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Dedicatoria
Esse trabalho é dedicado a todas as
pessoas  comprometidas com a

constru¢do de um mundo melhor.
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Apresentaciao

Alisson Eugénio™

“O céu nos manda as vezes pessoas que nio representam apenas a humanidade, mas a
propria divindade, para que através delas nos aproximemos, com animo e exceléncia de
intelecto, as partes mais altas do mundo celeste.” Com essas palavras, escritas na coletinea
biogréfica intitulada Le vite de' piu eccellenti pittori, scultori e architettori, originalmente
publicada em 1568, Giorgio Vasari (1511 - 1574), artista e historiador da arte (1986, p. 548),
celebrava a existéncia de Leonardo da Vinci (1452 - 1519) que neste ano de 2019 completou
no dia dois de maio 500 anos de falecimento.

Quando soube dessa data memoravel, quase instantaneamente tive a ideia de organizar
um evento para comemora-la. Para isso, convidei alguns companheiros do Instituto de Ciéncias
Humanas e Letras da Universidade Federal de Alfenas, para discutirmos a producdo, artistica,
cientifica e literdria de um dos maiores génios de todos da histéria. Embora a pretensao fosse
bem maior, a de organizar um simpdsio, acabamos montando uma mesa de debates ocorrida no
dia trés de outubro. ' Em seguida, entusiasmados com seu resultado, resolvemos elaborar um
texto para servir a docentes e discentes como introducdo aos estudos sobre Da Vinci. Com tal
objetivo, objetivo pedagdgico, a sua natureza € necessariamente diddtica, pois trata-se de uma
sintese de alguns aspectos da vida, tempo e obra desse grande mestre renascentista, de quem
temos muito a aprender...

Para compreendermos a sua trajetoria e toda a criacdo que a transformou em uma

experiéncia de vida admirdvel, deve-se lembrar do fato dele ter vivido em um tempo de

>l‘Formagéo em Histdria: pés-doutorado UFMG, doutorado USP, mestrado UFRJ e graduagdo UFOP. Docente da
Universidade Federal de Alfenas atuando como professor de Histdria do Brasil no curso de Geografia e Histdria
cultural das sociedades ibero-americanas no mestrado em Histéria Ibérica.

! Da qual participaram eu, Alisson Eugénio, Paulo César de Oliveira e Ronaldo Auad Moreira.
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rupturas, com alguns valores da sociedade medieval, > conhecido como Renascimento. * As
possibilidades abertas pelas ideias (como o antropocentrismo), préticas (como o estudo dos
classicos) e invengdes (como a impressdo de livros), gestadas por seus expoentes, criaram as
condi¢des para individuos habilidosos produzirem enormes feitos, que lhes valeram a grande
admirag@o que os alcaram ao pedestal da genialidade.

Conforme nos explica Fritjof Capra, os individuos dotados de extraordindrios poderes
intelectuais e criativos, os quais identificamos na linguagem moderna como génios, eram
durante a Renascenga reconhecidos como divinos (2008, p. 51). Isso explica as palavras de
Vasari, na abertura dessa apresentacdo, quando diz, ao enaltecer as virtudes cognitivas de
Leonardo, que as vezes o céu nos envia pessoas representantes da prépria divindade, dada a
excepcionalidade das suas grandes realizacdes, que nos fascinam até hoje.

De acordo com Walter Isaacson, ele foi “uma das poucas pessoas na historia que
mereceu _ ou para ser mais preciso, conquistou  de forma inquestionavel tal titulo,” por ter
esforcado “para entender por completo a criagdo de tudo” e dado grande contribuicdo ao
conhecimento de tudo que havia para saber (2017, p. 550) em uma época avida pela novidade.

Assim, suas singulares habilidades ndo se restringiram ao campo das artes, no qual é
mais conhecido. Além das suas pinturas e desenhos, ele também deixou grande legado em
outros campos, sobretudo no conjunto de saberes que classificamos como cientificos, cujas
indagacoes, observacOes e conclusdes estdo dispersas nas 7200 paginas de seus famosos
cadernos. Nelas podemos acompanhar muitos de seus passos, seus planos, seus raciocinios que

nos permitem vislumbrar a sua mente, uma mente brilhante, em funcionamento.

2 Nem tudo foi rejeitado pelos renascentistas em relacdo 4 Idade Média. Sabemos que a histéria é também marcada
por permanéncias, mesmo em periodos de transi¢do como mostra, entre outros, Delumeau no livro A civilizagdo
do Renascimento (2004).

3 A percep¢io do comego de uma nova época, oposta a um suposto passado obscurantista e identificada com a
Antiguidade Classica, aparece inicialmente nos poemas de Francesco Petrarca (1304 - 1375). Atribui-se a Giogio
Vasari (1511 - 1574), nos seus textos sobre histéria da arte, a sua definicdo como Renascimento e a Jacob
Burckhardt (1818 - 1897), no seu cléssico livro sobre o assunto (1973), a consolidagdo desse termo como conceito
histérico.



Vemos como ele se interessou por quase tudo que uma pessoa, nascida naquele
momento historico, poderia se interessar. Vemos também sua inesgotdvel curiosidade, mesmo
no final da vida, quando seu corpo ja ndo dava mais conta de acompanhar o ritmo da sua
inteligéncia. Vemos, finalmente, a sua determinacdo em analisar metodicamente diversos
fendmenos e elaborar experimentos para aplicar em sua arte e em suas invencoes, que fizeram
dele um dos precursores da ci€ncia moderna.

Artista, cientista, engenheiro, inventor, literato, naturalista, organizador de eventos,
urbanista, entre outros talentos, Leonardo da Vinci foi uma das melhores expressdes do seu
tempo, ao devotar, com maestria, grande parte da sua vida a criacdo e ao conhecimento, que
ajudam a humanidade a acreditar em si mesma, a ter a esperanca de que, com esforco e
sabedoria, um mundo melhor € possivel.

Possibilidade essa que dependerd muito de como vamos lidar com a vida (em sentido
amplo, quer dizer, além de nés mesmos, de tudo que estd vivo ao nosso redor) nessa nova era
em cuja senda nos encontramos; uma era marcada pelo avango da tecnologia digital e de sua
aplicacdo em diversas dimensoes da vida cotidiana e com fortes impactos ambientais € no nosso
modo de organizagdo social, como explica Castell (2010).

E até nisso Da Vinci € uma referéncia relevante, pois a sua concepg¢ao sistémica da vida,
como uma rede integrada e interdependente, holistica, dotada de uma unidade fundamental que
se assemelha em todos os seres vivos, muito pode nos ajudar a rever nossa forma de
compreender a nossa existéncia, de lidar com o mundo e de se relacionar com a natureza.

Afinal, conforme explica Capra, Leonardo reconheceu o valor intrinseco de todas as
formas de vida, partindo de uma visdo organica segundo a qual “o mundo material ¢, em
esséncia, uma rede de padrdes indissoliiveis de relagdes,” cujas conexdes interligam toda a
cadeia viva, que envolve todos os organismos vivos, o planeta e o universo, compondo um

sistema vivo autorregulador (2008, p. 271).



Esse modo de conceber a vida € contrério a visdo cartesiana, cujo paradigma mecanicista
moldou a maneira como a sociedade ocidental lida com o mundo desde a Revolu¢do Cientifica
do século XVII, que defende a necessidade de dominar a natureza para promover 0 progresso.
Essa ideia, responsdvel pela atitude predominantemente instrumental com a qual lidamos com
o mundo natural, € um dos fundamentos filoséficos que sustentam o atual comportamento
irracional da degradagdao ambiental, que pode inviabilizar o futuro da nossa e de tantas outras
espécies.

Contra essa visao, Da Vinci e a sua maneira holistica de compreender a existéncia, na
qual os seres humanos sdo vistos de forma integrada a toda a cadeia da vida, podem nos servir
como estimulo para promover uma nova €tica, uma nova cultura, uma nova politica que
reoriente nosso relacionamento com tudo que estd vivo e nos ajude a preservar o ciclo vital da
natureza e da nossa propria sobrevivéncia. Em outras palavras, ele pode nos ajudar a construir
uma nova virtude, uma nova atitude, para lidarmos com nosso mundo e superarmos muitos de
nossos problemas.

Isso porque ele ¢ uma das melhores expressdes da virtude renascentista, pois colocou
em prdtica de uma maneira singular a maxima derivada do conceito de virfus elaborado por
Cicero (106 - 43 a. C.), segundo o qual estd ao alcance de todos os seres humanos atingir o mais
alto nivel de exceléncia.

Mixima, muito em voga na €época, que Leonardo Da Vinci levou sério, sobretudo
porque ela estava sustentada em uma das mais fundamentais pressuposi¢des humanistas, a de

13

que, de acordo com Quentin Skinner, “o valor de um cidadio ndo se deve medir pela
antiguidade de sua linhagem, ou pelo volume de suas riquezas, mas acima de tudo pela

capacidade de desenvolver os talentos que possui, de atingir um senso adequado do espirito

publico e de canalizar as energias para o servico da comunidade” (2009, p. 102).
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Esse livro é composto por trés capitulos. O primeiro deles narra a trajetéria de Leonardo
da Vinci, destacando-se suas grandes realizagdes, a partir do contexto histérico no qual viveu e

das influéncias que recebeu, tanto as intelectuais quanto as criativas, durante a sua formacao.

O segundo discute a sua tipicidade histdrica, como um homem de seu tempo, uma das
melhores expressdoes da Renascenga, e como sua visdao de mundo, a sua producdo e a sua
genialidade podem a ser compreendidas se mergulharmos em seu contexto, em sua época € no
meio em que ele viveu.

O terceiro apresenta os seus desenhos anatomicos, mostrando algumas das suas
descobertas médicas e a maestria da sua capacidade de expressar as suas investigacdes
cientificas por imagens neste campo de conhecimento, para o qual ele também deu,
reconhecidamente, relevantes contribuigdes.

O quarto apresenta 0os seus manuscritos, com indicacdo dos sites onde eles podem ser
consultados, e introduz os leitores no universo da procedéncia documental a fim de preparéd-los
para compreensao da documental primdria e da critica dos seus testemunhos.

Embora todos os artigos aqui reunidos tenham suas bases conceituais especificas, o
conteudo deles, de alguma maneira, pode ser pensado sob a luz do modelo tedrico proposto por
sociologo Pierre Bourdieu. De acordo com ele, entre a acdo e o meio social em que ela ocorre,
existe um universo intermediario, denominado campo, “no qual estdo inseridos os agentes e as
instituicdes que produzem, reproduzem ou difundem a arte, a literatura e a ciéncia”, entre outras
formas de produgdo (2004, p. 20).

Isso quer dizer que todo agente tem como suporte de sua acdo um campo, que, além de
ser um lugar de mediacdo entre seu ato de agir e o meio social no qual age, € também um

microcosmo social que exerce influéncia decisiva na forma dos individuos nele inseridos verem



o mundo, compreendé-lo e fundamentarem suas acdes. Para melhor explicar isso, Bourdieu
elaborou o conceito de habitus, isto ¢é, “sistema das disposi¢des socialmente constituidas que”,
na condi¢do de um modo de operacdo dos campos, “constituem o principio gerador e unificador
do conjunto de praticas e das ideologias de um grupo de agentes” (2001, p. 190).

Em outros termos, o habitus ¢ um sistema socialmente estruturado que orienta as
percepcdes dos individuos sobre o0 mundo ao seu redor € a maneira como agem nele, pois ele é
resultante do processo de interiorizacdo das regras, normas e valores de uma dada sociedade e
dos seus campos de atuagdo, funcionando como instrumento social de modulacdo das acodes,
das relagdes humanas e do modo de ser de cada um de nés. *

Portanto, a partir desse quadro tedrico tentaremos dar uma unidade interpretativa ao
conjunto dos textos deste livro sobre Leonardo da Vinci; sobre um individuo que atuou em
varios campos de criac@o e investigac@o, aos quais deu relevantes contribuicdes que fizeram
dele um dos maiores expoentes da cultura renascentista, cuja “fé humanistica na razao, na sua
capacidade de edificar,” permitiu ao homem se projetar como “artifice de si proprio, de seu
destino” e do futuro da humanidade (GARIN: 1996, p. 78).

Da Vinci foi um destes artifices e por isso celebramos, durante esse ano dos 500 da sua
morte, a sua propria vida, a sua arte, a sua ciéncia, a sua filosofia, a sua literatura, enfim, a

genialidade que se expressa em cada uma das suas muitas faces.

Alisson Eugénio
Universidade Federal de Alfenas

10 de dezembro de 2019.

4 Todavia, nio se pode compreender tal conceito como um fator que determina a a¢io ou o comportamento
humano, e sim que os orienta preservando certo espago de liberdade que nos permite, sob certas condig¢des, no
limite das estruturais em que o hdbitos funciona como instrumento de modulagio social, de agir de forma a colocar
a afrontar a prépria estrutura social em que estamos inseridos, agindo ou se comportando transgressoramente,
conforme nos mostra Michael de Certeau em A invengdo do cotidiano. Vol. 1, Petrépolis: Vozes, 1996.
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A trajetoria de Leonardo da Vinci: nas trilhas da arte, da ciéncia e da invencao

%
Alisson Eugénio

Introducio °

Ao longo da histéria diversas sociedades experimentaram uma extraordindria
intensidade de criacdo, particularmente em algumas cidades onde uma enorme vitalidade da
inteligéncia deixou registradas suas marcas mais profundas, ainda reluzentes nas grandes
realizagdes, nos grandes monumentos, materiais e imateriais, da humanidade. Para isso
acontecer, foram necessarias condi¢des histdricas favordveis para impulsionar uma sinergia
(um esfor¢co convergente muitas vezes ndo combinado para se atingir a determinados fins de
grande complexidade), a partir da qual algumas mentes brilhantes produziram resultados de
forte impacto na trajetéria humana.

Por esse motivo podemos chamad-las de cidades sinérgicas; cidades que, durante sua
experiéncia histérica, em algum periodo observa-se uma tomada de consciéncia da vida e do
mundo que possibilita o desenvolvimento de uma forca criadora e de uma vontade de mudanga
capazes de redirecionar os horizontes de expectativas da nossa espécie.

Uma delas, Florenca, na época renascentista, € um dos melhores exemplos desse tipo

cidade onde um profundo, duradouro e quase ininterrupto processo sinergético (a ndo pelas

*
Formac@o em Histdria: p6s-doutorado UFMG, doutorado USP, mestrado UFRJ e graduacdo UFOP. Docente da
Universidade Federal de Alfenas atuando como professor de Histéria do Brasil no curso de Geografia e Histéria
cultural das sociedades ibero-americanas no mestrado em Histéria Ibérica.
® Nesse texto utilizei 0 método contextualista e intertextualista de Quentim Skinner que ele apresenta na introdugo
de seu estudo dedicado a analisar as fundagdes do pensamento moderno (2009). A partir do primeiro, apresento a
producio de Da Vinci como uma resposta ao contexto histérico no qual viveu, principalmente as inquietacdes de
uma sociedade marcada por diversas transformacdes que desafiaram as mentes mais brilhantes, como a dele. A
partir do segundo mostro parte da tradi¢do intelectual, a mais influente, na qual ele fundamentou as suas percepgdes
do mundo, da vida e do modo exercitar a sua criatividade.
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guerras e pelas pestes) foi desencadeado desde o século XIV, em meio as lutas pelas liberdades
civis e das constru¢des monumentais que comegavam a se alastrar.

As razdes disso sdo multiplas. Sua economia vinha prosperando fazia tempo, desde o
surto de crescimento comercial do século XII, apesar de paralizagdes e recuos provocados, por
exemplo, pela Peste Negra (1343 - 1353), pela Revolta dos Ciompi (dos camponeses contra a
aristocracia 1378) e pelas guerras contra Mildao (1402) e Pisa (1406). Indicador disso € a
fundacdo do Banco Médici em 1397 por Jodo de Médici (1360 - 1429), membro de uma das
familias mais poderosas do mundo, para facilitar as operacdes de crédito que ia se
intensificando a propor¢cdo do dinamismo e do enriquecimento de uma cidade em frenética
expansiao econdmica.

Eram os primérdios do que Karl Polanyi chamou de a grande transformacao (2000),
quando progressivamente a producdo deixava de ser predominantemente determinada pela
satisfacdo das necessidades de subsisténcia cotidiana para ser direcionada e regulada pelo
mercado.

Em outras palavras, vivia-se num momento e numa cidade em experimenta¢do do que
foi definido (por volta da metade do século XIX) por capitalismo, que comecava a ganhar forca
na formacdo social europeia e se impor sobre as demais formas de organizacdo da vida
econdmica, gerando um movimentado e voraz universo de jogo das trocas, conforme expressao
cunhada por Fernand Braudel (1995), em cujas redes mercantis aos poucos (em um longo
processo) todos foram se incorporando.

Pétria de Maquiavel, sua politica, apesar das lutas internas pelo poder que quase
descambaram para a tirania, fez de Florenca “o primeiro estado moderno do mundo,” pois nela
observa-se “um povo inteiro a ocupar-se daquilo que nos estados governados por principes
interessava apenas a uma familia,” ou a algumas pessoas que estavam mais préximas dos

centros de decisdo politica (BURCKHARDT: 1973, p. 65).
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Os habitantes desta cidade, entre o século XIII e o final da Guerra da Liga de Cognac
(1530), quando seu esplendor chegou ao fim, travaram diversas lutas, ora contra a aristocracia
desejosa pela monopolizagdo das instituicdes politicas, ora contra invasores dvidos pelas suas
riquezas. Isso, de acordo com Quentin Skinner (2009, p. 91 - 93), lhes proporcionou uma
consciéncia civica fundamental para a conservagao das liberdades (isto €, da sua independéncia
e do seu autogoverno) que favoreceram a formac@o de uma sociedade mais aberta a criagcdo, as
artes, a ciéncia e a sabedoria, da qual muitos, como Leonardo da Vinci (1452 - 1519), souberam
aproveitar para dar vasdo a sua inteligéncia.

Pétria de Dante, Florenga nesse periodo foi sendo transformada no centro da cultura
europeia (GARIN: 1996, p. 85), um dos ambientes mais criativos, cultos e instigantes do
Ocidente, onde viam-se proliferar academias, ateli€s, bibliotecas, igrejas, paldcios e saldes que
atrafram intelectuais, artistas, escritores e todo de tipo de gente interessada nas novidades de
uma estimulante efervescéncia cultural.

A cidade estava sendo convertida em uma obra de arte (ISAACSON, 2017, p. 46), em
um campo de experimentacdo criativa que refor¢cou o orgulho humano da sua capacidade
estética e da sua autovalorizacdo antropocéntrica, a partir da qual as mentes mais cultas e
sintonizadas com as mudangas em curso comecaram a construir um novo entendimento sobre
a vida, o homem e o mundo.

Dessa maneira, ela representa um dos palcos principais dos fulgurantes anos
renascentistas; época de inquietacdes de uma sociedade em rdpida mutacao, aberta a diversos
novos interesses, que elegeu o ser humano a medida de todas as coisas € o tornou o centro de
suas preocupagdes.

Foi nesse contexto que os humanistas, inspirados nas tradi¢des cldssicas, especialmente
no pensamento filoséfico, nas artes plasticas e na literatura, ganharam for¢ca e promoveram uma

série de discussOes que, aos poucos, foram erodindo a escoldstica medieval (conjunto de
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conhecimento sustentado pelo corpo eclesidstico da Igreja a partir da sua interpretacdo da obra
de Aristételes) e abrindo novas possibilidades ao mundo do saber (BURKE: 2003, p. 40).

Enfim, foi em tal ambiente que Da Vinci nasceu, cresceu e se transformou em um dos
expoentes ou em uma das melhores sinteses do que Eugenio Garin (1991, p. 9-10) chamou de
homem renascentista: um homem consciente do seu tempo, do seu valor e da sua capacidade
de mudar a si e 0 mundo e que ousou experimentar novas formas de sentir, de agir e de pensar
diante das crises de uma sociedade em profundas e rdpidas transformacdes.

-

E importante lembrar de que toda caracterizacdo baseada em um conceito é uma
tipificagdo ideal. Isto é, nenhum individuo serd encontrado em estado, principalmente em
periodos transi¢do, como no que viveu nosso personagem. O que se encontra na verdade sao
praticas predominantes de seu comportamento que nos permitem descrevé-lo conforme a
defini¢do acima proposta por Garin. Em outras palavras, conforme se depreende da leitura de
obras como O tempo da historia de Philippe Aries (1989) e Historia e memdria de Jacques Le
Goff (2013), como toda sociedade e época sdo movimentadas por diferentes temporalidades, é
comum observarmos suas marcas has mesmas pessoas, 0 que as tornam extremamente
complexas.

Assim, conforme salienta Jacob Burckhardt, aqueles “homens modernos, que
representam a civilizagdo italiana do tempo, nasceram religiosos como os ocidentais da Idade
Me¢édia,” embora “seu poderoso individualismo” os tivesse tornado “totalmente subjetivos neste
como em outros aspectos” (1973, p. 379). Isso quer dizer que, se por um lado, eles reduziram o
seu foco no teocentrismo, ndo abandonaram as suas crengas na transcendéncia. Inclusive,
muitos dos artistas, entre eles Leonardo, produziram obras com temas devocionais.

Afinal, de acordo com Lucien Febvre (2009), a incredulidade era impossivel naquele

tempo no qual todos estavam submetidos, em graus diferentes de persuasido, a mesma forca
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religiosa que ainda ditava o ritmo da vida cotidiana, bem como acompanhava e ritualizava a

vida das pessoas desde o nascer até o morrer.

Do nascimento a mudanca para Florenca

No dia 15 de abril do ano de 1452 do nascimento de Nosso Senhor Jesus Cristo,
conforme palavras costumeiramente anotadas nos registros paroquiais de batismo da época,
Leonardo teve a graca de vir a luz. Seu pai, Pierro, exercia o oficio tabelido no vilarejo de Vinci.
Sua mae, Catarina, era uma camponesa que vivia nos arredores do mesmo vilarejo.

Essas duas criaturas, como tantas outras instigadas pelos desejos mais ardentes de
Nnossos corpos, se entregaram imprudentemente ao amor; esse sublime sentimento que naquele
tempo, nos circulos sociais mais abertos ao comportamento hedonista, revelava sua face mais
luxuriosa (LEWINSOHN: 1966).

Essa entrega, sem o lastro do enlace matrimonial, gerou um filho natural, isto é&,
concebido sem o rito sacramental da unido conjugal conduzido pela Igreja. Por esse motivo,
Da Vinci nasceu, viveu e morreu como bastardo, ja que seus pais, depois de arrefecido o furor
que os havia impelido a paix@o, se casaram com outras pessoas mais condizentes com 0s seus
niveis sociais. Mas isso nao foi problema para ele, pelo menos até quando se envolveu em
disputa judicial por partilha de heranga, j4 bem perto de concluir a fase madura da sua vida, o
que lhe casou muito desgosto.

Segundo um de seus bidgrafos mais recentes, Walter [saacson, ao contrdrio, a bastardia
foi um fator positivo para a sua formacao (2017, p. 36 - 37). Pois, isso lhe salvou de seguir a
carreira do pai ou de ir para uma escola tradicional ainda predominante no seu tempo, onde
fatalmente teria sua mente formatada pela esclerosada (assim a via seus criticos) escoldstica
medieval, que lhe obrigaria a decorar e imitar a interpretacdo eclesidstica dos antigos,

principalmente do pensamento aristotélico.
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Entdo, o que aparentemente poderia ter sido uma incomoda dificuldade lhe rendeu a
oportunidade de escolher o seu destino. Desde a aurora de sua existéncia, ele mostrou uma
curiosidade além do normal por coisas que, geralmente, ndio chamava a atencdo dos mais
comuns dos individuos, tais como voo dos passaros, os efeitos da luz, as formas das pessoas
manifestarem corporalmente suas emocoes, etc., € ao observa-las as vezes as expressava por
meio de desenhos, 0s quais, ja nos primeiros esbocos, revelavam sua capacidade criativa.

Como a época e o lugar eram propicios para uma crianga, com essas qualidades, nascer,
crescer e desenvolver seus talentos, aos poucos ele foi revelando sua capacidade de criacao.
Tanto que, quando sua familia mudou para Florenca, em 1464, alguns anos depois (1468) foi
enviado pelo seu pai para a casa/ateli¢ de Andrea del Verrocchio (um dos mais prestigiados
mestres florentinos das artes manuais, especialmente na engenharia e na pintura). Era o comeco
da formagao de um génio, um dos maiores da humanidade.

Sua genialidade, como de todo o ser humano, ndo foi fruto de geraciao espontanea, nem
obra divina. Conforme nos explica Norbert Elias, ao elaborar um estudo sobre Mozart, a
formagdo de “um talento criativo singular” deve-se a um conjunto de fatores convergentes:
condi¢cdes histdricas favordveis, uma sociedade aberta a criatividade, estimulos sociais e
familiares profundos desde a infincia e o interesse, o empenho, a forca de vontade dos
individuos, bem como, numa linguagem freudiana, da capacidade deles canalizarem energias
impulsivas, ou desejos reprimidos, para atividades de que sentem prazer (1994, 67 - 85).

Quando lemos as biografias de Da Vinci, vemos todos esses fatores presentes em uma
mesma convergéncia. Nosso personagem foi estimulado ao raciocinio matemdtico, ainda na
infancia, ao ser enviado para uma escola da matemadtica aplicada ao comércio que lhe
impulsionou o pensamento l6gico. Quando mostrou habilidade para o desenho foi confiado,
como aprendiz, a um dos maiores mestres da engenharia e dos oficios artesanais posteriormente

reconhecidos como artes plasticas.
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Além disso, foi um autodidata em uma época e lugar bastante propicios para o cultivo
do conhecimento. Leu de tudo um pouco que pudesse satisfazer sua curiosidade; curiosidade
quase infinita que, aliada a sua habilidade de memorizar quantidade enorme de informacdes,
foi fator decisivo do desencadeamento das forcas impulsionadoras do seu génio criativo,
conforme argumenta Fritjof Capra (2008, p. 52-53). Afinal, ele se interessou por quase tudo
que pudesse se interessar no seu tempo, mergulhando em vérios campos do saber, os quais ele
soube combinar para alcangar o0 maximo do entendimento sobre o0 homem, o mundo e a vida.

Por isso, ele € reputado como um dos maiores praticantes da interdisciplinaridade, pois
estudou: 6tica para conhecer a incidéncia da luz sobre os objetos e aperfeicoar sua técnica de
pintura e a aplicacdo das cores em uma tela; anatomia para ser mais fiel possivel ao representar
o corpo humano; geometria para melhor entender a tridimensionalidade e a nog¢do de
perspectiva dos seus quadros; as emog¢des humanas para conferir aos seus personagens maior
expressividade, o movimento para imprimir dindmica e maior senso de realidade aos gestos dos
retratados, entre outras coisas.

Essa interdisciplinaridade praticada com os atributos cognitivos acima descritos fez dele
um génio. Mais do que isso, fez dele um homem dotado de uma universalidade rara, primeiro
por seu interesse pelos mais diferentes fendmenos naturais € humanos, aos quais deu, em alguns
mais, em outros menos, contribui¢do significativa. Segundo porque o cerne de sua motivacao
criativa, a partir da qual uniu a arte e a ciéncia, estava ligado a uma inquietacgao tipica de épocas
e inteligéncias extraordindrias, qual seja, de acordo com Walter Isaacson, a de “conhecer a
fundo todas as medidas do homem e como elas se relacionam com o cosmos” (2017, p. 247).

Talvez tenha sido a busca desse conhecimento holistico, por meio do qual, acreditava-
se naquele tempo, seria possivel compreender o sentido da vida de outra perspectiva, que o

tenha motivado a se entregar a tantos campos distintos e reuni-los em suas producdes artisticas
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mais sublimes, nas quais parece indagar sobre quem somos, qual lugar ocupamos no Universo
€ como nos encaixamos nele.

Trata-se de um conjunto de indagagdes tipicas de uma época em profundas
transformacdes, como o Renascimento, quando uma série de individuos, em uma acao coletiva
sinérgica, abertos a tantos interesses e conscientes da centralidade humana no mundo, ousou

reconstruir sua sociedade e redirecionar seu destino (GARIN: 1996, p. 101).

O amadurecimento do génio

Quando Leonardo da Vinci chegou a Florenca, no mesmo ano da morte de Cosme de
Médici (1389 - 1464), uma das figuras mais expressivas da época e um dos maiores expoentes
do mecenato florentino, ® a cidade era um campo aberto a diversas oportunidades e um ambiente
onde se valorizavam as atividades criativas que ele soube aproveitar, principalmente depois que
ela passou a ser governada por Lourengo de Médici (1449 -1492), o magnifico como ficou
conhecido pelos seus concidadaos (pelas suas grandes realizagdes). Pois foi este quem
consolidou as suas condicdes politicas e econdmicas favordveis ao seu desenvolvimento
cultural (BRUCKER: 2005, p. 14 - 15), 7 e a projetou para um tempo de esplendor, embora
grande parte dos seus habitantes pudessem ndo ter visto as coisas desse modo, sobretudo
aqueles que passaram incélume pelas transformacdes em curso, das quais Leonardo € um
simbolo, apesar de que, mesmo para ele, a vida ndo tivesse sido tdo facil quanto parece. Afinal,
as pedras estdo nos caminhos de todos, umas maiores, outras menores, tornado a vida uma

trajetéria que se revela ao final uma colecio de momentos gloriosos e desesperadores, de

% Entre suas mais destacadas realizacdes, ele foi criador da “dinastia” dos Médici, consolidador do Banco Médici,
lider politico (“governador”) de Florenga entre 1434 a 1464, culto, patrono das artes, apoiou a organizacdo de
bibliotecas, mandou construiu paldcios, vilas e igrejas, como a Basilica de Sdo Lourenco, e colaborador da
fundag@o da academia neoplatonica idealizada por Marsilio Ficino (1433 - 1499).

7 Educado em literatura e em filosofia humanistas, ele escreveu poemas, incentivou e patrocinou as artes, a ciéncia,
a sabedoria, convertendo-se no maior mecenas do seu tempo. Mais do que isso, Florenca atingiu o apogeu quando

por ele comegou a ser governada e comegou o seu declinio depois da morte dele.
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sucessos e fracassos, de amores e ddios, enfim, de lembrangas das quais queremos levar para a
eternidade e de outras que gostariamos que fossem sepultadas ou cremadas com nossos restos
mortais.

Nesse momento de ascensdo de Lourenco ao poder, Da Vinci ja estava ha um ano
vivendo como aprendiz na casa/ateli€¢ de Andrea del Verrocchio (1435 - 1488), um dos mestres-
artesdos (o status de artista ainda estava sendo construido)) mais prestigiados, produtivos e
demandados da cidade. Com este comegou a aprimorar seu senso estético, a comegar pela
aplicagdo da geometria na producio artistica, levando-o a aprender a necessidade, conforme os
canones artisticos da época, da propor¢do geométrica para a composi¢ao harmodnica da obra.

Algum tempo depois, uns dois anos aproximadamente, esse aprendizado foi consolidado
quando Verrocchio foi contratado para instalar a famosa cipula de duas toneladas projetada por
Brunelleschi, célebre arquiteto renascentista (1377 - 1446) para a igreja de Santa Maria del
Fiori. Segundo Isaacson, o trabalho necessario para empreendimento tdo complexo e fascinante,
no qual a estética e a ciéncia fizeram uma combinagdo perfeita, acabou imprimindo em
Leonardo “um senso de interagdo entre a arte ¢ a engenharia” que foi decisivo para a sua
formacao (2017, p. 57).

Com seu mestre, que se notabilizou na produgao de esculturas que davam a sensacao de
estar se movimentando, ele também aprendeu a valorizar a movimentagdo das personagens que
pintou. Tanto que, mais tarde, se dedicou ao estudo dos movimentos, descobrindo principios da
fisica que somente comecaram a ser sistematizados teoricamente a partir de Galileu (1564 -
1642) e consolidados com Newton (1643 - 1727), como a lei da acdo e da reacdo, de acordo
com Isaacson (2017, p. 211).

Esse aprendizado lhe valeu tanto que marcou algumas das suas pinturas mais famosas,
como A ultima ceia (1498), pintada no refeitério do monastério de Santa Maria dela Grazie de

Mildo, e é reconhecida como uma de suas marcas de genialidade artistica, junto com a sua
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capacidade de expressar as emocoes das personagens retratadas e de combinar magistralmente
os contrastes entre o claro e o escuro, para explorar a0 maximo os efeitos da luz na sua
composi¢ao pictorica.

Ainda em Florenca, durante sua formacao, ele teve outra influéncia decisiva, desta vez
de cardter mais tedrico. Trata-se do livro Da pintura, escrito por Leon Battista Alberti (1404 -
1472) em 1435 e editado em 1450, no qual discute os principios da pintura, particularmente a
aplicacdo da geometria, da Otica e da perspectiva na producao das telas, bem como defende a
elevacdo do status das artes plasticas (devido a inédita utilizacdo nelas de tais fundamentos
cientificos) a0 mesmo nivel dos campos de conhecimento, conhecidos como artes liberais,
considerados mais nobres.

Ao que parece, aos poucos, com o impacto dessa obra em uma cidade em plena ebuli¢ao
cultural, a posi¢ao social dos pintores comegou a melhorar, ao deixar de ser progressivamente
associada aos trabalhos manuais classificados como oficios mecanicos, o que favoreceu a
propria ascensdo de Da Vinci, que teve acesso ao referido livro gragas a uma novidade
revoluciondria do ponto de vista do conhecimento: a inven¢do da prensa mével (1450) por
Johannes Gutemberg (1400 - 1468) capaz de imprimir livros em grande quantidade. Seu
interesse por Gtica, geometria e perspectiva, como elementos fundamentais para a composi¢ao
da pintura e, posteriormente, para a compreensdao do mundo, certamente partiu da leitura Da
pintura, razdo pela qual se tornou uma referéncia intelectual para ele e tantos outros artistas do
seu tempo (ISAACSON: 2017, p. 50).

No ano de 1472, aos 20 anos, Da Vinci havia concluido seu aprendizado no ateli€é de
Verrocchio. Ainda muito jovem e sem a fama que comegou a conquistar somente alguns anos

depois, ele preferiu continuar com seu mestre, agora trabalhando como parceiro dele, com quem

8 O processo histdrico que elevou a arte ao status de uma habilidade que a inseria no conjunto dos oficios manuais
para a condi¢do de obra prima, dotada de uma singularidade de um génio criador, comegou com o reconhecimento
da maestria, da beleza e do cariter inovador das pinturas de Giotto di Bondone (1266 - 1337), considerado o
precursor da arte renascentista.
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desenvolveu alguns trabalhos sob encomenda, sendo o mais notdvel O batismo de Cristo, uma
tela 1,77 m x 1,51 m concluida em 1475.

Essa tela em parceria é considerada o seu primeiro trabalho artisticamente relevante.
Nela, a sua qualidade criativa estava definitivamente revelada. Era o inicio de uma genialidade
que se anunciava ao mundo renascentista, de um mundo que, ao valorizar a habilidade e a
inteligéncia dos artesdos capazes de criagdo estética diferenciada, favoreceu e estimulou a
criatividade dele, “del piu grande genio di tutti 1 tempi” (do maior génio de todos os tempos)
conforme julgamento de Dimitri Mereskovskij evidenciado no subtitulo do livro dedicado a
vida do nosso personagem (2019).

Depois dela, ele abriu seu préprio atelié em 1477, quando comecou a cair nas gracas da
elite local, para a qual produziu algumas pinturas, como o retrato de Ginevra de Benci,
concluido em 1478, que possivelmente foi encomendada pelo embaixador de Veneza em
Florenga para homenagear sua jovem e bela amante. Nesse quadro, observa-se o prentincio de
uma de suas marcas pioneiras que atingiu o dpice em Mona Lisa: a busca pela representacao
das sensagdes introspectivas das personagens, ‘“uma espécie de retrato psicoldgico capaz de
registrar emogdes secretas” que se insinuam, principalmente, no olhar expressivo € no sorriso
enigmatico, de acordo com Isaacson (2017, p. 83 - 86).

Nao demorou muito e outras obras a ele foram demandadas, como a Adoragdo dos reis
magos encomendada pelo mosteiro de San Donato em 1481, a qual ficou inacabada, como
outras (Sdo Jerdonimo no deserto, por exemplo) sem um motivo claro, o que lhe rendeu uma
reputacao negativa de quem muitas vezes ndo terminava ou entregava seus trabalhos.

Talvez tenha sido por isso, associado ao fato de em Florenca haver uma oferta enorme
de artesaos habilidosos, de modo a ampliar a concorréncia no mercado da arte, que o motivou
a ir embora dessa cidade. Seus biografos julgam que, as vésperas de sua mudanca para Milao,

ele deu alguns sinais, registrados em seus cadernos, de estar profundamente melancélico (ou,
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para usar um termo mais moderno, depressivo), ao definir o momento que vivia de “dias
miseraveis” durante os quais “estava aprendendo a morrer” (ISAACSON: 2017, p. 109 - 111).

Nao teria sido essa situacdo psicoldgica criada também pelo fato de Da Vinci ter
experimentado uma crise criativa? Homem de tantas ideias, tantos projetos, ndo teria sido a
falta de perspectiva para dar vasao a sua genialidade e para atuar em outros campos outra razao

para ele procurar outra cidade onde pudesse reencontrar sua inspira¢do e vontade para criar?

Uma nova experiéncia criativa: a mudanca para Milao

Corria o ano de 1482 quando Leonardo, aos 30 anos, trocou Florenga por Milao, onde
permaneceu até 1499. A escolha dessa cidade estd ligada ao fato de ele ter estado ali, como
representante cultural dos interesses diplométicos de Lourengo de Médici, para tocar lira na
corte local, quando pdde conhecer outra realidade urbana e perceber que, diferentemente da
republica florentina (naquele momento quase um principado), a cidade-Estado milanesa
(tradicionalmente governada por duques no estilo feudal) ndo tinha grande oferta de artistas.
Além disso, sua cultura cortesa, consumidora voraz de entretenimento e ansiosa por atingir um
nivel de refinamento que lhe pudesse conferir grande prestigio, era uma oportunidade para ele
oferecer seus talentos.

Naquele momento, Mildo estava sendo governada por Ludovico Sforza (1452 - 1508).
Filho de Francisco Sforza, um dos sete filhos bastardos de um mercendrio militar que havia
destronado a decadente dinastia dos Visconti, ele buscava legitimar-se no poder. Pois, além de
ser proveniente de uma familia usurpadora, também tinha usurpado o poder do seu sobrinho
Gian Galeazzo, com a morte do pai e do seu irmao mais velho Galeazzo Maria, atribuindo-se o
titulo de duque em 1494.

A ele Da Vinci pediu emprego por meio de uma carta na qual expdes suas qualidades,

enfatizando sua habilidade para desenvolver projetos de engenharia militar, uma vez que Mildo
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vivia relagdes tensas com cidades vizinhas, sobretudo Florenca, e sob a ameaca da invasao
francesa e de revoltas organizadas pelos adversarios politicos dos Sforza. Na mesma carta,
informou também que, em tempos de paz, poderia desenvolver projetos de engenharia
hidréulica e civil, bem como de arquitetura, escultura e pintura. Com tanta capacidade, acabou
sendo contratado, mas para atuar como uma espécie de produtor espetdculos. Afinal, quando
esteve pela primeira vez na corte milanesa, foi para uma performance musical que deixou uma
impressdo muito boa nos espectadores.

De fato, ao chegar a Mildo, Leonardo comegou a estudar engenharia militar. Para isso,
usou como uma das suas referéncias principais o livro de Roberto Valturio De re militari,
originalmente publicado em latim (1472) e posteriormente em italiano (1483). Trata-se de um
tratado da arte da guerra, no qual seu autor expde téticas de guerra e imagens sobre armas
engenhosas. Estas ultimas serviram de inspiracdo para ele produzir diversos artefatos e
maquinas bélicas, como o carro ceifador (carroca movimentada a cavalo e com laminas
cortantes frontais que girariam a medida que as rodas da carro¢a fossem movimentadas), besta
gigante (um arco de flecha enorme destinado a langar pedras muito grandes e com maior
velocidade e precisdo do que as catapultas medievais), carruagem brindadas (um protétipo dos
modernos tanques de guerra), uma derrubadora de escadas (projetada para derrubar as escadas
usadas pela infantaria com a finalidade de escalar as muralhas e invadir as fortalezas ou
cidades), canhOes enfileirados em forma de leque (prot6tipo da metralhadora) instalados sobre
uma carroga enorme para ampliar o poder de fogo e facilitar a recarga dos projéteis, entre outras
(SUTERA: 2001).

A imaginacao de Da Vinci nunca teve tdo fértil. Tanto que ele a utilizou para elaborar
outros projetos. Em um deles, no qual elaborou um plano de uma cidade ideal (1487-1490), ele

se revela um arquiteto criativo e um planejador urbano visiondrio em sintonia com os ideais
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utépicos de uma época, cujos expoentes vislumbraram a possibilidade de melhorar a condi¢do
humana e construir um mundo melhor.

Na Idade Média, as grandes construcdes das cidades eram dedicadas a exaltacdo da
gléria de Deus, pois vivia-se em uma sociedade teocéntrica na qual Deus e a vida apds a morte
eram o centro das preocupacdes filoséficas. Com a crise das instituicdes e dos valores
medievais, aos poucos desenvolveu-se uma revolucio cultural que reorientou o pensamento
para as questdes humanas. Nao que os problemas de natureza espiritual tivessem passado a ser
ignorados e Deus desprezado. Nada disso. Estes continuaram a ocupar a mente dos intelectuais.
Mas, daquele momento em diante, paulatinamente, o homem, consciente de suas capacidades,
comecou a dedicar cada vez mais a sua inteligéncia as questdes do mundo terreno, configurando
0 que se convencionou a chamar de antropocentrismo.

Consequentemente, as cidades também deveriam espelhar a gléria dos homens;
deveriam ser expressao da grandeza e da capacidade humana, servir igualmente aos seus
propositos e serem adequadas as suas necessidades. Isso explica o projeto urbano-arquitetdnico
de Leonardo da Vinci.

Quando ele chegou a Milao, a cidade tinha sofrido, de novo, com a peste bubdnica que
havia eliminado aproximadamente um terco da sua populagdo. Atento as discussdes dos
médicos e baseado na sua agugada capacidade de observacao, concluiu que a epidemia espalhou
se devido as precdrias condi¢Oes sanitdrias locais. Entdo, pds-se a imaginar como reformar o
meio urbano em que passou a viver a fim de evitar, ou a0 menos minimizar, os efeitos
dramaéticos de uma visitante frequente e extremamente assustadora.

Para isso possivelmente devem ter contribuido suas leituras do livro De re aedificatoria
(escrito em 1452 e publicado em 1485) do ja mencionado Leon Battista Alberti. Trata-se do
primeiro tratado tedrico renascentista escrito sobre arquitetura, tributdrio do arquiteto romano

Marcos Vitravio Polido (80 - 15 a. C.) autor de De architectura (10 volumes, aprox. 27 - 16 a.
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C.), a qual Da Vinci também leu, conforme registrado em seus cadernos, depois que foi
disponibilizado em italiano por volta do no ano de 1486 (VITORINO: 2004, p. 45).

O poder de sua mente brilhante de conectar o discurso médico sobre a higiene, as suas
leituras dos tratados acima mencionados e a sua capacidade de observacdo e imaginacdo
resultou no seu projeto de uma cidade utdpica, idealizada para preservar a sadde, enaltecer a
beleza e glorificar a vida.

Em sintese, ela deveria ser construida em dois planos, um superior e outro inferior. No
primeiro, destinado a melhorar a funcionalidade cotidiana, ele propds, entre outras coisas, a
abertura de ruas largas, levemente inclinadas das extremidades ao centro, para que a dgua da
chuva pudesse lavé-las e escoar por pequenas fendas que a levariam para as galerias do nivel
inferior. Sugeriu a constru¢do de calcadas largas para melhorar a circulagao dos pedestres e o
plantio de arvores para ornamenté-las, reduzir a incidéncia de raios solares no escaldante verao
e harmonizar o conjunto urbano. Também projetou latrinas em algumas esquinas para evitar
que evacuacoes fossem feitas clandestinamente. No segundo, propds a construcdo de galerias
para receber a d4gua das chuvas e, principalmente, o esgoto. Af também deveria ter um sistema
vidrio para circulacdo de carrocas destinadas aos servigos corriqueiros da cidade, que seria
ventilado por dutos de ar e conectados por meio de escadas com o nivel superior (GARIN:
1996, p.57).

Ao elaborar tal projeto, Leonardo se revela um precursor do planejamento urbano
moderno, de uma ideia de organizagdo utdpica das formacdes urbanas, para que elas pudessem
ser adequadas a um estilo de vida que entdo se modernizava e, por isso, demandava uma nova
forma de pensar as cidades e de nelas viver.

E toda essa criatividade ndo parou por ai. Como havia sido contratado para produzir
espetdculos: festividades, pecas de teatro, apresentacOes musicais, entre outras coisas do

género, para as quais também se encarregava da ornamentacdo e da construg¢do de artefatos
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decorativos, ele organizou eventos inesqueciveis. Um deles, a festa de casamento do sobrinho,
Gian Galeazzo, (“legitimo” herdeiro do titulo ducal que embasava o poder politico maximo em
Milao) com Isabel de Aragao (princesa de Ndpoles) ocorrida no dia 2 de fevereiro de 1489.

O épice da cerimdnia foi o lauto banquete, animado pelos melhores misicos da regido,
concluido com uma apotedtica encenacdo de uma peca intitulada A festa do paraiso, baseada
no libreto de Bernardo Bellincione (1452 - 1492), um dos poetas favoritos de Ludovico Sforza.
Em seu prelidio, ocorreu uma procissao de mascarados embalada por uma serenata executada
por atores interpretando embaixadores de diversos pontos da Europa. Em seguida, abriram-se
as cortinas e logo se viu uma ab6boda celestial, folheada a ouro e ornamentada por tochas que
representavam as estrelas. Ao seu redor, atores giravam, representando os sete planetas entao
conhecidos, ao ritmo de uma graciosa melodia. E por fim, desceram deuses do teto, liderados
por Apolo e Jipiter, declamando versos em louvor a noiva (GARAI: 2014).

Entre um espetidculo e outro dessa magnitude, também produzia pequenos eventos
musicais, protagonizado por ele mesmo, no qual tocava lira cantando versos de sua autoria, ou
de autores consagrados, como Francesco Petrarca (1304 - 1374), considerado pai dos sonetos.
Tal talento havia sido revelado ainda nos tempos de sua formagao em Florenga, quando venceu
um concurso com uma apresentacdo memordvel. Além disso, gostava de criar instrumentos cuja
melodia tanto encantava o publico que teve o privilégio de assisti-lo. Por tudo isso, seus
contemporaneos, seduzidos pelos seus talentos, ndo cansavam de enaltecé-lo, como fez, por
exemplo, o médico e humanista Paolo Giovio ao se relatar, para o escritor bidgrafo e humanista
Giorgio Vasari (1511 - 1574), algumas de suas recordagdes do nosso personagem, conforme
informa Walter Isaacson (2017, p. 139): “Ele era grande conhecedor e incrivel inventor de todo
tipo de coisas belas, principalmente no campo das performances teatrais, e cantava com
maestria, acompanhando a si mesmo com a lira e quando tocava (...) agradava como que por

mdgica a todos os principes.”
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A corte milanesa estava fazendo muito bem para criatividade de Leonardo. A
necessidade dela por arte, entretenimento e defesa militar impulsionou a sua imaginacdo de
uma forma tdo espetacular que ele parecia estar vivendo um dos periodos mais brilhantes de
sua vida. Tanto que em 1487 seu patrono o convocou para participar de uma equipe encarregada
de elaborar um projeto de ampliacdo da ornamentacdo da catedral de Mildo, ocasido na qual
conheceu dois dos melhores engenheiros-arquitetos da época, Donato Bramante (1444 - 1514)
e Francesco di Giorgio (1439 - 1501). Este dltimo foi quem o apresentou a obra de Vitrivio, o
ja citado arquiteto romano do tempo de Augusto autor de De architectura.

Foi uma grande descoberta para Da Vinci. Além dela o ajudar a imaginar uma cidade
ideal, também serviu-lhe como referéncia para fundamentar um aspecto filoséfico relevante da
sua forma de compreender a vida, o homem e o mundo que remonta ao tempo dos grandes
pensadores do mundo grego, particularmente Platao (427 - 347 a. C.) em cuja obra intitulada
Timeu (escrito por volta de 360 a. C.) esboga, entre outros temas, algumas indagagdes sobre o
lugar que ocupamos no universo.

Naquele tempo, seguindo uma tendéncia possivelmente tdo antiga quanto nossa espécie,
mas registrada somente pelas primeiras grandes civilizagdes durante a producdo de suas
cosmogonias, havia grande esforco por parte dos intelectuais para entender a existéncia. Uma
das mais populares delas na época da Grécia Classica € a que admite a integracdo entre o homem
e o universo, sendo o segundo pensado como macrocosmo (tudo aquilo que, igualmente dotado
de vida, contém e envolve todas as coisas) € 0 primeiro como microcosmo (uma versao em
escala menor do macrocosmo).

Esse modo como o ser humano se via na complexidade cosmica estd presente na obra
de Vitravio e foi dela que, de acordo com Walter Isaacson (2017, p. 173), Leonardo retirou, ao

menos em parte, a base de sua visdo de mundo, qual seja, a da conexdo entre o universo, o
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planeta e o homem, que o influenciou a desenvolver uma abordagem cada vez mais holistica
sobre a vida.

Um dos seus desenhos mais celebrados, O homem vitruviano (1490), € a expressao mais
bem acaba desse modo holistico da sua concepg¢ao da existéncia, bem como € a melhor traducao
pictérica da emblemadtica frase atribuida a Protdgoras (411 - 481 a. C.): “o homem ¢ a medida
de todas as coisas” que esta na base do idedrio antropocéntrico renascentista.

Nele, ele procurou responder ao desafio de Vitrivio exposto no terceiro livro do seu
tratado de arquitetura: o de desenhar a figura humana em um quadrado e um circulo
sobrepostos, a fim de representd-la de maneira a se atingir a propor¢ao divina (ou durea), isto
€, um encaixe perfeito dentro dos padrdes mateméaticos que pudesse mostrar fielmente a simetria

das propor¢des do nosso corpo.

Acervo Gallerie dell' Accademia, Veneza, www. gallerieaccademica.it
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Nem Vitrivio havia conseguido tamanha facanha. Da Vinci conseguiu. E com isso
elaborou uma das melhores imagens do ideal cldssico de beleza, equilibrio, harmonia das
formas e perfeicao das proporcdes; ideal que define a esséncia da forma de pensar, agir e sentir
dos expoentes do Renascimento e de quem estava sintonizado com a cultura humanistica por
eles construida.

Enfim, nas palavras de Isaacson (2017, p. 181), esse desenho, no qual “podemos ver a
esséncia de Leonardo, e também a nossa, desnuda e de pé sobre a intersecao entre o mundano
e 0 cosmico,” pode ser visto como ‘“‘a materializagdo de um momento em que a arte e a ciéncia
se combinam para permitir que a mente de um mortal pudesse abordar questdes atemporais
sobre quem somos e como nos encaixamos na ordem do universo,” bem como um simbolo “de
um ideal que celebra a dignidade, o valor €” a capacidade “racional dos seres humanos.”

E nao foi mera coincidéncia o fato dele ter iniciado seus estudos cientificos quando
conheceu a obra de Vitravio. Foi com base nela, na valoriza¢cdo da matemética e do empirismo
que vinham sendo esbocadas na ciéncia desde Roger Bacon (1214-1294) e no seu afa de
compreender o mundo, a vida e os homens de maneira holistica (integrada), ou em outras
palavras, “no nexo entre a incansavel caca aos significados de todas as coisas, de todos os seres
e de todos os fendmenos,” (GARIN: 1996, p. 110), que ele se pds a estudar temas de diversos
campos de conhecimento.

Assim nosso personagem inicia sua trajetoria como cientista. Na sua época, o
experimentalismo estava ganhando for¢ca como método cientifico e a linguagem matemaética
estava sendo transformada em um modo de expressdo, ou demonstracdo, dos seus resultados,
mas dentro dos quadros da escoldstica que, fundindo a ci€ncia aristotélica com o cristianismo,
criou uma visdo oficial (dogmaética) da verdade cientifica.

Ou seja, como a Igreja, detentora do direito de punir, com a morte se fosse preciso,

aqueles que questionassem a tradi¢cdo, por ela defendida, do saber dos antigos, como fez, por
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exemplo, com Giordano Bruno (1548 - 1600), ela acabou limitando as possibilidades do
desenvolvimento cientifico. Até a vontade de saber, a curiosidade, que nos acompanha desde a
aurora da humanidade, desde quando Eva comeu a maca e Pandora abriu a sua caixa, ter
impulsionado investigacdes num ato de resisténcia (diante das ameacas da Inquisi¢do) que
abalou os pilares da episteme entdo consagrada.

Um dos precursores dessa revolugdo epistémica, na base da qual se arvorou a ciéncia
moderna sistematizada no século XVII, foi Leonardo da Vinci, conforme argumenta Fritjof
Capra (2008, p. 16). Seu interesse pela ciéncia, num plano filoséfico, estd ligado, conforme
apresentado anteriormente, a sua forma holistica de ver o mundo. Por outro, ela foi também
uma forma dele compreender fendmenos, como o movimento, resultando nos seus estudos
sobre cinematica, e a luz, resultando nos seus estudos sobre a 6tica, que pudessem servir para
aprimorar sua pintura.

O mesmo pode ser dito em relagdo aos seus estudos de anatomia, a partir do qual
buscava entender o funcionamento do corpo, para saber até que ponto este poderia ser
considerado uma versdo reduzida do macrocosmo e para aperfeicoar a representacdo das
propor¢des humana, ndo s6 do ponto de vista das suas formas, mas também dos seus
sentimentos, uma vez que esses sdo processados no nosso interior € manifestados em nossas
expressoes e gestos.

Isso explica o porqué de em suas pinturas, sobretudo as produzidas a partir do final dos
anos 1480, os personagens serem marcados pelo movimento, por meio dos seus gestuais, ou
pela insinuacdo de suas emocdes, por meio de um sorriso € um olhar enigméticos, como o de
Mona Lisa.

Sua visdo holistica acabou o projetando também para a mecanica. Sua atuacdo como
produtor de espetdculos foi uma motivagdo para ele criar uma série de mecanismos, como o

palco giratério, visando facilitar a mudanca de cendrio, e sistema de polias destinado a
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movimentar verticalmente aderecos e pessoas durante as apresentagdes teatrais. A experiéncia
acumulada nessa atividade de entretenimento, acrescida de seus estudos sobre a cinematica, da
leitura de novas obras, como Summa de arithmetica (1494) escrito por Luca Pacioli (1445 -
1517), e principalmente da sua extraordindria capacidade de imaginacdo abriram as
possibilidades para ele inventar um conjunto de equipamentos € miquinas, entre as quais se
destaca o protétipo, o embrido, do helicoptero.

Por tudo isso, ele € considerado uma mente brilhante; uma mente que se empenhou para
desvendar a medida universal do homem, a partir de um conjunto de estudos sobre temas
diversos, por meio dos quais procurou compreender o mundo a sua volta € 0 como nos
encaixamos nele. “Essa ¢ a questdo que define a vida de Leonardo, que une a sua arte e sua
ciéncia,” conforme argumenta Issacson (2017, p. 247).

Além de tudo isso, também pintou uma série de quadros, cuja qualidade revela o
progresso do seu refinamento artistico obtido a medida que ele conseguia aplicar seus estudos
cientificos na produgao estética. A primeira delas, A Virgem dos Rochedos, encomendada pela
Confraria religiosa da Imaculada Concei¢do (1483). Seguiram-lhe alguns retratos: Retrato de
um musico (aprox. 1485), A dama com arminho (retrato de Cecilia Gallerani), encomendada
por Ludovico Sforza para homenager a sua amante (1490), A bella Ferroniere, outra amante de
Sforza (1495), La bella principessa (1496), cuja autoria € controversa, € A ultima ceia, também
encomendada por Sforza para decorar a igreja de Santa Maria dela Grazie, concluida em 1498.

Nesse conjunto, Da Vinci aos poucos foi desenvolvendo outro traco original de sua
marcante genialidade: a narrativa psicoldgica. E como se as personagens retratadas falassem,
em uma espécie de monélogo interno, com suas expressoes faciais e seus gestuais. E como se
ele estivesse tentando captar os movimentos da alma no instante de uma mente em

funcionamento. No Retrato de um miisico, por exemplo, hd “a sensagcdo de que o retratado é
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uma pessoa real,” cujas emog¢des estdo prestes a acionar um movimento dos seus labios

(ISAACSON: 2017, p. 262).

Acervo Biblioteca Ambrosiana, Milao, www.ambrosiana.it

Quando ele terminou de pintar A #ltima ceia em 1498, a sua vida teve outra guinada. A
dindmica das relagdes politicas seguia uma temporalidade prépria e o rumo das coisas, nessa
dimensao das relacdes humanas, pareciam nao estar indo muito bem no fim de naquele século.

O ideal expansionista e o espirito guerreiro que animaram a ordem feudal agora se reproduziam
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e se adaptavam ao exercicio de poder dos nascentes estados nacionais, como revela Perry
Anderson (1985, p. 18, 32 e 33). E desse modo, o fragil equilibrio sobre o qual se sustentavam
as tensas relacdes internacionais envolvendo as fronteiras das cidades-estado italianas e o reino
da Franca havia se quebrado. Os franceses, sob o comando de Carlos VIII (1470 - 1498),
desejosos de recuperar as glérias do Império Carolingio, ao qual até 1115, aproximadamente, o
norte da Itdlia estava integrado, haviam invadido Florenca em 1494, deixando sua populagcao
em panico.

Afinal, a guerra, conforme nos mostra Jean Delumeau (2009, p. 166-168), um dos
eventos mais temiveis ao lado das pestes e das catdstrofes naturais, provocava caos na vida
cotidiana e, o pior, espalhava violéncia ndo somente no campo de batalha, mas também por
todos os lugares em que as tropas vitoriosas conseguiam chegar, onde, entre outras atrocidades,
saqueavam, estupravam, matavam e queimavam o que ainda estava de pé.

Enquanto os florentinos sofriam a amargura de ver sua republica cair em maos
estrangeiras e suas liberdades civis serem cerceadas, ndo muito distante dali, os milaneses
estavam se preparando para enfrentar, a qualquer momento, o assédio francés. Assim, grande
parte dos recursos da corte foi canalizada para esfor¢os preventivos de guerra, o que trouxe
certas dificuldades para a sua vida cultural. Por exemplo, os gastos com a estdtua equestre que
Ludovico tinha incumbido Leonardo a fazer para homenagear a seu pai (o patriarca dos Sforza,
responsavel pela eliminacao dos Visconti do comando da cidade) foram suspensos e seu modelo
de argila pronto para receber o bronze derretido foi convertido em tiro alvo nos treinamentos
militares.

Os tempos eram outros. E mesmo que uma coligagdo de forgas, formada em 1495,
tivesse afastado a Franca do norte da Itdlia, trazendo algum alivio para a regido, alguns anos
depois, seu exército, agora sob o comando de Luis XII, cercaram as muralhas de Mildo, que se

rendeu no dia 14 de setembro de 1499 depois da fuga do seu governante. A essa altura dos
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acontecimentos, Da Vinci, com 49 anos, ja era um pintor de grande reputacio. Tanto que o rei
francés e seu aliado e seu futuro representante no comando da cidade, César Borgia (1475 -
1507) foram visitar A #ltima ceia.

Isso acabou levando os invasores a contratd-lo. Porém, com os rumores de que Ludovico
estava se preparando, com o apoio de tropas mercendrias, para recuperar ducado milanés, ele
resolveu retornar a Florenga, encerrando um periodo muito criativo e produtivo e inaugurando
outro, maior ainda, no qual ele atingiu a perfeicio em relacdo ao seu talento mais conhecido: a

pintura.

De volta para casa.

Quando Leonardo chegou a Florenga, no final do inverno do ano de 1500, ela estava,
por um lado, recuperando-se dos efeitos nefastos da ocupacdo francesa e, por outro, das
agitacoes sociais das quais Girolano Savonarola (1452 - 1498) foi a0 mesmo tempo produto e
agente catalisador.

Figura controversa, tanto na sua época, quanto na historiografia, esse padre dominicano
aproveitou-se da situacdo criada pelos invasores para liderar uma rebelido contra os Médici e
influenciar as autoridades florentinas a estabelecer um governo teocratico, o qual fomentou uma
politica fundamentalista na cidade desencadeando “uma onda reaciondria que ameacgou destruir
seu papel na vanguarda da arte e da cultura renascentista” (ISAACSON: 2017, p. 327).

Foram tempos muito dificeis. Fiel ao seu idedrio conservador, Savonarola pregava
contra o apego a vida mundana, a libertinagem, a luxuria e ao excesso de licenciosidade dos
costumes, porque, segundo ele, estavam afundando a republica em uma lama de imoralidade.
Pregava também contra a corrup¢do moral do clero e sua ganancia material, encarnadas naquele
momento por ninguém menos que Rodrigo Boérgia (1431 - 1503), o papa Alexandre VI,

conhecido pela sua vida libertina e pela sua sede de poder.
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Um dia, numa terca feira de carnaval, dia especial para os amantes dos excessos
simbolizados por Baco e por Vénus, ele inflamou uma multiddo, apés uma de suas pregacdes,
seduzida pela sua retérica moralizante, e promoveu a fogueira das vaidades, na qual foram
atirados quadros e livros, considerados ofensivos a Deus pelos seus seguidores, cosméticos,
roupas e tudo aquilo que representava a vaidade e o apego aos valores mundanos

Mas, aos poucos, a roda da fortuna comecou a girar para ele no sentido contrario. A sua
sorte comec¢a a mudar. Suas inflamadas pregacdes contra a Igreja estavam indo longe demais,
particularmente contra Alexandre VI, cuja autoridade (considerada infalivel e esteio da
hierarquia e do poder eclesidstico) foi por ele repetidas vezes questionada, até que, numa delas,
foi acusado de heresia, julgado e condenado a morte

Depois desses acontecimentos, Florenca procurou retornar a normalidade e recuperar a
sua confianga abalada pela ocupacio estrangeira e pelo obscurantismo semeado por Savonarola.

Enquanto isso, Leonardo tentava reorganizar a sua vida. Nessa época, ja proximo dos
50 anos, havia alcancado a fama, principalmente como engenheiro e pintor (CAPRA: 2008, p.
46). Entdo, logo abriu um ateli€ e em breve diversos trabalhos foram-lhe encomendados. O
primeiro deles, A Virgem e o menino com Santana, foi contratado pelos monges da igreja da
Santissima Annunziata em 1500.

Trata-se de uma das obras primas de maior relevancia estética da maturidade de Da
Vinci, da altura de Mona lisa, ou talvez até superior devido a sua maior complexidade de
composi¢do e movimento, bem como as suas cores vivas e expressividade narrativa, segundo
Walter Isaacson (20017, p. 349).

Além disso, é considerada um novo marco na interpretacdo teologica. Em primeiro
lugar, seu autor inseriu um cordeiro, algo inédito na elaboracdo iconografica do tema. Em
segundo, a sua inser¢ao parece ser um ato consciente e fruto da uma “continuacio da sua longa

reflexdo sobre o destino de Cristo que havia comecado desde a Virgem do rochedo.” Ha algo
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como uma nova mensagem teoldgica na forma como as figuras estdo dispostas na tela. E La
Capra que interpreta: “Maria, em um gesto ansioso, tenta puxar o filho para longe do cordeiro,
o simbolo da paixdo, enquanto Santa Ana, representando a Madre Igreja, sabe que o gesto de

Maria ¢ em vao _ a Paixdo ¢ o destino de Cristo e ndo pode ser evitado” (2008, p. 122).

Acervo Musée du Louvre, Paris, www. louvre.fr
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Por razdes subjetivas e pelas vicissitudes histdricas, esse quadro somente ficou pronto
8 anos depois de ter sido encomendado, em 1508. Durante esse tempo, César Borga, com o
controle sobre Mildo, seguia seu plano de conquistar a regido e, ndo demorou muito, estava nas
portas de Florencga, pronta para invadi-la. Foi por um preco alto, o preco da liberdade, que os
florentinos pagaram para evitar a sua conquista por tao temido, que cioso de sua forca, algum
tempo depois, ampliou a sua exigéncia sob nova ameaca de invasao.

Novas negociacdes foram estabelecidas em 1502. O governo florentino organizou uma
comissao diplomatica, da qual Nicolau Maquiavel (1469 -1527) participou. Ficou acertado que
novas quantias seriam pagas e assim os indesejaveis invasores voltariam a ficar longe, ao menos
por uma aliviada temporada.

Mas, ndo foi somente isso que César Borga conseguiu. Leonardo foi requisitado para
servi-lo, principalmente no seu esfor¢co de guerra. Era a sua chance de colocar em pratica
algumas das suas ideias na arte da engenharia militar.

Foram aproximadamente dez meses de servicos prestados para uma das personalidades
mais maquiavélicas da época (tanto que foi com base nela que Maquiavel idealizou parte do
seu O principe _ escrito em 1513 e publicado em 1532, na qual explica porque o soberano
muitas vezes para atingir o bem precisa ser mal).

Nesse periodo, Da Vinci, na maior parte das vezes, também viajava pelos territorios
conquistados, avaliando as construgdes, especialmente os canais, as fortalezas, as muralhas e
as pontes, bem como elaborava estratégicos mapas dos lugares cobi¢ados para futuros ataques.

No final de 1502 ele dava mostras de que estava com a alma fustigada pela brutalidade
dos campos de batalha, dos seus perigos e das constantes viagens de um canto ao outro do norte
da Peninsula Itdlica, onde viu cidades cairem uma a uma, ora bravamente, num gesto quase

suicida, sob o fio ensanguentado da espada, ora negociadamente, quase de joelhos, num gesto
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desesperado de amor a vida, sob o grito feroz de uma multiddo de guerreiros prontos para o
massacre.

Assim, no ano de 1503, sob forte impacto dos horrores da guerra, ele volta a Florenga.
Naquele momento, seus habitantes e os de Pisa experimentavam novo conflito. Essa cidade
havia tempo disputava a hegemonia da Toscana com sua vizinha florentina e havia perdido. Na
crise de 1494 desencadeada pela invasdo francesa, os pisanos conseguiram se fortalecer e se
livraram dos florentinos. Estes, inconformados, assim que se libertaram dos invasores e
negociaram com César Borgia uma trégua, elaboraram um plano para atacar os seus rivais. Uma
das ideais era desviar o rio Arno que cruza ambas as cidades, para cortar a ligacao da cidade-
Estado pisana com o mar e, consequentemente, arruinar sua economia.

Af entra a figura de Leonardo, contratado para participar da elaboragdo e execucao do
projeto, que acabou nao dando certo porque era grandioso, caro e demorado demais. Quanto
tempo isso ndao consumiu de sua genialidade? Seria sido ela desperdi¢cada nos longos meses
dedicados a um projeto fracassado? Para os motivos das autoridades florentinas certamente sim,
mas para nosso personagem, a experiéncia ali acumulada serviu-lhe para projetor uma obra de
irrigacdo ao longo de uma comunica¢do fluvial entre as cidades, anteriormente em conflito,
desenvolverem em tempo de paz sua agricultura e seu comércio, o que acabou ndo saindo do
papel, mas serviu de inspiracdo para a constru¢do de uma estrada moderna entre elas.

Essa mesma onda de conflitos também foi um dos motivos de outro trabalho dele. A
Batalha de Anghiari: afresco inacabado feito no saldo do Ciquecento do Palazzo Vecchio em
Florenca, concluido em 1505.

Essa pintura exaltava a vitoria sobre Mildo em 1440 e foi encomendada pelo governo
da cidade para elevar o moral das suas tropas e a autoestima de seus habitantes, em um momento

em que a Republica (quase um principado sob os Médicis) sentia seu orgulho ferido com a
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perda do controle sobre Pisa, com a invasdo francesa duramente superada e com as ameacas de
César Borgia, que se continha a peso de ouro.

A forca pictérica da composi¢do, a movimentacdo dos seus elementos, a narrativa das
suas personagens, seus gestos dramdticos numa luta brutal e a expressio de fiiria que emanam
de seus rostos revelam uma obra cujo significado vai além da celebra¢ido de uma gloriosa vitéria
militar. Ela € a condenacdo de um fendmeno, tdo antigo quanto o homem, e que tanto terrores
causam a humanidade, dos quais Leonardo testemunhou em alguns dos episédios mais
sombrios, cujas lembrancas ainda estavam frescas em sua mente, quando atuou para um dos

maiores guerreiros da época (Capra: 2008, p. 126).

Acervo Palazzo Vecchio, Florenga, www. musefirenze.it/museo-di-palazzo-vecchio/’

° A imagem acima € uma copia feita por Peter Paul Rubens em 1603 a partir do original. O afresco de Da Vinci
possivelmente estd coberto por outro feito por Vasari em 1565 para celebrar as vitérias militares dos Médicis que
haviam retornado ao poder.
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Enquanto trabalhava nos referidos projetos, outros lhe foram demandados. Sem contar
os que ele espontaneamente se dedicava, como na investigacdo cientifica, que tanto atraia sua
atencdo, em especial no estudo da geometria das formas, da qual surgiu séculos mais tarde a
especialidade conhecida como topologia, e na observagdo dos voos dos pdssaros, na qual se
inspirou para projetar maquinas voadoras e artefatos mecanicos para executar movimentos dos
atores nas performances teatrais, entre outras aplicagdes.

S6 para ficar no campo em que alcangcou maior notoriedade, nesse mesmo periodo foi
procurado por um rico mercador de tecidos finos, Francesco del Giocondo, pararetratar a beleza
de jovem esposa, Lisa del Giocondo.

Era o ano de 1503. Com 51 anos, Da Vinci, nessa altura da vida, trabalhava para quem
queria, sobretudo quando se tratava de pintar retratos. Para aceitar uma empreitada dessa, ele
tinha que se sentir atraido de alguma forma pela pessoa retratada e se sentir a vontade para
visitd-la quando sua inspiragao e sua vontade lhe impulsionassem.

Lisa era linda, olhar expressivo, ldbios levemente carnudos, nariz delicado e um sorriso
encantador. Tudo isso fazia de seu rosto uma delicada composi¢ao harmonica e simétrica que
tanto agradava a sensibilidade estética renascentista. Feito o desenho, a obra foi executada
lentamente. Seu autor parecia consciente de que aquela tela seria o 4pice da sua busca pela
perfeicdo. Tanto que ele trabalhou nela pelo resto da vida, sempre fazendo alguns
melhoramentos e por isso nunca a entregou. Estava em seus pertences quando morreu no
chateau d’Amboise, na Franga, em 1519, e acabou sendo vendida para o rei Francisco I e depois
seguiu para o Louvre.

A composi¢do € uma sintese da genialidade de Leonardo da Vinci. A capacidade de
explorar a perspectiva para conferir profundidade, a utilizacdo do contraste entre o claro e o
escuro para trabalhar os efeitos da luz, a técnica do sfumato que dava maior realidade ao perfil

dos elementos e o esforco para conferir movimento e para captar a emocao mesmo em um
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retrato, para dar vida a um instante do pensamento por meio da expressividade do olhar e do
sorriso enigmadtico, tudo isso faz dela uma obra prima, a mais celebrada da arte ocidental. E
ainda tem mais. Toda sua investigacdo sobre os mais diversos campos de conhecimento e sua
forma de concepc¢do da vida parece convergir nela, revelando o ponto central de sua filosofia,
“a reproducdo dos padrdes da natureza e as relagdes que eles tinham entre si, desde a escala

cOsmica até a humana,” conforme palavras de Walter Isaacson, para quem:

A maneira como a paisagem flui até se transformar na imagem de Lisa é a expressao
definitiva na crenga de Leonardo na analogia entre o macrocosmo do mundo e o
microcosmo do corpo humano. A paisagem mostra o corpo vivo, respirante da Terra: os
rios como as veias, as estradas como os tenddes, as rochas como os 0ssos. Mais do que
servir de um pano de fundo para Lisa, a Terra flui em sua direcdo até se tornar parte dela

(2017, p. 518).
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Acervo Musée du Louvre, Paris, www. louvre.fr

A vida seguia seu curso numa normalidade prépria de uma época agitada ndo somente
no plano das ideias, das artes e da cultura, mas também nos campos de batalha, quando Da

Vinci, em 1506, retorna ao ducado milanés.
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De volta a Milao

Foram vdrias as suas motivacOes para regressar a essa cidade, sendo possivelmente a
mais determinante o fato de ter dado mostras de gostar mais dela que Florenca. Se esta primava
por ser um centro artistico, aquela se orgulhava de ser um centro intelectual e muito estimulante
para as pretensoes de alguém interessado em questdes cientificas. Além disso, por abrigar uma
corte, vivia animada por festas publicas, cortejos e eventos civicos e militares, o que a tornava
mais socialmente atraente para quem gostava de uma vida social agitada. E ainda tem mais. La
nao havia competidores em fama e talento, como Michelangelo, para disputar a admiragao dos
mecenas. Também nao havia o fantasma do seu pai, falecido em 1504, e nem a aura ressentida
dos resquicios obscurantistas de Savonarola.

Na ocasido, Charles d’Amboise (1473 - 1511), com quem Leonardo entretinha relagdes
muito amigdveis, governava o ducado como representante de Luis XII (1462 - 1515) seu tdltimo
conquistador. Foi dele o convite para a nova temporada do mestre renascentista na corte de
Mildo, onde sua chegada foi celebrada devido a sua fama, sua simpatia, seus talentos e sua
capacidade de entreter a todos, especialmente com sua muito apreciada imaginacdo para
produzir espetaculos.

E foi como uma espécie de produtor cultural que, mais uma vez, fez sua reentrada
naquela corte. Mas sua atuag@o ndo ficou restrita a isso, pois foi muito requisitado para dar
consultorias sobre a construcdo e melhorias em barragens, represas, canais e para projetar
jardins, edificios e arranjos decorativos.

Enquanto ndo estava entregue a essas tarefas, ele se dedicava a aprimorar pinturas
inacabadas que havia levado consigo, especialmente A Virgem e o menino com Santana e Mona

Lisa, nas quais aprimorou técnicas, como o contraste claro-escuro, o sfumato e a visao
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perspectiva, que segundo Kenneth Clark fazem de Leonardo “precursor de toda a pintura
europeia subsequente” (1989, p. 67).

Foi nesse periodo também que aprofundou seus estudos anatomicos, fazendo
descobertas muito importantes para o avango do saber médico. Por exemplo, quando esteve em
Florencga nos idos de 1507, para resolver assunto de heranga, aproveitou para fazer dissecagcdes
em caddveres. Certa vez, conheceu um velho centendrio, com quem conversou admirado pela
sua longevidade. Pouco depois, este acabou morrendo e seu corpo foi autopsiado pelo nosso
personagem, dvido de curiosidade para saber o motivo do 6bito. Entdo descobriu que seus vasos
sanguineos estavam enrijecidos e estreitados, doenca que séculos depois veio a ser conhecida
como arteriosclerose (CAPRA: 2008, p. 134).

Mas seu interesse em anatomia havia sido estimulado pela sua obsessao pela perfeicao
artistica. Ele procurava saber como o cérebro e o sistema nervoso produzem emogdes e
movimentos ao corpo e de que maneira, combinado com os musculos, eles nos permitem sorrir
das mais diversas maneiras. Ao fazer isso, acabou investigando o coracdo, descobrindo, ao
contrério da tradicdo galénica, que este se tratava de um musculo, e ndo um tecido vital especial,
e ocupa o centro do sistema sanguineo e ndo o figado ISAACSON: 2017, p. 444).

Foi nesse periodo também que ampliou seu repertdrio de indagacdes. Sua curiosidade
parecia ndo ter limites. Lancou seu olhar para quase tudo: a dgua, o ar, os fdsseis, a lua, a luz,
as pedras, as montanhas, as ondas, os planetas, as plantas, o sol, a Terra e tantas outras coisas
que fizeram dele o maior representante do universalismo renascentista, ou, nas palavras de
Eugénio Garin, que fizerem dele “a sintese ativa de todo o esfor¢o humano” (1996, p. 111).”

Ao se indagar sobre tudo isso, Leonardo trabalhava por meio de analogias entre o macro
€ 0 microcosmo, tentando encontrar padrdes na natureza, partindo da autoridade dos classicos,
sustentada como dogma pela escoldstica, da qual se recusava a adotar cegamente, confrontada

com suas experiéncias; essa sim a verdadeira luz do conhecimento, como o préprio mestre
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registrou em seus cadernos, ao afirmar que primeiro devia fazer experiéncias e depois
demonstrar pelo raciocinio porque ela é obrigada a operar de tal maneira (CAPRA: 2008, p.
176).

Com esses procedimentos, tipicos de ideias e praticas sistematizadas, ele estava
trilhando outro caminho no mundo do conhecimento; um caminho que acabou abrindo as
sendas que culminaram nas bases da revolugdo cientifica do século seguinte a sua morte, razao
pela qual Fritjof Capra atribui a ele a paternidade, a fundagdo, da ciéncia moderna (2008, p.
29).

Ainda em Mildo, como se tudo isso ja ndo fosse o bastante, e em se tratando de Da Vinci
ndo poderia ser mesmo, ele iniciou o esbog¢o de um tratado dos fundamentos da pintura, no qual
esperava mostrar como se devia pintar e, principalmente, porque essa atividade deveria ter um
tratamento distinto das artes consideradas mecanicas. E sua resposta estava no fato de que a
arte € o espelho da natureza e, como tal, dependia de um conjunto de observacdes dos
fendmenos naturais e cdlculos para atingir o resultado mais préoximo da perfeicao.

Na verdade, trata-se de um conjunto de anotagdes dispersas pelos seus cadernos e que
em vida ele jamais conseguiu organizar e sistematizar como um auténtico tratado. Foi Francesco
Melzi (1491 - 1570), um jovem e belo rapaz por quem se afeicoou nos idos de 1507 e que o
acompanhou pelo resto da vida, o responsdvel pela organizacdo da obra, cuja primeira
impressdo somente ocorreu em 1651.

Esses escritos representam mais do que uma sintese da fundamentacdo da arte de
desenhar e pintar. Sua relevancia vai além de um ponto de partida para futuro pintores. Cada
uma de suas paginas € alimentada pela genialidade criativa e investigativa do grande mestre da
Renascenga, que colocou a arte, em especial a pintura, em outro patamar muito mais elevado.

Naquele tempo, a ideia que temos da arte e dos artistas ndo existia. O fazer artistico

estava classificado no mesmo conjunto das diversas atividades artesanais e o seu produtor era
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considerado, se muito, um habilidoso artesdo quando conseguia elaborar algo mais refinado do
que de costume.

Porém, conscientes de viverem em uma época distinta, na qual a arte era uma das
expressoes mais sublimes, alguns “artistas” renascentistas empenharem-se para elevar o status
da criagdo artistica, a medida que aprimoravam as suas técnicas de producdo pictorica,
especialmente no campo da pintura. E o fizeram ndo apenas procurando atingir a perfeicdao, mas
também fazendo argumentacdes publicas em busca de mecenas e elaborando textos, como o
tratado postumamente publicado de Da Vinci, que também serviu para convencer as pessoas
mais influentes o quao sofisticado e complexo € o fazer artistico.

Desse modo, a obra de arte aos poucos comeca a deixar de ter somente uma funcao
utilitaria, decorativa ou figurativa de temas religiosos ou nobilidrquicos, para se tornar algo com
valor em si mesmo, dotado de uma excepcionalidade, de quase um sopro de inspiracao divina.
Em outras palavras, ela “deixa de ser um trabalho de uma coletividade e torna-se expressao de
uma individualidade, ou seja, o que se representa nao sao mais os valores comuns e dominantes,
mas sim a visao que se tem deles e daquilo que eles representam” (RODRIGUES e KAMITA:
2018, p. 220).

Enquanto Leonardo dava vazdo a sua genialidade, a dialética temporal da geopolitica
internacional estava prestes a gerar novos conflitos no norte da Itdlia. E ndo demorou muito
para a regido ser transformada em palco de guerra outra vez. A ocupagdo francesa em Mildo e
sua cobica de se expandir seus dominios pela Peninsula Italica haviam passado dos limites.

Era o ano de 1511. Julio II, o papa guerreiro, organizou uma frente, conhecida como
Santa Alianca, composta, além dos estados papais, pela Espanha, Veneza, Inglaterra e o Sacro
Império. Enquanto as batalhas seguiam com seu cortejo de horrores, gerando medo e destruicao

por onde os combatentes passavam, Da Vinci buscou reftigio em Vaprio, um pacato vilarejo
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lombardo préximo ao ducado milanés, onde vivia a familia de seu mais novo e afetuoso pupilo,
Francesco Melzi.

Durante sua temporada nesse novo endereco, ele aproveitou para elaborar anotagdes,
sobretudo as relativas ao seu plano de organizar um tratado de pintura, fez novas corre¢des em
Mona Lisa, elaborou um plano de reforma paisagistica da propriedade, observou plantas,
particularmente as flores, no bucélico entorno rural do vilarejo e, € claro, aproveitou a
oportunidade para desfrutar da agradavel companhia de Melzi.

Ali permaneceu até 1513, quando os franceses foram expulsos e Maximiliano Sforza,
filho do dltimo duque, assumiu o poder em Mildao. Enquanto isso, em Roma, Giovanni de
Médici (1475 - 1521), filho de Lourengo o magnifico, assume o pontificado como Ledo X. Seu

irmao, Giuliano, com quem Leonardo tinha boas relagdes, torna-se o comandante-chefe do

exército papal e logo o convidou para viver no Vaticano, onde permaneceu até 1516.

Os ultimos anos do mestre

E 14 se foi ele de novo. Mas, na altura de seus 61 anos, Da Vinci jd ndo era o0 mesmo.
Seu corpo ndo conseguia acompanhar os ritmos da sua mente brilhante. E pior, na corte papal
havia dois jovens extraordindrios pintores: Michelangelo (1475 - 1564) e Rafael (1483 - 1520)
que estavam em voga e gozavam da preferéncia do papa. Mesmo assim, ele foi util prestando
consultorias sobre projetos de engenharia e arquitetura para seus novos protetores.

Nas horas livres, procurou dar continuidade aos seus estudos. No paldcio do Belvedere,
sua nova residéncia, havia espléndidos jardins onde pdde fazer observagdes sobre botanica.
Além disso, deu continuidade aos estudos das formas geométricas e acabou projetando um
espelho parabdlico com a finalidade de gerar energia solar para aquecer dgua. Também

continuou suas pesquisas anatomicas, fazendo disseca¢do de caddveres e, desta vez, para
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compreender o processo de reproducdo e gestacdo humana a fim de desvendar as origens da
cognicdo dos embrides.

Nessa conjuntura a dissecagdo ja ndo era uma prética proibida como outrora, mas ainda
estava revestida de tabus e cercada por polémicas. E em uma delas, Leonardo acabou se
envolvendo, porque, ao colocar em questdo a natureza cognitiva humana, acabou entrando em
coalizdo com o pressuposto teoldgico bastante caro para o corpo doutrindrio da Igreja, qual seja,
a origem divina de nossa espécie. Ora, se somos uma criacdo especial de Deus (era o
pensamento predominante até a consolidagcdo da teoria da evolu¢cdo de Charles Darwin _ 1809
- 1882), entdo a sua inteligéncia também é uma dddiva do Criador, pensavam os tedlogos, e por
esse motivo a indagacdo sobre esse assunto implicava em heresia.

O desfecho dessa controvérsia: o mestre foi proibido de dissecar e isso parece ter
contribuido muito para desestabilizar seu emocional, a julgar pelos desenhos sombrios e
apocalipticos que elaborou logo em seguida, retratando imagens catastréficas, incluindo uma
versao fantasmagorica do dilivio (CAPRA: 2008, p. 137-138).

Todavia, nem tudo eram trevas. Ainda lhe restavam a doce companhia de Melzi e
algumas telas para concluir, principalmente Mona Lisa, sua mais celebrada obra prima, que ha
anos o acompanhava e agora, finalmente, estava acabada.

Enquanto isso, no norte da peninsula, os franceses estavam de volta. Inconformados pela
derrota que os havia expulsado dali em 1513, reorganizaram as suas forcas, dessa vez sob o
comando de Francisco I (1494 - 1547), um jovem rei amante da guerra, das artes, da literatura
e da filosofia. Sua vitdria foi implacavel. Em pouco tempo a Lombardia estava sob seus pés.
Seus adversarios nada puderam fazer, a0 menos no curto prazo. Ledo X, vendo-se inerme diante
do revigorado poderio francés, preferiu negociar um acordo pessoalmente com o conquistador.

O encontro ocorreu em Bolonha, préximo do final do ano de 1515. Para a ocasido, Da

Vinci foi incumbido de elaborar uma alegoria para entreter os convidados. Um presente da
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comitiva papal como forma de abrir o caminho para a diplomacia. A arte mais uma vez estava
sendo usada como instrumento politico. Para ocasido, ele projetou um grande ledo articulado,
um misto de criagc@o artistica e de engenharia mecanica, cujo peito abria e exibia uma flor de
lis, simbolo da monarquia francesa e da republica florentina, que causou muito boa impressao.

Foi a oportunidade para Francisco, admirador de Leonardo, convida-lo para viver em
sua corte. O convite ndo foi aceito de imediato. Mas a morte de seu protetor, Giuliano, irmao
do papa, acabou servindo de motivacdo extra para ele aceitar. Sua vida no Vaticano, a partir
daquele momento, perderia todo o sentido sem a presenca daquele que o atraiu para ali. Além
disso, havia o ressentimento da proibi¢do de dissecacdo, sob pena de heresia, havia também a
sombra dos pintores prediletos do papa, sendo um deles Michelangelo, uma pessoa com quem
nosso personagem tinha algumas tensdes acumuladas desde seu retorno a Florenca em 1503.

No final do verdo de 1516, aos 64 anos, Da Vinci partia para Amboise, Franga, para a
sua ultima jornada. L4, apesar da sua dificuldade de locomocao e da paralisia de seu braco
direito que o impediu de pintar, conseguiu se entregar a algumas tarefas importantes e de seu
gosto. Ajudou a elaborar espetdculos na corte, sendo um deles A mascarada dos planetas,
originalmente criada para entreter os cortesdos milaneses durante a sua primeira passagem por
14 (1482 - 1499), deu conselhos sobre projetos de arquitetura e engenharia, trabalhou em seus
cadernos, tentando organizar um tratado de pintura e recebia o rei, com consideravel frequéncia,
para conversas informais, ja que este adorava desfrutar de algum tempo com o mestre, a quem
admirava nao somente pela genialidade, mas também pela sabedoria (CAPRA: 2008, p. 144-
145).

Mas seu fim estava proximo e ele sabia disso. Tanto que havia providenciado seu
testamento, cuja versdo final ficou pronta em 23 de abril de 1519, atribuindo a Francesco Melzi,
que lhe acompanhou pelo resto da vida, a maior parte do seu legado, principalmente o artistico

(as obras que ele guardava consigo) e seus preciosos cadernos de desenhos e de notas.
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Alguns dias depois, em 2 de maio de 1519, ele se despedia deste mundo que ajudou a
decifrar. Mundo no qual se acreditava firmemente, apesar do florescimento do racionalismo,
tinha apenas o sentido de purificacdo da alma para retornar ao Paraiso nos bracos do Criador.
Esse era o consolo da morte, desse triste fendOmeno que torna a condi¢cdo humana
existencialmente miseravel.

Somos um corte no tempo. Um breve lampejo existencial que se transforma em poeira
cosmica. Muitos por aqui passam ndo deixam marcas de suas vidas; vidas comuns, como as da
maioria de nds, que percorrem as trilhas da existéncia entre risos e lagrimas, dedicadas na maior
parte das vezes as tarefas cotidianas e a solu¢io de problemas. Afinal, como nos lembra Voltaire
(1694 - 1778) no final de Candido ou o otimismo (1759), “é preciso cultivar o nosso jardim”
(1998, p. 121).

Mas, algumas pessoas sao marcantes, porque o tempo, o lugar, as condi¢des sociais de
nascimento, os estimulos cognitivos recebidos na infincia e os esfor¢os feitos para seu
autoaprimoramento lhes possibilitaram uma trajetéria brilhante. E esse € o caso de Leonardo da
Vinci, cuja trajetéria, marcada por um conjunto de excepcionalidades criativas raramente
observadas ao longo da histdria, exemplifica o que Garin chamou de homem do Renascimento
(1991, p. 9-10); um homem que, em sintonia com as transformag¢des de sua sociedade, ao
reorientar suas percepgdes sobre 0 mundo e modificar as maneiras de agir nele, principalmente
a partir de seus campos de atuagdo, mostra a humanidade que € possivel sonhar, mudar nosso

destino e construir de um mundo melhor.
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Revisitando Da Vinci: reflexoes sobre o lugar de um génio em seu tempo histérico

*
Luiz Antonio Sabeh

Os ultimos dias tém sido de intensa agitacdo politica e social, no Brasil e no mundo. Em
momentos conturbados como esses, que nos fazem pensar qual € o futuro que nos estd
reservado, as efemérides acabam sendo importantes. Se para os historiadores ¢ o momento de
retomar algumas discussdes para se promover uma reflexao coletiva sobre a condicdo humana
€ a nossa acao no tempo, para a maior parte das pessoas acaba sendo um momento de resgate

da memoria de grandes fatos ou pessoas que deixaram seus nomes na historia.

O ano de 2019 ficou marcado pela rememoracdo da passagem de Leonardo da Vinci
pelo mundo. E basta uma rapida pesquisa com o seu nome nos sifes de busca brasileiros para
percebermos que os olhares em torno deste personagem ainda reforcam a ideia de um ser
excepcional, inico; de um homem, artista e cientista a frente do seu tempo; em resumo, de um

mito.

O fato € que a historiografia europeia ja desconstruiu esse olhar sobre Leonardo e, mais
que isso, apresentou novas maneiras de o compreendermos. Portanto, o objetivo desse texto é
revisitar Da Vinci a partir dessa perspectiva a fim de pensarmos (ou repensarmos) em outras

formas de se perceber as contribui¢Oes deste importante agente historico para a nossa historia.
Leonardo da Vinci

Leonardo da Vinci € uma daquelas pessoas excepcionais que se destacam por sua

inteligéncia rara. Ainda cedo, com quinze anos de idade, iniciou seus estudos em pintura,

%
Doutor em Histéria pela Universidade Federal do Parani (UFPR). E Professor Adjunto de Histéria Moderna do

Instituto de Ciéncias Humanas e Letras da Universidade Federal de Alfenas (UNIFAL-MG) e do Programa de
P6s-Graduag@o em Histéria Ibérica da mesma universidade.
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escultura e engenharia com o artista florentino Andrea del Verrocchio. Aos trinta anos ja
empregava seu talento para a aristocracia europeia €, com o apoio de seus mecenas, deixou
anotacgdes sobre diversos temas e produziu algumas das obras primas da arte ocidental, como A
anuncia¢do, A ultima ceia, A Virgem dos rochedos, A Virgem e o menino com Santa Ana e

Mona Lisa (LEONARDO da Vinci. In: HALE: 1988, pp. 203-205).

As obras de arte, as anotacdes do artista e os relatos sobre sua vida nos mostram que Da
Vinci foi eximio pintor e escultor, mas também miisico talentoso e poeta. Para desenvolver seus
dons artisticos, estudou anatomia humana e botanica. Mas, porque era também engenheiro,
arquiteto e urbanista, aprofundou estudos no campo da matematica e da fisica e deixou esbogos
de mdquinas que seu tempo foi incapaz de materializar. Era, enfim, um génio (LEONARDO da

Vinci. In: HALE: 1988, pp. 203-205).

Os dicionarios de lingua portuguesa definem “génio” como “inteligéncia rara” (GENIO.
In: BUENO: 2007, p. 385), “talento ou qualidade extraordinaria” (GENIO. In: DICIONARIO:
2018). Da Vinci teve seu talento reconhecido em vida, mas ndo foi um artista consagrado em
seu tempo. Tampouco foi reconhecido por seus contemporaneos como um cientista genial,
porque ndo publicou obras sobre os temas que estudou. Suas eximias habilidades cientificas
foram reconhecidas tempo depois de sua morte, quando especialistas se depararam com seus

cadernos, que mostravam um apurado conhecimento de Leonardo sobre diversos temas. '

De qualquer forma, quando se aprecia a produ¢do de Da Vinci, ndo resta divida de que
as definigdes do termo “génio” se enquadram perfeitamente a ele. Mas, o que € intrigante € o
fato de que muitos outros existiram em seu tempo e em seu meio. Ao seu lado figuraram nomes

como Botticelli, Rafael, Michelangelo, Erasmo e Copérnico, por exemplo.

10 Os cadernos de Da Vinci hoje constituem o monumental Codex Atlanticus, documento formado por 12 volumes
que trazem cerca de 1.750 desenhos e 100 paginas de anotagdes. Estd na Biblioteca Ambrosiana, em Mildo, na
Italia.
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N3ao sendo ele a dnica pessoa com talentos excepcionais em sua época, o que explica o
fato de tantos génios terem vivido em um mesmo periodo e em um mesmo espago? Enfim, ha

algo que explique a genialidade de Da Vinci?

A metodologia que Norbert Elias empregou para compreender Mozart, um génio do
século XVIII que teve um fim tragico, pode ser um norte para respondermos essa questdo. Os
rumores de que o musico teria desistido de viver pela falta de reconhecimento da corte vienense
e de afeto da esposa levou o sociélogo a sua investigacdo. Ele rejeitou as teorias da Psicologia
do século XX para entender o comportamento de Mozart, porque entendeu que ele sé seria
compreendido quando conhecéssemos a sociedade em que ele viveu, principalmente suas
regras, valores e racionalidade. Em outras palavras, “Mozart s6 emerge claramente como um

ser humano quando seus desejos sdao considerados no contexto do seu tempo” (ELIAS: 1995,

p. 15).

Isso quer dizer que podemos compreender a genialidade de Leonardo se mergulharmos

em seu contexto, se compreendermos o tempo e o meio em que ele viveu.

O Renascimento

Nosso génio nasceu em 1452, em Vinci, cidade que pertencia a rica Republica de
Florenca. Neste importante centro cultural da Peninsula Itdlica, estudou e desenvolveu seu
talento. Trabalhou (e continuou estudando) em Mildo, uma das cidades italianas mais ricas e
mais influentes na regido. Também trabalhou em Cloux, na Franca, onde morreu em 1519.
Enfim, viveu no cora¢do da Europa renascentista e no periodo que pode ser considerado o cume

do Renascimento.

A historiografia tradicional, de base positivista, consagrou a ideia de que o

Renascimento foi um movimento artistico e cultural iniciado na Itélia, de onde se espalhou pela
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Europa. O mecenato dos burgueses italianos em ascensdo teria sido o estimulo fundamental
para a ocorréncia de uma verdadeira revolugdo nas artes que, além de ser inovada em temas e
métodos, teve a capacidade de estabelecer uma visdo de mundo antropocéntrica na Europa. Foi,
por isso mesmo, o processo histérico que dissipou o ar sombrio e medieval do Velho Continente

e, assim, instaurou um novo tempo no Ocidente: o da razdo.

No Brasil, este olhar sobre o Renascimento € ainda corrente em muitos livros didaticos
de Histéria da Educacdo Basica e até mesmo em manuais de Historia da Arte e em midias que
comunicam o conhecimento histérico na rede mundial de computadores (videos-aula, podcasts,
sitios eletronicos voltados a estudantes, etc.). Porém, hda um bom tempo que os historiadores
europeus comegaram a fazer a necessdria revisao deste conceito. Arnold Toynbee, por exemplo,
relativizou o uso do termo Renascimento como um nome proprio que faz da Europa o bastido
de uma cultura hegemonica. Afinal, no mesmo periodo em que ocorreram inovagdes no campo
cultural no Velho Continente, também ocorreram profundas e importantes mudancas culturais
no mundo bizantino e no muculmano em func¢do do reavivar do helenismo em ambos os
espacos. E também na China e no Japao ocorreram movimentos de resgate de antigas tradicdes
culturais que, por sua natureza, também mereceriam a denominagdo de renascimento (1987, pp.

466-498).

J4 Eugenio Garin chamou a atencdo para o fato de que o Renascimento ndo foi um
momento de ruptura do modo de pensar. Isso porque, quando os historiadores se preocuparam
em compreender a consciéncia que o Renascimento tinha de si mesmo, para assim conhecer as
origens do pensamento moderno, perceberam que o apego pelo mundo pagdo e pelos textos
classicos, a irreligido e o naturalismo eram temas ja presentes (e comuns) na Europa desde, pelo
menos, o século XII. Conforme aponta o renomado professor florentino, da mesma forma que

houve uma permanéncia entre o pensamento greco-latino na Europa Medieval, houve também
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uma permanéncia do pensamento medieval na Europa Moderna. Nessa perspectiva, o que
efetivamente caracterizou o Renascimento ndo foi uma ruptura entre a [dade Média e a Idade
Moderna, mas uma lenta mudanga nos temas sobre a vida moral e a vida politica debatidas por
uma filosofia que, somente a posteriori, seria vista como nova. Nao obstante, a imagem de um

Renascimento que projeta luz sobre as trevas nao passa de um mito (GARIN: 1996, pp. 83-96).

Com o objetivo de nos oferecer diretrizes seguras para entendermos e utilizarmos o
conceito de Renascimento, Peter Burke nos explicou porque o Renascimento, conceito histérico
com letra maidscula, € um mito. De acordo com o historiador, ele foi criado pelos grandes
pensadores europeus dos séculos XIV ao XVI que negavam a importancia da cultura da Idade
Média e, ao resgatarem a cultura da Antiguidade Cldssica, supunham ressurgir de um periodo
de trevas. A ideia de uma regeneragdo, reabilitacdo ou renascimento das luzes, porém, eram
metaforas utilizadas em movimentos escoldsticos e artisticos que ndo eram, necessariamente,
movimentos politicos ou religiosos. Mesmo porque, os que se autodenominavam renascentistas
eram pessoas bastante conservadoras de um modo de pensar, de crencas e de padroes de
comportamentos oriundos da época medieval. Em outras palavras, eles pretendiam renovar a

forma de se fazer arte, mas nio o seu tempo (2008, pp. 09-16).

A aceitacdo pouco critica da autoimagem criada por esses artistas e escritores europeus,
explica Peter Burke, fez com que historiadores, criticos de arte, artistas e escritores do século
XIX propagassem o mito do Renascimento (com R maiudsculo). O principal deles, Burckhardt,
consolidou a ideia de que se tratava de um movimento que promovera o individualismo, o
realismo e, por fim, a modernidade. E esse mito, como outros (Grandes Navegagdes, Revolugado
Cientifica, [luminismo), se consagrou facilmente. Primeiro porque foi utilizado por intelectuais
para demonstrar a superioridade das elites ocidentais: as inovagdes que ocorreram no campo da

arte e da literatura na Europa Moderna foram usadas para indicar a génese de uma grande
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tradi¢ao cultural (a cultura hegemonica de que falou Toynbee) no Ocidente, o que lhes garantiu
(e ainda garante) um monopdlio da legitimidade cultural. Ainda, porque o mito de uma cultura
renascentista, extraordinariamente nova e indicadora da modernidade, gera renda as redes de
televisdo e as agéncias de viagem que exploram a cultura material desse dito baluarte da cultura

ocidental (2008, pp. 09-16).

Peter Burke assevera que o Renascimento é um mito no sentido de uma histéria com
uma moral que € contada para explicar ou justificar o estado das coisas. No caso, 0s
historiadores do século XIX usaram-no para explicar ou justificar o “mundo moderno”. Nesta
perspectiva, o Renascimento como mito € “uma historia simbdlica no sentido em que descreve
metaforicamente a mudanca cultural em termos de despertar e renascer” (2008, p. 11). Porém,
quando se aceita 0 Renascimento nessa perspectiva, adotamos “a imagética da renovagao para
assinalar uma nova era” (id. ibid., p. 11) e negamos, consequentemente, o fato de que os
italianos da Epoca Moderna se interessavam pelas artes de outros povos da Europa e que, no

Velho Continente, sobrevivia atitudes bastante tradicionais da época medieval (id. ibid., pp. 09-

16).

Em outras palavras, Peter Burke nos orienta, tal como Garin, que o Renascimento nao
pode ser visto como um movimento cultural que promoveu uma ruptura com a Idade Média,

por isso, como 0 marco histérico de um novo tempo.
Como, entdo, podemos entender o Renascimento?
Para Peter Burke, se o

termo “Renascimento” for usado — sem prejuizo para os feitos da Idade Média, ou para
0s do mundo ndo europeu — para referir um importante conjunto de mudangas na cultura

ocidental, entdo pode ser visto como um conceito organizador que ainda tem o seu uso

(2008, p. 16).
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Ou seja, o conceito é adequado quando o usamos para fazer referéncia a um tempo

histérico de grandes mudangas na cultura ocidental.

De fato, desde que se comecou a fazer a revisdo do Renascimento enquanto conceito, a
historiografia renovada passou a empregar o termo nao sé para se referir a0 movimento artistico
e cultural, mas sobretudo para adjetivar um tempo histérico: a Idade Moderna europeia, mais
especificamente o seu periodo inicial ou, se quisermos, a fase de transicdo entre a Idade Média

e a Moderna.'!

Este tempo tem suas balizas temporais entre os séculos XIV e o X VI, porém, é possivel
encontrar resquicios da cultura renascentista ainda no século XVII. E ele € composto por
eventos ou processos historicos de vulto que o tipificariam, conforme o olhar dos historiadores,
como um novo tempo: o nascimento e a propagacdo do humanismo; as transformacdes na
Filosofia Natural que originaram o que, mais tarde, chamariamos de ciéncia; a expansao

ultramarina ibérica; e as reformas religiosas.

Na sua busca pela compreensdo do nascimento do pensamento politico moderno,
Quentin Skinner nos explica que o humanismo, célula mater do Renascimento, tem uma histéria
mais medieval do que imagindvamos, ja que suas raizes estdo no século XI. Em 1085, Pisa, na
Italia, adotou uma forma de governo entdo incomum na Europa: tornou-se uma republica
independente, rompendo com o carater feudal das organizagdes politicas de seu tempo. Em
pouco tempo, as republicas independentes se espalharam por boa parte da Peninsula Italica, o

que causou a reacdo de imperadores como Frederico Barbarossa, Frederico II e Henrique de

' A exemplo tem-se a obra de Jean Delumeau, hoje cldssica, que analisa os principais processos histéricos
ocorridos no periodo. Em seu titulo, ela consagrou o emprego do adjetivo para o periodo entre os séculos XIV e
XVI da Europa: A civilizagdo do Renascimento, publicada em 1984. Vide DELUMEAU: 2004.
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Luxemburgo. Com pressdo e ameagas, tentaram submeter as cidades italianas ao Sacro Império

Romano-Germanico (1996, pp. 25-69).

Na fase inicial de expansao da nova forma de governo, o papado apoiou a liberdade das
republicas, mas ndo sem também agir para ter o controle temporal da Peninsula Itélica. As
medidas nesse sentido, também agressivas, ocorreram pari passu a ascensdo de ricos
comerciantes que lutavam por direitos civis e poder politico. Esse embate acabou for fortalecer
os Signore, nobres ou burgueses que faziam uso da violéncia e acordos por titulos de nobreza e
direitos baseados nos costumes para estabelecer governos hereditarios nas republicas, a
semelhanga do que ocorria nas monarquias. Com o uso da tirania e da literatura, que louvava o
restabelecimento da paz e reforcava a imagem dos principes, mantiveram a liberdade das
republicas, mas ndo conseguiram controlar a instabilidade politica do mundo italiano, que tinha

reflexos no campo social (LAW: 1991, pp. 17-36; e SKINNER: 1996, pp. 25-69).

Foi nesse cendrio que surgiu uma ideologia politica que defendia a monarquia e que
contestava o poder e a imunidade juridica da Igreja, ja que refor¢car a imagem dos principes era
uma forma de tentar equilibrar o poder temporal da Santa Sé. Dino Compagni (c. 1255-1324),
Dante Alighieri (1265-1321) e Marsilio Ficino (1433-1499) foram expoentes da literatura que

respondia aos intensos conflitos em curso no mundo italiano (SKINNER: 1996, pp. 25-69).

Porém, pensar a politica viria a ser um costume também em funcao do desenvolvimento
do estudo da retdrica nas universidades italianas a partir do século XI. O intuito era formar
advogados e juizes com capacidade de escrita e oratdria e, para isso, foi incluido como contetido
de ensino a politica. Assim, ndo tardou para os estudantes comecarem a contestar as obras de
histéria oriundas do meio clerical que interpretavam a situacdo em curso como uma
interferéncia de Deus nos assuntos terrenos. Diante do cendrio de instabilidade e intenso

conflito nasceu a historia civica, que se esforcava para compreender a realidade em crise nos
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moldes dos expoentes daquela ideologia politica que nasceu para fazer ndo s6 a critica a
interferéncia da Igreja na politica, mas para apontar solugdes possiveis para os problemas da

ocasido (SKINNER: 1996, pp. 25-69).

No século XIII, uma proposta francesa de aperfeicoamento do estudo da retdrica a partir
dos textos cldssicos deu um novo teor aos escritos sobre politica. A retomada dos escritos de
Cicero originou tratados e metodologias de ensino que, inicialmente, foram rejeitadas em
algumas universidades italianas. Um século depois, porém, a studia humanitatis era ja,
conforme o parecer de Skinner, uma nova ortodoxia metodolégica em muitas instituicoes de

ensino da Itdlia (1996, pp. 25-69).

Essa nova metodologia estimulava o aperfeicoamento de estudos gramaticais, o que
gerou a melhoria substancial, e o consequente aumento, das traducdes dos textos cldssicos.
Logo, promoveu mudangas expressivas no campo da poesia e da filologia. Ainda, formou nao
sO juristas e advogados, mas também poetas, oradores, historiadores e escritores que fizeram
circular inimeros textos sobre politica na Europa. De um lado, cronicas e histérias se
apresentavam como propostas para se entender o caos do mundo italiano e suas proje¢des para
outras regides do continente. De outro, tratados, poemas e textos literdrios ofereciam criticas as
estruturas politicas e sociais, mas também propostas para se intervir em um mundo em crise

(GARIN: 1994, pp. 83-96; ¢ SKINNER: 1996, pp. 25-69).

O humanismo logo comecou a rivalizar com a escoldstica. Os temas que ambos
tomavam como conteudo para o estudo da retérica era o mesmo, a politica, porém, a
metodologia que empregavam era substancialmente diferente. Essa diferenca incidia,
invariavelmente, nas interpretacdes sobre a vida politica italiana. Ndo obstante, logo os
humanistas passaram a fazer severas criticas aos escoldsticos: entendiam que as regras € o plano

metodoldgico que usavam para o estudo do Direito Romano eram inadequadas; defendiam que
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a filosofia deveria ter uso prético na vida social e politica e ndo ficar restrita as universidades;
e acusavam a incapacidade dos rivais de lidarem com os problemas do campo social e politico
em curso e a falta de interesse deles pela vida civica (SKINNER: 1996, pp. 70-87 e pp. 123-

133).

O principal rompimento entre humanistas e escoldsticos se deu no campo da historia. A
perspectiva agostiniana de uma historia linear que revelava os propdsitos de Deus para o mundo
foi substituida pela concep¢do aristotélica de uma histéria ciclica, que entende que as
sociedades humanas apresentam ciclos recorrentes entre seu nascimento, desenvolvimento e
falecimento. Enquanto os escoldsticos entendiam que a humanidade vivia em trevas até que
Jesus a ela projetou luz, os humanistas passaram a defender que os saberes cldssicos de Grécia
e Roma ganharam vida para ajudar a aperfeicoar a condi¢do humana, mas tinham sido solapados
na Europa. Dai a cria¢do, pelos humanistas, de uma perspectiva de periodizacdo da historia que
marcava o desenvolvimento do mundo em que viviam: a Idade Moderna era o momento entre
a Idade Antiga e a Idade Média, entdo pejorativamente denominada como o periodo de trevas
por ter esquecido tais conhecimentos, uma alusdo critica a concepcdo cristd da histéria

escolastica. (SKINNER: 1996, pp. 123-133). Nascia, ai, o mito do Renascimento.

A militancia dos humanistas, frisa-se bem, estava restrita ao universo letrado da Europa,
entdo muito pequeno. Ela ndo engendrou, conforme apontou Peter Burke, nenhum movimento
politico em seu tempo, tampouco foi o substrato para revolucdes sociais (2008, pp. 09-16). De
qualquer forma, os humanistas colocaram em circulagdo novas reflexdes sobre o0 homem e seu
meio que estimularam mudangas para além do estudo da retdrica. Elas ressoaram, também, no

campo da Filosofia Natural, processo que convencionalmente € chamado de Revolugdo

Cientifica.
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John Henry chama a atengdo para o fato de que o termo “revolucdo” ¢ impreciso para
pensar as mudancas que ocorreram na Filosofia Natural, porque na Idade Moderna ndo houve
o rompimento com trabalhos desenvolvidos na Idade Média que haviam auxiliado no
desenvolvimento da nocdao de lei natural e do método experimental, ou seja, durante o
Renascimento ndo houve um movimento organizado de negacdo aos métodos de producio de
conhecimento sobre o meio natural entdo em vigor. O que houve, de fato, foi um crescimento
da investigacdo do homem e do seu meio a partir do século XIV em fun¢ao da necessidade de
se resolver problemas da vida social (surtos de peste, fome, etc.) e de se entender e conquistar

um mundo novo que despontava aos olhos da Europa a partir do século XV (1998, pp. 13-19).

A ideia de “revolucao”, explica Henry, foi construida no século XIX a partir de uma
leitura anacrdnica de obras dos séculos XVI: os cientificistas tiraram trechos dos documentos
histéricos que tinham semelhanca com a ci€ncia do XIX e os usavam para afirmar a origem da
“ciéncia moderna”. Em outras palavras, tiraram as obras do seu contexto e atribuiram a elas um
significado de militdncia que envolvia os cientistas do século XIX que trabalhavam para
transformar a ciéncia em um campo autdonomo. Por isso, atribuiram aos pensadores e
pesquisadores da Epoca Moderna um espirito que sequer povoava seus imaginarios (1998, pp.
13-19). Ou seja, era mais um mito do século XIX que ajudava a definir a cultura ocidental e a

legitimar a sua hegemonia.

Também o emprego do termo “cientifico”, de acordo com Henry, ¢ inadequado para se
pensar essas mudangas, porque a palavra ndo era usada nos séculos XIV, XV ou XVI para fazer
referéncia a um campo autdonimo de investigagdo sobre o meio natural, tal como ocorria no
século XIX. O que havia na Epoca Moderna para este fim era a Filosofia Natural, disciplina
que se esforgava para “descrever e explicar o sistema do mundo em sua totalidade” (HENRY:

1998, p. 16).
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Para Henry, portanto, a revolucdo que de fato ocorreu foi na Filosofia Natural. Mas,

afinal, que mudancgas ocorreram nesse campo?

O nascimento da “ciéncia” na Europa ndo teve um lugar e um tempo especificos. Ela se
desenvolveu em vérias partes do continente e, desde a Idade Antiga, inimeros pensadores
investigaram o meio natural. Esses estudos, porém, comecaram a se tornar mais frequentes a
partir do século XV, quando fil6sofos como Giovanni Pico della Mirandola (1463-1494), Pietro
Pomponazzi (1462-1525), Marsilio Ficino (1433-1499) e Tommasco Campanella (1568-1638)
retomaram dos textos antigos a tradicdo madgica, isto €, a entdo denominada magia natural,
corrente de pensamento que entendia que as coisas tinham poderes ocultos capazes de afetar a
matéria e, por isso mesmo, de promover fendmenos inexplicaveis (GARIN: 1994, pp. 131-164;

HENRY: 1998, pp. 53-65; ¢ ROSSI: 2001, pp. 09-18).

Mas, parece haver um consenso entre os historiadores de que foi a partir do momento
em que Nicolau Copérnico (1473-1543) defendeu a teoria heliocéntrica que houve um impulso
mais expressivo nas investigacdes sobre o meio fisico e seu funcionamento. A tese era
revoluciondria porque colocava em xeque ndo apenas as explicacdes religiosas sobre o
funcionamento do universo, mas principalmente a eficdcia da prépria Filosofia Natural e da
academia como método e lugar de producdo de um saber prético a vida comum. Afinal, a
nascente ‘“ciéncia” ndo tinha espaco nas universidades e, antes de comegarem a surgir
institui¢des proprias para o seu desenvolvimento (Accademia del Cimento em Florenca, 1657;
Royal Society em Londres, 1660; e Académie Royale des Sciences em Paris, 1666), os
pesquisadores usavam suas casas ou laboratorios particulares. Comegou-se a assistir, entao, ao
crescimento de investigacdes que, lentamente, promoveram a ‘“matematizacdo” da

representacdo do mundo e a consequente formulagdo de um método experimental, ou seja, de
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uma metodologia de busca de explicacdo para aquilo que ndo era evidente e a0 que parecia

improvavel (HENRY: 1998, pp. 20-52; e ROSSI: 2001, pp. 09-18).

Para embrenhar no “invisivel” do mundo e do universo, grandes pensadores somaram a
Filosofia Natural disciplinas auxiliares (principalmente a matemadtica, mas também a fisica, a
quimica, a medicina, a astronomia, entre outras). Pouco a pouco, o método de producdo de
conhecimento formulado para o campo da matemdtica foi adotado por humanistas para
desenvolver estudos em diversas dreas: agricultura, mineralogia, geologia, anatomia, fisiologia,
quimica, histdria natural (biologia), mas também ética, direito e politica. Eles se esforcavam,
enfim, para mostrar a utilidade desses saberes para o bem comum e para aperfeicoar a

governanca e a vida em sociedade (HENRY: 1998, pp. 66-81; e ROSSI: 2001, pp. 09-18).

Mas, nenhum outro evento teve tanta capacidade de impulsionar novas reflexdes sobre
o homem, o meio natural e a condi¢ao da existéncia humana enquanto criacdo divina quanto a
expansao das Coroas ibéricas. Quando Portugal (e mais tarde a Espanha) comecou a explorar o
Atlantico, no inicio do século XV, os europeus (e nenhum outro povo) ndo conheciam a
geografia da Terra tal como ela é. O lento e paulatino descortinar do orbe e o reconhecimento
dos povos que o habitavam causaram aquilo que Bartolomé Benassar chamou de “desforra do
imaginario”, isto ¢, o fervilhar de ideias e a confluéncia de concepg¢des religiosas, humanistas e
da tradi¢ao popular na leitura do novo mundo que se revelava aos olhos da Europa (1998, pp.

83-93).

A medida em que os lusitanos produziam relatos sobre as viagens maritimas e as novas
descobertas, o meio letrado europeu questionava que mundo era aquele que se apresentava,
quais eram os papeis do homem nele e, principalmente, quais eram os propdsitos de Deus ao
revela-lo. A Filosofia Natural e a religido se apresentavam como ferramentas de compreensao

da nova realidade, bem como apresentavam propostas de como aquele novo e extraordinario
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mundo precisava ser governado e conquistado para Cristo e para os homens (BENASSAR:

1998, pp. 83-93; e MARTINS: 1998, pp. 179-192).

N3ao tardou para que a Peninsula Ibérica passasse a ser um ponto de intercdmbio para a
troca de saberes, principalmente com os humanistas italianos. As descobertas feitas pelos
ibéricos impulsionavam novas descobertas cientificas e essas, em contrapartida, ajudavam a
desbravar os oceanos com mais seguranca: matemadtica, astronomia e medicina eram algumas
das disciplinas que contribuiam para o aprimoramento das viagens, enquanto a histdria, a
poesia, o teatro e as cronicas refletiam o esfor¢co de compreensio da nova realidade em curso e,
ao mesmo tempo, elaboravam propostas para se lidar com um mundo novo em gestacao

(BARRETO: 1987, pp. 09-54; e MARTINS: 1998, pp. 179-192).

Em outras palavras, as viagens eram verdadeiras expedicdes cientificas em que a técnica
e a ciéncia nascente eram usadas para se explorar um novo mundo. E, se antes da expansao
ultramarina o interesse dos humanistas era o homem, passava a ser, a partir de entdo, também
a humanidade, dai Pina Martins considerar que “Descobrimentos ¢ Renascimento associam-se,
assim, na mesma concep¢ao de homem e de cultura; interdependem-se, estdo profundamente

relacionados, ndo raro, até, numa conexao de causa e efeito” (MARTINS: 1998, p. 181).

Também as reformas religiosas tiveram um profundo impacto no plano das ideias.
Desde a Baixa Idade Média, a Igreja Catdlica comecou a enfrentar uma série de crises: a seita
albigense, no século XIII, propagou em boa parte da Europa ideias de insubordina¢do material
e espiritual contra a Igreja de Roma. No interior da propria Santa S€é, a ordem franciscana nasceu
para celebrar a pobreza como valor cristdo em oposi¢do a riqueza e ostentacdo das igrejas e do
papado. Entre 1378 e 1417, o processo que resultou no Grande Cisma do Ocidente abalou
profundamente a estrutura hierarquica da Mater Ecclesia e o poder papal. E enquanto esses

eventos ocorriam, as praticas religiosas combinavam-se com os inimeros elementos culturais
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ndo-cristaos presentes na Europa e revelava o pouco apego pela ortodoxia do catolicismo, tanto
por parte dos fieis quanto por parte do clero (DELUMEAU: 2004, pp. 107-132; GREEN: 1991,

pp. 123-143; e MULLETT: 1985, pp. 07-20).

No século XIV, porém, o quadre de crise se agravou profundamente com o surto de
peste que assolou o Velho Continente. A dizimagdo de cerca de um ter¢o da populagcdo foi
interpretada como uma resposta de Deus ao desregramento moral da cristandade e indicava o
fim dos tempos. Como reagdo, viu-se crescer o apego a oracio e aos sacramentos da Santa Sé,
como também ondas de peregrinagdes e o estimulo da devocao religiosa e emocional ligada ao
Cristo sofredor. Era, de acordo com Michael Mullett, um processo que assinalava a uma
renovacdo da piedade cristd e a uma regeneracdo religiosa pessoal (1985, pp. 13-20). Se
iniciava, assim, a Reforma Catdlica que, por ter partido da prépria cristandade e ndao da Igreja

enquanto institui¢ao, se caracterizava por uma renovacao das formas de devocao.

Além do avivamento das préticas cristds, novos movimentos religiosos despontaram
para oferecer formas de salvagdo diante da ira divina. A Devotio Moderna, por exemplo, sugeria
a interiorizacdo dos preceitos religiosos e a difusdo do cristianismo. Seus adeptos buscavam
uma reaproximagao com os preceitos do cristianismo e para isso contavam com inimeras obras
surgidas no periodo que ensinavam como imitar a vida de Cristo. Esses textos se confundiam
com manuais de salvacio e, por isso mesmo, demonstravam que nao era apenas a Igreja que
podia atender aos anseios da cristandade diante de um mundo em crise (DELUMEAU: 2004,

pp. 107-132; e MULLETT: 1985, pp. 07-20).

No entanto, em um momento em que a Igreja representava o lugar da salvacdo, sua
fragilidade institucional e o despreparo do clero para atender aos novos anseios da cristandade

despertaram no meio letrado reflexdes sobre o papel da religiao na vida humana e sérias criticas
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a uma institui¢do que, de acordo com Vivian Green, “ganhara o dominio das massas, mas

parecia ter perdido o dominio da sua propria alma” (1991, p. 129).

Pelo fato de entenderem que viviam um momento de crise e que precisavam rever os
conceitos que regiam o comportamento do homem e a vida em sociedade, os humanistas
comecaram a questionar o estado de penidria moral do clero e sua consequente ineficiéncia de
conduzir a cristandade a vida ensaiada pelo Evangelho. Dai resultou tanto os ferrenhos ataques
literarios dirigidos a Igreja quanto propostas de inovagao do sacerdécio e das préticas religiosas.
Entre outras coisas, os humanistas propunham uma nova maneira de se estudar os textos
biblicos a fim de se romper com o obscurantismo que envolvia as interpretacdes dos dogmas
cristaos, tal como fazia a Igreja. O espirito que envolvia os studia humanitatis, afinal, fazia com
que seus entusiastas tentassem enxergar o homem e mundo sem as lentes do dogmatismo

religioso (SABEH: 2015, pp. 97-120; e SKINNER: 1996, pp. 213-281).

Influenciados pelas ideias humanistas, principalmente de Erasmo de Roterda, adeptos
da Devotio Moderna propuseram reformas para preparar o clero para o exercicio pastoral ou
para se estabelecer uma forma de devogdo. Entre eles estavam Lutero, Calvino e Inicio de
Loyola. O que diferia suas proposicdes, além do tempo e do espaco onde ocorriam, era o teor e
intensidade com que sugeriam essas mudangas. Enquanto Loyola propunha a fundagdo de uma
nova ordem religiosa, Lutero e Calvino colocavam em xeque os dogmas catélicos e negavam a
autoridade papal, ou seja, suas propostas implicavam profundas reformas dos costumes e da

moral estabelecidas, mas também dos dogmas catélicos (SABEH: 2015, pp. 97-120).'

12 As propostas radicais de mudanca no campo da religido originaram uma reforma dogmaética e o
rompimento institucional da Igreja com Lutero, o que daria origem a uma nova fase as reformas religiosas em
curso: a Reforma Protestante, que teve inimeros impactos no campo social, politico e cultural da Europa e das
sociedades de além-mar ligadas ao Velho Continente. Nao obstante, a historiografia renovada vé&, também nas
reformas religiosas, a profunda influéncia do humanismo que alterou as estruturas europeias. A esse respeito, ver
DELUMEAU: 2004, pp. 107-132; e SKINNER: 1996, pp. 285-389.
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A busca por novas maneiras de se viver a religido era uma clara influéncia do
humanismo que langava ndo s6 novos olhares sobre 0 homem e a humanidade, mas sobretudo
estimulava o nascimento de novas concepgdes sobre Deus e o papel da religiao na vida dos
homens, bem como uma reflexdo critica sobre a atuagao e intervencgao das institui¢des religiosas
na sociedade. Isso explica porque a historiografia renovada fez a adjetivagdo como
Renascimento do tempo historico em que humanismo, “revolugdo cientifica”, expansao

ultramarina e reformas religiosas ocorreram.

Compreendendo os fatos e fatores que fizeram desse um momento de mudancgas, nao é
dificil encontrarmos, agora, as suas caracteristicas principais. A primeira delas foi o emprego
do conhecimento para aperfeicoar a vida humana e para transformar a sociedade. Se antes
haviamos aprendido que as artes do periodo tinham instituido, per se, uma visdo de mundo
antropocéntrica, a partir da historiografia renovada conhecemos que ela nasceu nao das
mudangas no campo das artes, mas do esforco de pensadores de refletir sobre o homem e, a
partir dai, a humanidade. O desenvolvimento de estudos sobre matematica, fisica, anatomia e
astronomia ocorreram para a ajudar a resolver problemas praticos da vida em sociedade, ao
mesmo tempo que tratados sobre politica e religido surgiram como forma de apresentar
propostas de interven¢do em uma realidade em crise. O uso intenso da literatura ocorreu para
se propor e cumprir programas de reconstru¢do das sociedades diante dos eventos em curso, ou
mesmo para criticar as propostas que surgiam. E por parte de um pequeno grupo, o uso da
experiéncia passou a ser a forma essencial de constru¢do do conhecimento: as descobertas
“cientificas” lentamente promoviam a desmitificagdo de antigas crengas e, consequentemente,
fortaleciam a concep¢do de que a razdo seria um principio capaz de conduzir o homem e a

humanidade, e também de se relacionar com Deus.
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Esta caracteristica do Renascimento nos ajuda a compreender melhor o lugar do
antropocentrismo nesse periodo. No campo das artes, o que a historiografia tradicional chamou
de cultura antropocéntrica se tratava de parcas obras com uma tematica secular que, de acordo
com Peter Burke, representava apenas 5% da producdo artistica em 1420. Em 1520, esse
nimero era maior: chegava a 20%, porém, eram obras com temdticas nao religiosas que faziam
representacdes da mitologia grega e do mecenato de estadistas, nobres, burgueses € membros
do alto clero catdlico que encomendavam autorretratos (1999, pp. 23-37). J4 no campo da
literatura, as reflexdes sobre o papel da religido e as criticas a Igreja Catdlica ndo
representavam, de acordo com Lucien Febvre, ateismo. Os humanistas, afinal, nao
questionavam a existéncia de Deus e a necessidade de salvacdo do homem, mas sim as
explicacdes ndo racionais formuladas pela Santa Sé sobre a origem do homem, do universo e
dos seus dogmas, bem como a forma arbitrdria como ela impunha sua visdo de mundo e
intervinha nas liberdades individuais e coletivas (2009, pp. 386-394). E essa mentalidade estava
expressa também na producdo ‘“‘cientifica” da época. Conforme explica John Henry, os
humanistas se esforcavam para mostrar a utilidade dos saberes para o bem comum e para
aperfeicoar a governanga ¢ a vida em sociedade, mas também trabalhavam para “exibir as
maravilhosas sabedoria, arte e benevoléncia do Criador” (1998, p. 42) que revelava um novo e

extraordindrio mundo, ou seja, eles queriam entender a Sua criagdo para melhor lidar com ela.

Evidentemente, ndo se trata de considerar que uma visdo de mundo antropocéntrica nao
existiu na Europa do Renascimento, mas sim de entender que ela apenas emergiu para,
lentamente, muito lentamente, suplantar uma vis@o de mundo teocéntrica. Afinal, uma cultura
secular viria efetivamente a ser hegemodnica na Europa apenas em fins do século XVIII (cf.

CASSIRER: 1992, pp. 65-134; CHAUNNU: 1985, pp. 17-33; e FORTES: 1993, pp. 11-29).
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Outra caracteristica importante do Renascimento foi o emprego de novas formas de
representacdo das também novas ideias que gravitavam em torno de um novo mundo. Os
padrdes de producdo do conhecimento ditados tanto por humanistas quanto por escoldsticos
originaram uma producdo “cientifica” e literaria bastante expressiva, mesmo que restrita a
populagdo letrada. E a confluéncia entre as diferentes dreas do conhecimento permitiu o uso do
conhecimento ‘“cientifico” para o desenvolvimento das artes. Mesmo com o apego pela cultura
da Antiguidade Cldssica, o uso da matemadtica e da anatomia contribuiu para o nascimento de
novos padrdes de expressao, dai Peter Burke chamar a atencdo para o fato de ndao houve o
florescimento da arte na Europa do Renascimento, mas sim a sua inovagdo: ela apenas se

diferenciava da arte medieval em termos de estética (1999, pp. 23-37).

Em funcao dessas caracteristicas, podemos, em um esforco de sintese, entender que o
Renascimento precisa ser pensado como um periodo de profundas transformagdes no campo
das ideias, nas formas de expressdo e nas formas de se intervir em uma realidade em crise.
Refere-se, portanto, a uma atmosfera cultural comum na Europa entre os séculos XIV e XVI
que oferecia as ferramentas para os europeus lidarem com um mundo em transformagao. As
artes renovadas, nesse caso, ndo foram a promotora das mudancas. Elas eram usadas apenas
para expressar novas concep¢oes de mundo ou aquelas que lutavam pela manutencdo das

crengas questionadas.

O génio em seu tempo

Da Vinci ndo s6 vivenciou esses eventos como foi protagonista de alguns deles. Era,
também, um “cientista” que tinha sua casa como laboratorio. Nao nos resta diivida, portanto,
que seu tempo ofereceu inimeros ingredientes para que ele pudesse se tornar um génio. E o

elemento central para o desenvolvimento de sua genialidade foi, sem duvida, a cidade.
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Muito se fala do papel da imprensa na difusdo das ideias que tipificaram o Renascimento
como um tempo de novas ideias. Certamente, a prensa mével desenvolvida por Johannes
Gutenberg por volta de 1440 e o posterior estimulo da Igreja e da burguesia no aprimoramento
das gréficas tiveram um papel essencial na circulacdo dos cldssicos gregos e latinos, bem como
do pensamento humanista. Foi a imprensa, também, a grande responsével por levar para toda a
Europa o conhecimento de um novo mundo que os portugueses descortinavam, assim como os
saberes e as representacdes imagindrias, cartograficas e iconogréficas que se produziam a seu
respeito (sem esquecermos, € claro, das novas propostas para conquista-lo) (BENASSAR:
1998, pp. 86-89; e IMPRENSA. In: HALE: 1988, pp. 191-192). Porém, se considerarmos que
o letramento em massa dos europeus comecou a ocorrer entre 1730 e 1770, e que até aquele
momento apenas cerca de um décimo da populagdo do Velho Continente dominava a leitura
erudita (latim) e em vulgar (vdrios idiomas regionais) (cf. CHAUNNU: 1985, pp. 17-21; e
DELUMEAU: 2004, pp. 237-239), pode-se considerar, seguramente, que a imprensa levava o

saber renascentista a um publico muito restrito.

Desta forma, hd um consenso entre alguns estudiosos da Europa Medieval e Moderna
que o elemento central da difusao do humanismo e de tantos outros saberes, principalmente o
“cientifico”, foi a cidade. Os centros urbanos que se renovavam em funcao da reativagdo do
comércio se apresentavam, desde a Baixa Idade Média, como lugares ndo apenas de praticas
comerciais, mas sobretudo de intercAmbio de ideias e culturas. As redes mercantis que as
conectavam permitiam a circulagdo rapida de noticias sobre as descobertas realizadas nos mais
variados ambitos. [sso acelerava o transito das informac¢des sobre um mundo em transformacao
e, ainda, estimulava o desenvolvimento das universidades nascentes e, mais tarde, também da
imprensa. Afinal, os citadinos passavam a se considerar superiores aos vildes por se
beneficiarem das novidades que as cidades lhes ofereciam, mas também por dominarem a

leitura e a escrita. A populacdo rural, que constituia a maior parte, pouco ou quase nada
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dominava essas ferramentas (BENASSAR: 1998, pp. 90-93; DELUMEAU: 2004, pp. 237-239;

e ROSSI: 2001, pp. 14-18).

N3ao obstante, no século XV, as cidades passaram a ser amplamente teorizadas. Sendo
vista como o lugar essencial do desenvolvimento humano, mas também como um ambiente
suscetivel a inimeros problemas que colocavam em risco esse aperfeicoamento (invasdes,
sublevacdes, pestes, etc.), muitos pensadores elaboraram suas propostas de cidade ideal. Por
1sso, como bem observou Jean Delumeau, na Europa do Renascimento, “mais ainda do que o

crescimento das cidades, houve a promocao das cidades” (2004, p. 239).

Através de textos em forma de didlogos, histérias ou elogios, mas também de tratados
de arquitetura, os humanistas propunham mudangas nos centros urbanos para que eles
atendessem as necessidades da vida humana (governo, justi¢a, educacao, saide, trabalho e bem-
estar). De acordo com Eugénio Garin, Platdo era a fonte de inspiracdo. Em sua A Repuiblica, o
filésofo propunha a ideia de um estado hierarquizado e onde a justica fosse capaz de estabelecer
a ordem na vida humana, assim como havia na vida natural. E era essa a proposta de nicleo
para a vida politica e social que se retomava no século XV: a cidade-estado. Por ser
perfeitamente possivel de ser realizada, ndo era nem imagindria, nem celestial, tampouco
utopica, mas o caminho para se estabelecer uma nova politica, bastante racional e pratica, a
vida em sociedade. Bastava, para isso, corrigir as imperfeicOes das cidades ja existentes (1996,

pp- 57-80).

Por ser a cidade entendida como o elo fundamental entre o0 homem e o Estado, as
propostas indicavam que a cidade ideal refletisse as estruturas politicas e econOmicas, portanto,
a verdadeira natureza do homem. A hierarquia se expressaria na aparéncia dos edificios e nos
lugares que ocupariam, mas o espaco urbano deveria também ser funcional (garantir a higiene

€ a seguranga) €, a0 mesmo tempo, belo: uma demonstracdo da sua magnitude para a vida
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humana e, a0 mesmo tempo, uma ferramenta para tornar mais agradavel a experiéncia humana

em seu ambiente (DELUMEAU: 2004, pp. 239-256; e GARIN: 1996, pp. 57-80).

N3ao ¢ de se estranhar que o apego a racionalidade aliada a estética fez de muitos artistas-
cientistas os principais engenheiros e arquitetos da Europa do Renascimento. Da Vinci foi um
destes e também o0 nosso génio atuou como urbanista na Mildo de Ludovico Sforza: promoveu
a secagem de pantanos, planejou a regularizacdo do curso de rios e esbogou protétipos de
maquinas para a escavacao de canais, de bombas d’agua e de represas com portas moveis.

(DELUMEAU: 2004, pp. 138-142).

Mas, mais que isso, Leonardo elaborou a sua proposta de cidade ideal. No projeto
dirigido a Ludovico, o Mouro, € sugerido um niicleo urbano préximo ao mar ou ao longo do
curso de um rio. Além de porticos e edificios elegantes, ele teria dois pavimentos: um superior
e um térreo. O primeiro seria destinado apenas para o transito a pé e reservado a nobreza. J4 a
pavimentacao inferior seria feita para o transito de animais, de veiculos e de cargas e para o uso

comum da plebe. Ali estariam, também, lojas e todo tipo de servigcos necessdrios a vida humana

(GARIN: 1996, pp. 57-58).

O projeto, no parecer de Garin, revela ndo apenas o Leonardo urbanista, mas também
um Da Vinci politico. A presenca de dgua na proximidade de sua cidade ideal era uma forma
de se garantir a sua higiene. J4 a proposta da existéncia de dois planos com funcionalidades
especificas denota a preocupacio com a ordem e, sobretudo, com a divisdo entre os diferentes
grupos sociais, tal como previa Platdo: uma sociedade hierarquizada e ordeira. Estaria ai uma
clara influéncia da filosofia humanista em nosso artista-arquiteto, como também da
historiografia de sua época que buscava, no passado, ensinamentos para o futuro: em sintese,

sua sugestao era superar a cidade medieval, desordenada, para torna-la racional (1996, pp. 57-

58).
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Este Leonardo de miuiltiplas capacidades €, para Garin, a expressdo perfeita de um
humanista do Renascimento: “o encontro técnica-ciéncia-arte” (1996, p. 111). Entretanto, essa
simbiose de habilidades ndo caracterizaria uma genialidade em Da Vinci, e sim a sua

universalidade (id. ibid., pp. 109-129). Por qué?

As novas reflexdes sobre 0 homem e seu meio (incluindo-se ai o papel da religido, da
politica, da justica e da cidade ideal) foram despertadas, inicialmente, nas cidades italianas,
ambiente em que Leonardo nasceu, passou sua infancia e, principalmente, foi educado. Sua
formacdo como artista se deu em Florenca, um lugar fecundo porque imerso profundamente
nas ideias humanistas. Para Jacob Burckhardt, “a mais elevada consciéncia politica, a maior
riqueza em modalidades de desenvolvimento humano encontra-se reunida na histéria de
Florenca, que, nesse sentido, por certo merece o titulo de primeiro Estado moderno do mundo”
(2009, p. 98). A referéncia, mesmo que soe exagero de um apaixonado pelo ambiente italiano
do Renascimento, nio deixa de fazer sentido quando se leva em consideragao que a cidade era
o principal e mais prestigiado centro cultural europeu, fosse em razdo de uma tradi¢cdo de
teorizar o Estado, iniciada com Dante, fosse por conta do forte carater racional e artistico dos

florentinos que tanto inspirava os europeus daquele tempo (cf. GARIN: 1994: 263-286).

Certamente, Florencga ofereceu os elementos para o desenvolvimento de tantos talentos
em Da Vinci. E € nessa perspectiva que os pesquisadores que se debrugaram sobre o Codex
Atlanticus nos convidam a pensar sobre o que se convencionou considerar uma

excepcionalidade ou originalidade de suas ideias.

As anotacdes do nosso artista revelam, por exemplo, uma habilidade literaria notavel.
Leonardo propunha advinhas e lemas; brincava com os vocabulos e os criava, quando preciso;
e construfa frases e pensamentos em forma de poesia. Seria algo atipico em seu tempo? Para

Garin, apenas a influéncia de Leon Battista Alberti e de Lorenzo Valla, ja que Da Vinci faz
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mengdo a eles em seus escritos, que também tém grande semelhanga com as ideias desses icones
do humanismo italiano. O primeiro era um expoente na Itdlia por ser literato e fildsofo, mas
também pintor, musico, escultor, arquiteto e urbanista. Em todas essas 4reas influenciou
pessoas de seu tempo. Ja Valla era filésofo, jurista, historiador e poeta ndo menos prestigiado

e também um grande influenciador europeu (1994, pp. 263-286).

Mas, dos cadernos de Da Vinci também saltam sensiveis anota¢des sobre o amor. Seria
a mostra de sua sensibilidade excepcional como artista? O amor ji era tema comum na literatura
renascentista e a abordagem feita por Leonardo é semelhante aquela feita por um dos maiores
expoentes do pensamento humanista em Florenca: Marsilio Ficino. Além de ser um dos mais
respeitados tradutores de Platdo, escreveu os tratados mais lidos de seu tempo. Também
abordou temas como légica e Deus e teorizou temadticas da fisica que tanto instigou o Leonardo
artista, como a luz. E como um bom humanista de seu tempo, Ficino usava os principios da
l6gica e da fisica para pensar o amor e para teorizar a arte: deveria ser a expressao natural da
matéria exterior. Esse era exatamente o que Garin chama de “ponto magico de unido entre a
ciéncia do pintor e a ciéncia da natureza” (1994, p. 281) que tanto caracterizou a pintura de Da
Vinci. Afinal, suas obras de arte eram como que poesias que expressavam uma linguagem
pictorica sobre as formas mais novas de se ver o homem, seus sentimentos e seu papel no mundo

(id. ibid., pp. 263-286).

O Codex Atlanticus revela também um instigante engenheiro e arquiteto. Estaria af a
excepcionalidade de Leonardo? Jean Delumeau chama a atencdo para o fato de que Da Vinci,
“enquanto técnico, parece menos excepcional agora que se conhece melhor os seus

antecessores” (2004, p. 142).

z

Isso porque é abundante em seus cadernos esbocos de mdaquinas, ferramentas e

edificacOes: biela, martelo hidrdulico, relégio mecénico, automdvel, carro de guerra e
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fortificagcdes com muros mais baixos para suportar artilharia, s6 para citar alguns. Se no século
XIX, os historiadores que criaram o mito do Renascimento viram ai um inventor a frente do
seu tempo, os da historiografia renovada que mergulharam na vasta documentacdo da Europa
do Renascimento perceberam que se tratava, na maior parte dos casos, apenas de propostas de
melhoria de equipamentos ja concebidos pelos principais engenheiros do periodo. Entre eles
estavam Julius Frontinus, Roberto Valturio, Mariano di Jacopo Taccola, Francesco di Giorgio
e o ja citado Alberti, que também havia elaborado uma proposta de cidade ideal de onde
Leonardo tirou muitos elementos para formular a sua. E se o seu tempo ndo materializou seus
projetos é porque muitos ndo eram vidveis ou porque ji eram realidade e tendéncia, como as
fortificagdes que ele esbocou. A excecdo estava em seus desenhos de maquinas de tear, cardar
e tosar voltadas para a fabricacdo de produtos téxteis, que tiveram grande evolucdo a partir de
suas sugestoes. J4 suas propostas de aperfeicoamento da engenharia hidrdulica seriam
revoluciondrias se Da Vinci tivesse levado a cabo seu projeto de publicar um tratado sobre o
tema, mas ele nao o levou adiante. Suas anotacdes nesse campo, portanto, s6 ficaram conhecidas

tempos depois (DELUMEAU: 2004, pp. 138-145; e GARIN: 1996, pp. 57-80).

A originalidade de Da Vinci estaria, entdo, na sua capacidade de transitar em diferentes
areas do conhecimento, de ser “o encontro técnica-ciéncia-arte” (GARIN: 1996, p. 111) de que
falou Garin e que se expressa de modo tdo evidente no Codex Atlanticus? Ele ndo foi o unico
de seu tempo com esse atributo. Em Florenga, por exemplo, os professores da universidade
local ensinavam (porque estudavam) l6gica, que era entdo o impulso para o aprimoramento do
método empirico. Além disso, transitavam em diferentes dreas: os mesmos que traduziam os
textos classicos, debatiam filosofia e ensinavam matemadtica, fisica, astrologia e gramatica.
Eram, também, amantes da poesia e habilidosos historiadores. Ainda, aprimoravam o
conhecimento sobre anatomia estudando, com seus alunos, os caddveres cedidos pelo municipio

e pela Justica (id.: 1994, pp. 263-286).
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Alids, nem inventor, nem autodidata. Embora Da Vinci ndo tenha passado pela
universidade, ele se formou como muitos outros de seu tempo: nos ateli€s e nas oficinas
domésticas e no proprio campo de trabalho. Para aprimorar suas técnicas enquanto engenheiro
e artista, recorreu ao que tinha de mais inovador no campo da engenharia, da matematica e da
fisica, fosse buscando os tratados de entdo, fosse estudando com os expoentes desses campos.
Sabe-se, por exemplo, que ele estudou com o matematico Luca Pacioli e em seus escritos ele
menciona algumas de suas fontes de inspira¢ao: além de Alberti, também Paolo Toscanelli, um
renomado fisico, astronomo e matematico; e o bizantino Janos Argyropoulos, professor da
universidade florentina que se notabilizou pela traducdo e difusdo das ideias de Platdo e de
Aristételes, mas também por ser comentador de varias tematicas da fisica de que Leonardo se
serviu para atuar como engenheiro e para aprimorar sua arte (DELUMEAU: 2004, pp. 138-145;

e GARIN: 1994, pp. 263-286).

Lembremos, nosso génio “viveu num dos ambientes mais cultos e completos da Europa”
(GARIN: 1994, p. 285) e “teve acesso a investigacdo mais desenvolvida e atualizada do tempo”
(id. ibid., p. 285). Ainda, encontrou no ambiente italiano “uma manifestacdo ainda mais intensa
daquelas discussdes logicas e fisicas que desde o século XIV iam acabando com uma imagem
antiga do mundo” (id. ibid., p. 285). E, por fim, se fizera como homem e artista-cientista em
um cendrio caracterizado pela diversidade e riqueza, ja que nele conviviam tomistas e adeptos
do aristotelismo, “cientistas” e magicos, além de icones do pensamento conservador escoldstico

e do humanismo nascente (id. ibid., p. 263-286).

Isso explica que também o profundo conhecedor da anatomia que se revela no Codex
Atlanticus ndo € a marca distintiva do seu autor. Tampouco o talentosissimo artista capaz de
tratar com eximia perfeicdo e realidade os seres humanos, os animais e as maquinas. Era,

também essa habilidade, a expressdo da arte do seu tempo, profundamente influenciada pelo
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platonismo resgatado e difundido por Ficino e que recorria as disciplinas auxiliares para
aprimorar a forma de retratar a matéria. O experimentalismo de Da Vinci, portanto, foi

apreendido em seu rico ambiente, a0 mesmo tempo em que dele era uma expressao perfeita.

O fato € que, conforme observou Garin, Da Vinci nunca reivindicou excepcionalidade,
isto €, ele ndo tinha a pretensdo de se considerar um homem a frente do seu tempo. Em seus

manuscritos, notou:

Vendo que me € impossivel tomar um tema que seja de grande utilidade ou deleite,
porque os homens que me antecederam tomaram para si todos os temas uteis e
necessarios, farei como aquele, que, devido a sua pobreza, chega por dltimo ao mercado
e, ndo podendo fornecer-se de outras coisas, toma todas aquelas que outros ja
examinaram mas recusaram por considera-las de escasso valor. Com essa mercadoria
desprezada e recusada, resto de muitos compradores, carregarei os meus débeis alforjes,
e ndo pelas grandes cidades, mas pelas pobres aldeias irei distribuindo, tomando como
prémio aquilo que mereca cada coisa dada por mim” (CODEX Atlanticus, f. 119v. ap.

GARIN: 1994, p. 264).

Portanto, a melhor forma de compreendermos Leonardo € vendo-o como um homem do

seu tempo:

Voltar a colocar Leonardo na sua época, na sua dimensdo histdrica concreta, na sua
medida humana, a margem de qualquer mito, € talvez a melhor maneira de honrar um
homem que teve por vezes um sentido de medida que eu ousaria qualificar de castissimo;
um homem que sempre, para além do desencantamento das forcas desordenadas,
contemplou, como se de encantadas imagens femininas se tratasse, as imortais

harmonias das formas (GARIN: 1994, p. 286).

Em outras palavras, Garin chama a atengado para o fato de que, quando vemos Leonardo
a partir dos aspectos comuns do seu tempo, conseguimos enxerga-lo para além da imagem
romantica e mitica criada em torno do nosso génio. Seria um exagero, evidentemente, dizer que

a concepgao de que Da Vinci é um génio € uma fabula dentre muitas criadas nesse mito maior
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chamado Renascimento. E exagero maior ainda seria ndo reconhecer a sua genialidade. Nao se
trata disso, e sim de reconhecer que estamos sim falando de um homem com habilidades
incontestdveis, tanto que ele teve seu talento reconhecido ainda em vida. O mito a que Garin
chama aten¢do € aquele que projetou em Leonardo um artista-cientista a frente do seu tempo,
excepcional. E o fato dele ndo ter deixado tratados ou manuais para o campo da arte, da
“ciéncia” nascente ou da filosofia faria dele (se comparado a um Erasmo de Roterda, por
exemplo) mais um produto do seu meio e tempo do que um homem capaz de produzi-lo ou

transforma-lo.

Isso ndo quer dizer que Leonardo ndo teve um papel importante no processo que
inaugurou um novo tempo histdérico na Europa. A andlise do seu cddice e das suas obras de arte
nos revela um homem de extraordindria capacidade intelectual e de rara sensibilidade artistica,
inclusive literaria e poética. No que diz respeito ao Da Vinci “cientista”, mesmo que ele nao
tenha estabelecido padrdes metddicos, porque recorria aos ja existentes, se diferenciou dos
filésofos naturais do seu tempo porque, como nenhum outro, conseguiu ultrapassar o

empirismo. Para Delumeau, Leonardo

primeira observa, depois reconstitui experimentalmente o dado natural, conservando
apenas os elementos essenciais; por fim, chega a proposi¢do de cariter geral. Desta
forma, eleva-se acima dos outros engenheiros do seu tempo, pois Leonardo da Vinci

sente a necessidade de racionalizar, de alcangar a teoria e a abstragdo (2004, p. 145).

Em suma, € preciso revermos as lentes com as quais enxergamos o0 nosso génio € o seu
tempo. Como podemos perceber, se continuarmos vendo o Renascimento como um mito, ndo
deixaremos de ver também um Leonardo mitico nesse processo historico. E ndo parece coerente
entender que apenas os padroes estéticos de um movimento artistico teriam gerado tantos génios
e, entre eles, o nosso. Mesmo porque, teriamos que levar em conta o fato de que alguém teria

que ter previamente definido esses novos padrdes e, em niao sendo reconhecida essa autoria,
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terfamos que atribui-la a maos invisiveis. Isso, evidentemente, faria dessa histéria menos
antropocéntrica do que nos fizeram acreditar que ela foi. Por outro lado, ao entendermos o
Renascimento como um momento histérico marcado por profundas transformac¢des no campo
cultural, entendemos que esses génios eram aqueles humanistas interessados em pensar o
homem e a humanidade em uma perspectiva diferente, ¢ em transforma-lo. Da Vinci, sem

davida, foi um deles.
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Os desenhos anatomicos de Leonardo da Vinci

%
Geraldo José Medeiros Fernandes

Introducao

A despeito das inimeras realizacdes nas ciéncias, Leonardo da Vinci ainda € quase
exclusivamente lembrado pelo ptblico em geral como um artista, especialmente pelos quadros
“Mona Lisa”, “A Virgem das Rochas” e “Ultima Ceia” e pelo desenho “Homem Vitruviano”.

Sao também notdrias as peculiaridades do genial polimata: a escrita invertida
(especular), utilizada para que suas descri¢cdes fossem indecifraveis; a procrastinacao cronica
de projetos que terminavam inconclusivos ou ndo eram efetivados; o ambidestrismo (escrevia
com as duas maos, mas desenhava com a mao direita).

Sendo um pintor por profissao (e um entusiasta pelas ci€ncias), escreveu sobre os
fundamentos do desenho e da pintura e suas técnicas (com algumas questdes filoséficas e
tedricas), pois tinha a intencdo de publicar um manual para pintores, obra que iniciou sob o
mecenato de Ludovico Maria Sforza (1452-1508), Duque de Mildao. Apds a morte de Leonardo
da Vinci, os esbogos e anotagdes sobre este tema foram selecionados e compilados por
Francesco Melzi (1491-1570), seu pupilo e herdeiro, na década de 1530, formando uma colecao
conhecida como Codex Urbinas (Codigo de Urbino), um conjunto de manuscritos, prototipo do
referido e inédito guia, do qual foram feitas apenas algumas copias manuais distribuidas entre
académicos. Mais de um século depois, a maior parte do cddigo (mas nao sua totalidade) foi
incluida no livro “Trattato della Pittura”, impresso em 1632, pelo antiquario e patrono das artes

Cassiano dal Pozzo (1594-1665), que solicitou ao pintor franc€s Nicolas Poussin (1588-1657)

*Médico (UNILUS, 1975), licenciado em Histéria (UNIFAL-MG, 2014), mestre em Anatomia (UNIFESP, 1996)
e doutor em Ciéncias (Morfologia) (UNIFESP, 1999). Professor adjunto III aposentado de Anatomia (UNIFAL-
MG, 2018).
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que adicionasse algumas ilustragdes a edicdo limitada. Uma versdo ampliada e com tiragem
maior, foi publicada por Rafaello Trichet Dufresne (1611-1661), em 1651. Entretanto, o cédigo
completo, redescoberto na Biblioteca do Vaticano, somente foi publicado em 1817, por
Friedrich Adolph von Velsen.

Leonardo da Vinci considerava que a pintura era a mais nobre e elevada das belas artes,
pois permitia possibilidades diferenciadas de expressdo, dependendo da visdo do artista e da
concepcao da figura. Aconselhava: “O bom pintor ha de pintar duas coisas principais, que sao
o homem e o conceito da sua mente. A primeira é ficil, mas a segunda € dificil porque ha de
figurd-lo com gestos e movimentos dos membros.” Como pintor, Leonardo da Vinci capturou
a esséncia da figura humana como nenhum outro em sua época.

Todavia, uma face investigativa do génio florentino permaneceu obscurecida pelas
demais (engenheiro, arquiteto, matematico, inventor, fil6sofo): suas pesquisas anatdmicas em
animais e no ser humano, mercé da necessidade premente do artista em reproduzir com exatidao
as figuras estdticas e dinamicas, mas principalmente pela escassa e parcial divulgacdo de seus
esbocos anatdmicos durante sua vida e postumamente. Os desenhos continham diversos
aspectos da anatomia e fisiologia, desde a aparéncia externa do corpo humano até estudos de
Fisica sobre movimentos especificos. Este rico acervo, com todas as folhas que foram passiveis

de compilacdo, somente foi reencontrado no século XVIIIL.

A dissecacao na Idade Média

Antes de ingressarmos na andlise dos desenhos anatomicos de Leonardo da Vinci, €
necessdrio que se compreenda o contexto da disseca¢do humana na Idade Média, posto que ele
pode usufruir do privilégio de seccionar caddveres e, com isso, aprimorar muito sua capacidade

de figurar o corpo humano com clareza e realidade incomparaveis.
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Durante séculos, historiadores médicos se debrucaram sobre o polémico tema da
oposi¢cdo que a Igreja Catdlica supostamente teria exercido em relacdo a pesquisa anatomica,
criando dificuldades para os estudos em cadaveres. A bula pontificia “De sepulturis” (Do
sepultamento), editada em 1300 por Bonifacio VIII (1235-1303), papa de 1294 até sua morte,
foi por muito tempo responsabilizada por esta visdo, mas recentes leituras criticas do texto
mostraram que nela nao havia qualquer mencao expressa a limitacao de estudos anatdmicos. A
bula mencionava a imposi¢ao da pena de excomunhdo aqueles que ousassem “desmembrar um
caddver ou tirar-lhe a ossada pela coc¢do”, referindo-se a pratica do cozimento de corpos de
cristdos mortos nas Cruzadas (conhecida como costume alemao) para que depois seus despojos
dsseos fossem enterrados nos seus paises de origem (GHOSH: 2015, p. 155).

O intuito de preservar apenas as ossadas no lugar do corpo completo era facilitar a longa
viagem de volta a Europa até o momento da inumacao, evitando-se a consequente putrefacao
do cadaver. Como a fervura de corpos apds a dissecacdo cientifica era comum, visando a
reconstituicao do esqueleto, uma extrapolagdo dos termos da bula, totalmente fora do contexto,
trouxe a presun¢ao de que ato semelhante em caddveres também exporia seus praticantes a
excomunhdao (O’MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 11). Inclusive, o famoso médico italiano
Guido da Vigevano (1280-1349), baseado nesta interpretacdo equivocada, preconizava na sua
obra “Anathomia Philippi Septimi” (Anatomia dedicada a Felipe VII), de 1345, que “Quia
prohibitum est ab Ecclesia facere anathomian in corpore humano” (Porque ¢ proibido pela
Igreja fazer a dissecagiio em corpo humano). Aquela época também havia uma firme oposicio
popular a dissecacdo de corpos humanos, provocada pelo temor de suas consequéncias para a
ressurrei¢do fisica no Dia do Julgamento Final (O’MALLEY e SAUDERS: 2012, p. 11).

Efetivamente, como quase toda a comunidade catdlica, pelo motivo religioso exposto
acima, via a dissecacdo como um ato de profanacdo do corpo humano apds a morte, esta

atividade ndo era vista com bons olhos, inclusive pelos religiosos, mas nao havia documentos
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oficiais da Igreja Catdlica que proibissem a dissecacdo humana para fins cientificos (como nao
os ha até o presente). Na época em que Leonardo da Vinci intensificou suas atividades como
anatomista, a dissecacdo de caddveres humanos ndo era permitida para leigos, mas era,
mediante consulta prévia as autoridades eclesidsticas e civis, permitida para determinados
segmentos profissionais e autorizada para aulas ministradas por professores, nas quais
estudantes, artistas e autoridades civis e eclesidsticas podiam assisti-las e tinham a oportunidade
de apreciar a maestria do dissecador e a sabedoria do catedriatico (GHOSH: 2015, p. 157).

Se na Alta Idade Média (séculos V ao X) a pintura era quase que exclusivamente voltada
para temas religiosos, na Baixa Idade Média (séculos XI ao XV), surgiu uma concepcao
figurativa mais naturalista, tendo agora o homem como centro do interesse dos artistas e,
consequentemente, despertando nestes a curiosidade pela estrutura do corpo humano, que
passou a ser estudada por artifices (pintores e escultores) para que mais bem pudessem
representar a figura humana em suas obras. Este movimento artistico lentamente amadureceu
até culminar no Renascimento, que originou uma plé€iade de artistas humanistas (LYONS e

PETRUCELLI: 1987, p. 369).

A anatomia leonardiana

Mas Leonardo da Vinci, ao se dedicar as artes, fé-lo de tal maneira que, mesclando a
curiosidade insacidvel e a perspicacia no dominio de detalhes, mergulhou profundamente no
universo cientifico da anatomia, estudando pormenores do corpo de animais e do ser humano
para retrata-los fielmente nas pinturas. No decorrer dos anos, o pintor acabou se dedicando cada
vez mais aos estudos anatdomicos, com tal perseveranca e afinco que a vocacido de anatomista
parecera estar sempre presente na sua personalidade (CARVALHO: 2000, p. 40).

Naqueles tempos, os estudos anatdomicos caminhavam pari passu com o interesse

artistico. Os pintores florentinos costumavam comprar suas tintas nos estabelecimentos

88



farmaceéuticos e, portanto, tinham contato frequente com médicos pois a maioria deles era dono
destas lojas. Ao longo dos anos, estes contatos produziram certo sentimento de amizade e,
assim, os artistas frequentemente solicitavam sua filiacdo a guilda de médicos e farmacéuticos
(em Florenca, criada em 1303), permitindo uma farta troca de interesses e informacdes. Tal
associacdo, uma evidente via de mao dupla, possibilitou aos artistas um maior conhecimento
sobre a anatomia do corpo humano e também influenciou os médicos, que passaram a notar
positivamente a contribuic@o artistica para a ilustracdo anatomica (O’MALLEY e SAUDERS:
2012, p. 12-13).

H4 farta evidéncia de que artistas renomados como Donatello (1386-1466), Andrea
Mantegna (1431-1506), Luca Signorelli (1445-1523), Albrecht Diirer (1471-1528),
Michelangelo Buonarroti (1475-1564) e Raffaello Sanzio (1483-1520), contemporaneos de
Leonardo da Vinci, tinham conhecimento pratico de anatomia e todos deixaram desenhos de
dissecacdes (SINGER: 1996, p. 109). Embora a data exata do envolvimento inicial de Leonardo
da Vinci com o estudo da anatomia ndo seja conhecida (estima-se entre 1475 e 1480), € licito
especular que seu interesse tenha sido instigado, ainda adolescente, durante seu aprendizado no
atelié de Andrea del Verrocchio (1435-1488), pois este mestre, assim como os demais de seu
tempo, insistia para que todos os alunos aprendessem anatomia. Além dele, € possivel que
também os irmaos Antonio Pollaiuolo (1432-1498) e Piero Pollaiuolo (1443-1496), pintores
famosos pelos trabalhos envolvendo o corpo humano e que tinham seu ateli€ vizinho ao de
Andrea del Verrocchio, tivessem influenciado o jovem artista.

Os estudos de anatomia de Leonardo da Vinci foram originalmente uma extensdo de seu
treinamento como artista, mas gradativamente se tornaram uma area de pesquisa independente.
Enquanto seu olhar agucado descobria a estrutura do corpo humano, ficou fascinado pela figura
istrumentale dell’omo (figura instrumental do homem), isto €, a unido de forma e funcio, e

procurou interpretar seu trabalho artistico como uma extensdo da natureza estética e dinamica.
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Conforme foi adquirindo experi€ncia como pintor, também se tornou um bom conhecedor da
anatomia topografica, realizando estudos de estruturas anatomicas visiveis situadas logo abaixo
da pele, principalmente musculos e tenddes, por meio de dissecacdes. Ja artista consagrado, no
inicio da década de 1490, recebeu permissdao de autoridades civis e religiosas para dissecar
caddveres humanos no Hospital de Santa Maria Nuova, em Florenca, e mais tarde em hospitais
de Mildo e Roma, fato relatado no livro “Le vite de’ piu eccellenti pittori, scultori e architettori”
(As vidas dos pintores, escultores e arquitetos mais excelentes), escrito por Giorgio Vasari
(1511-1574) e publicado em Florenca, em 1568, onde esta relatada na biografia de Leonardo
da Vinci a excepcional quantidade de 30 caddveres dissecados (LAURENZA: 2007, p. 32),
quando na realidade nesta conta estdo consignadas dissecacdes de partes de corpos (cabega,
membros). Levando-se em consideragdo as proprias anotagdes do artista e documentos
fidedignos da época, ele apenas teve acesso a dois cadaveres completos (um homem centendrio
e uma crianga de dois anos de idade).

Entre 1510 e 1511, o médico Marcantonio della Torre (1481-1511), veronense que
lecionou anatomia nas Universidades de Padua e Pavia, entusiasmado pela quantidade (cerca
de 750) e qualidade dos desenhos anatdomicos, incentivou o artista a continuar seu propdsito de
publicar um livro cujo projeto inicialmente concebido por Leonardo da Vinci, em 1489, era
“Livro intitulado da figura humana”, um tratado que compilava, de maneira inusitada para a
época, pesquisas que abrangiam no¢des de embriologia, anatomia e fisiologia, aliadas a no¢des
de mecénica aplicada aos movimentos humanos. Apds a morte prematura do professor,
vitimado pela Peste Negra, Leonardo da Vinci desistiu do projeto no inicio de 1512, mas
continuou seus estudos anatOomicos, acompanhados por eventuais dissecagdes, até 1515
(LAURENZA: 2007, p. 50; O'MALLEY e SAUDERS: 2012, p. 23).

Leonardo da Vinci executou primorosos desenhos relacionados aos ossos, musculos,

tendOes e nervos, coragdo e vasos sanguineos, 0rgdos genitais, placenta e 6rgdos internos.
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Combinou a pesquisa anatomica com a fisiolégica (circulagdo, digestdo, respiracdo,
reproducdo) e, baseando-se na observagdo da estrutura estdtica do corpo, passou a estudar o
papel das partes individuais do corpo dinamicamente, produzindo esbo¢os do corpo humano e
de suas partes em diversas posicdes, indicando uma compreensao significativa sobre como este
funcionava em movimento (PHILLIPS e PRIWER: 2006, p. 106). Avancando neste aspecto,
investigou 6rgdos internos como o cérebro, coracdo e pulmdes como “motores” dos sentidos e
da vida. Leonardo da Vinci acreditava que o funcionamento do corpo humano (microcosmo)
era analogo ao do universo (macrocosmo). Escreveu: “O homem ¢ dito, pelos antigos, mundo
menor; prevalece a ideia de que, como o homem € composto de terra, 4gua, ar e fogo, o corpo
da Terra (mundo maior) ¢ seu similar.”. Comparou o esqueleto a rochas (ambos seriam
elementos de suporte) e a expansdo dos pulmdes na respiracao as marés (fluxo e refluxo) dos
oceanos (LAURENZA: 2007, p. 48).

Elaborou um dos primeiros desenhos cientificos de um feto a termo no interior do utero
(fetus in utero), quando alegou ter recebido o caddver de uma gestante falecida. Ainda observou
e registrou os efeitos da idade e da emog¢@o humana sobre a expressao facial e sobre o aspecto
externo geral da figura humana, destacando a juventude e beleza versus a velhice e feiura.
Também se interessou, embora em menor monta, em registrar deformidades e/ou doengas que

eram visiveis externamente.
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Convém lembrar que naqueles tempos os professores de anatomia, artistas e estudiosos
independentes utilizavam os textos cldssicos de Galeno de Pérgamo (129-217), Mondino da
Luzzi (1270-1326), Jacopo Berengario da Carpi (1460-1530) e Guy de Chaulliac (1300-1368),
cujas ilustracdes quase esquemadticas eram insipidas, inexpressivas, elementares, sem detalhes
nem preocupacgdo figurativa da realidade e, por isso, com graves erros que foram notados, de
maneira 6ébvia, por muitos cientistas (e provavelmente também por Leonardo da Vinci). Os
detalhados desenhos anatomicos de Leonardo da Vinci, muito mais bem elaborados do que
quaisquer outros na época, somente podem ser comparados, quanto ao realismo e a beleza
pictdrica, aos de Andreas Vesalius (1514-1564), que publicou suas gravuras nas “Tabulae
Anatomicae” (Pranchas Anatdmicas), em 1538, e depois no “De Humani Corporis Fabrica
Libri Septem” (Sete livros sobre a estrutura do corpo humano), em 1543. Nao obstante, os
bidgrafos contemporaneos de Andreas Vesalius sdo unanimes em afirmar que ele nunca pos os

olhos nos desenhos anatdomicos do mestre florentino (SINGER: 1996, p. 112).

Desenho de Galeno Desenho de Leonardo Desenho de Vesalius

Leonardo da Vinci pode ser considerado como o primeiro cientista moderno, ja que seus
métodos experimentais representavam um grande contraste com os filoséficos e teoldgicos do
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mundo medieval. Além de estudar e desenhar a anatomia humana, Leonardo da Vinci também
registrou a anatomia de diversos animais, comparando suas estruturas anatdmicas com a dos
seres humanos, sendo um dos precursores da Anatomia Comparada. Sdo altamente precisos
seus estudos e desenhos sobre a mecanica do voo de aves e este conhecimento foi extrapolado
para projetos de algumas maquinas (PHILLIPS e PRIWER: 2006, p. 103-104). Os movimentos,
estudados como se fossem um conjunto fisico de alavancas, anteciparam em mais de um século
a famosa obra “De motu animalium” (Sobre o movimento dos animais), de Giovanni Alfonso
Borelli (1608-1679), considerado o “Pai da Biomecanica”, publicada em 1679.

Vale ressaltar, no entanto, que durante sua vida as investigacdes anatOmicas de
Leonardo da Vinci permaneceram privativas. Ele ndo acreditava ser um anatomista (certamente
jamais foi educado para sé-lo), porque dissecava de maneira nio sistematica nem metodoldgica,
perseguindo apenas os aspectos que o interessavam, mas € preciso salientar que ele conduziu
investigacdoes sobre o corpo humano muito além do suficiente para um artista gréfico
(O’MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 16). Afinal, por ndo se considerar um anatomista
profissional e por ter abandonado o projeto do livro sobre o corpo humano, Leonardo da Vinci
nunca se preocupou em divulgar nem publicar seus desenhos em vida.

Embora tenha mantido seus esbogos anatdmicos para si mesmo, Leonardo da Vinci
publicou algumas de suas observagdes sobre a propor¢cao humana. Considerando as teorias de
propor¢do do arquiteto romano Marcus Vitruvius Pollio (80-15 a.C.), apresentadas no seu
tratado “De architectura” (Sobre a arquitetura), imp0s principios geométricos a configuracio
do corpo e demonstrou que a proporcao ideal da figura humana corresponde as formas do
circulo e do quadrado. Ilustrando sua teoria no desenho “Homem Vitruviano”, demonstrou que,
quando um homem fica em posicdo ereta e estende os membros superiores horizontalmente,

sua figura pode ser inserida tangenciando as linhas de um quadrado, mas quando os estende e
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levanta (como se tentasse alcar voo) e coloca os membros inferiores em abdugdo, pode ser

inscrita no circulo (LYONS e PETRUCELLI: 1987, p. 410).

Fascinado pela matemaética, trabalhou com o frei italiano Luca Bartolomeo de Pacioli
(1445-1517) e executou os desenhos para seu livro “De Divina Proportione” (Sobre a divina
proporcao), publicado em 1509, que tratava sobre proporg¢des artisticas.

Com frases como: “Nao ha estudo do homem que possa ser chamado de ciéncia se nao
se basear na demonstracao matematica” e “Que ninguém se atreva a penetrar nos fundamentos
de minha obra se ndo for matematico”, Leonardo da Vinci reafirmou a importancia da ciéncia

dos niimeros para o estudo do corpo humano (COVO TORRES: 1998, p. 74).

O destino dos desenhos anatémicos

O tnico relato da colecao dos desenhos anatdmicos de Leonardo da Vinci vista em vida
estd contido no registro da visita do cardeal Louis d’ Aragon e seu secretario Antonio de Beatis,
realizada em 10 de outubro de 1517, no Castelo de Cloux, aos quais o artista mostrou seus

cadernos. O secretario, em seus escritos, comentou:
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“[Leonardo] compilou um tratado especial de anatomia contendo demonstracdes
pictéricas dos membros, bem como dos musculos, dos nervos, das veias, das
articulacdes, dos intestinos e de tudo o que possa ser imaginado nos corpos dos homens
e das mulheres, como jamais foi feito por qualquer pessoa. Tudo isso foi visto por nossos
proprios olhos. E ele afirmou que dissecou mais de trinta corpos de homens e de

mulheres de todas as idades.” (O’MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 31)

Em 1519, Francesco Melzi herdou todos os manuscritos do seu mestre € conservou-os
consigo até 1570, quando veio a falecer. Durante os quase cinquenta anos em que esteve de
posse deles, a colecdao foi mostrada, de tempos em tempos, a algumas de suas visitas. Assim,
tem-se noticia de que Anonimo Gaddiano, Girolamo Cardano (1501-1576), Michelangelo
Biondo (1500-1565) e Giorgio Vasari (1511-1574), entre 1537 e 1566, sucessivamente, viram
os desenhos. O ultimo a ter acesso a colecdo, pouco antes da morte de Francesco Melzi, foi o

pintor milanés Gian Paolo Lomazzo (1538-1592), que afirmou:

“Leonardo merece ser lembrado quanto a seus ensinamentos referentes a anatomia do
corpo humano, [...] que vi, na residéncia de Francesco Melzi, divinamente representados
em desenhos feitos pela mao de Leonardo [...], mas nenhum de seus trabalhos foi
impresso, existindo apenas em seus manuscritos, os quais, em grande parte, passaram
as maos de Pompeo Leoni, [...] e alguns deles também passaram as maos do Signor
Guido Mazzenta, um notavel estudioso que os guarda com cuidado.” (O’MALLEY e

SAUNDERS: 2012, p. 32)

Orazio Melzi, que parece ndo ter tido interesse nem conhecimento do significado da
heranca recebida do pai, guardou durante anos 0s manuscritos no s6tdao de sua residéncia. Lelio
Gavardi di Asola, mordomo na casa deste advogado, surrupiou 13 cadernos em 1587 e viajou
para Florenca com a inten¢do de vendé-los ao Duque Francesco de Médici (1541-1587).
Quando a venda ndo se concretizou por falta de interesse do nobre, pediu entdo aos irmaos

Ambrogio e Guido Mazzenta, que os devolvessem a Orazio Melzi, mas este ndo os quis de
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volta. Entdo, os Mazzenta ficaram com os cadernos. Entre 1588 e 1590, o escultor Pompeo
Leoni (1533-1608) adquiriu os manuscritos restantes de Orazio Melzi e aqueles que estavam
com os irmidos Mazzenta e encadernou-os, infelizmente sem critérios cronoldgicos ou
temdticos, em dois volumes, enviando algumas folhas ao rei Felipe II de Espanha, em 1591,
como um presente. Em 1609, Polidoro Caichi, genro de Leoni, herdou os dois volumes
encadernados apds a morte do sogro e colocou um deles a venda em 1622. Esta colecio,
chamada de Codex Atlanticus (Cédigo Atlantico), foi adquirida pelo Conde Galeazzo Arconati,
de Mildo, que a doou a Biblioteca Ambrosiana, em 1636.

O segundo volume encadernado dos manuscritos, herdado por Polidoro Caichi foi
levado para a Espanha, em 1591, e vendido para o nobre colecionador espanhol Don Juan de
Espina y Velasco (1568-1642). Em 1636, Thomas Howard (1586-1646), conde de Arundel,
famoso turista e colecionador inglés, comprou-o enquanto viajava pela Espanha, recebendo este
entdo o nome de Codex Arundel (Cédigo Arundel). Até 1640, ainda naquele pais, o conde inglés
também adquiriu outros desenhos leonardianos (compilando que € hoje a Colecao Windsor).
Em 1715, Thomas Coke (1674-1727), Lord de Leicester, adquiriu o Codex Arundel e levou-o
para a Inglaterra, junto com o Codex Trivulzianus, outro acervo de desenhos de Leonardo da
Vinci, que havia sido retirado da Biblioteca Ambrosiana, em 1650, pelo Conde Guido Trivulzio
(O’MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 32).

Com excecdo de aparicdes esparsas (um catdlogo de 1735 localiza-os na biblioteca
pessoal da realeza britanica, em Kensington), os c6digos contendo os cadernos com os desenhos
anatomicos de Leonardo da Vinci permaneceram ignorados durante cerca de trezentos anos. No
reinado de George III (1738-1820), em 1778, foram acidentalmente encontrados pelo
bibliotecario real, Robert Dalton, trancados numa arca colocada no fundo de um velho armaério
usado como depdsito de documentos (algo como um arquivo morto nos dias atuais). Ser ter

ideia do que havia no interior e sem ter a chave, o funcionério quebrou a fechadura e ficou
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atonito ao descobrir seu conteuido, reconhecendo imediatamente o valor do achado porque,
naquela época, a lenda da existéncia dos desenhos anatdomicos de Leonardo da Vinci estava
largamente disseminada pela Europa, mercé de algumas folhas esparsas bem conhecidas. As
centenas de paginas continham cerca de 780 desenhos. Em 1782, o renomado cirurgido e
anatomista inglés William Hunter recebeu autorizacdo para estudar a colecdo e ficou admirado
com a qualidade excepcional das figuras. Em 1898, parte das folhas (ndo se sabe como nem
quando, 64 delas se extraviaram, com cerca de 280 desenhos), foram montadas pela primeira
vez num dlbum tunico e publicadas em fac-simile por Theodore Sabachnikoff (1869-1927) sob
o titulo Dell’Anatomia, Fogli-A (Sobre a anatomia, folhas-A), que continha quase que
exclusivamente desenhos de ossos e musculos. Em 1901, o mesmo editor publicou um segundo
volume, Dell’Anatomia, Fogli-B (Sobre a anatomia, folhas-B), com o restante das folhas da
colecdo (O’MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 31-33).

Entre 1911 e 1916, Ove Conrad Langaard Vangensten, Adolf Fonahn e Halfdan
Hopstock publicaram, em Oslo, os “Quaderni d’Anatomia” (Cadernos de Anatomia), com
todos os desenhos anatomicos das duas edi¢des de Theodore Sabachnikoff com traducao do
texto italiano para o inglés e alemao.

Atualmente, a colecdo completa se encontra na Biblioteca Real do Castelo de Windsor,

uma das residéncias oficiais da familia real britdnica (OLIVEIRA: 1981, p. 187).

Os desenhos anatomicos

Leonardo da Vinci concebeu o plano de representar cada tema anatdmico sob quatro
normas: vista anterior, lateral, posterior (0 que propiciaria ao observador uma visao em todos
os angulos) e seccOes transversais (antecipando em séculos a Anatomia Seccional), criando
ainda um sistema de hachura para apresentar a complexa perspectiva do corpo humano e de

suas partes, observadas durante as dissecacOes, indicando pictoricamente as diferengas de
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profundidade das superficies. Além disso, alguns de seus desenhos revelam um toque de
representacdo abstrata: partes do corpo foram desenhadas em camadas transparentes, que
proporcionavam uma visdo inédita do o6rgdo; reproduziu muisculos como “cordas”, para
entender suas acdes mecanicas; propds a manutencdo de linhas pontilhadas para marcar o
contorno original de um musculo superficial que porventura tivesse sido removido durante a
dissecacdo para proporcionar uma visao mais clara de estruturas mais profundas (O’MALLEY

e SAUNDERS: 2012, pp. 18; 21).

O real valor desta “dimostrazione” (como assim chamava seus esbog¢os) residia em sua
capacidade de conseguir sintetizar a multiplicidade de suas observacdes e tornar as estruturas
imediatamente visiveis com precisdo; conforme ele mesmo orgulhosamente enfatizou, estes
desenhos eram muito superiores as longas, fastidiosas e incorretas descricdes dos textos
cldssicos. Pioneiro na técnica da ilustracdo cientifica, acreditava que seus desenhos e esbogos
esquemadticos eram a principal ferramenta para ilustrar seus diferentes pontos de vista,
considerando o que registrou em suas anotagdes. A riqueza dos desenhos anatdmicos que
sobreviveram, largamente conhecidos a partir da segunda metade do inicio do século XX,

lancou as bases da moderna ilustracdo médica (PHILLIPS e PRIWER: 2006, p. 105; LYONS

e PETRUCELLI: 1987, p. 410).
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Justica seja feita, a andlise dos desenhos anatdmicos do génio florentino estaria
insuficiente se ndo fossem levadas em conta as anotagcdes que os acompanham. Embora a
maioria delas se mostre incompleta e desorganizada, gracas a casual informalidade,
aproveitamento de espacos em folhas ja desenhadas e imprecisdo cronoldgica do artista, as
conclusdes, mesmo que parciais, evidenciam claramente a tentativa de Leonardo da Vinci de
conquistar uma relativa independéncia cientifica, criticando firmemente o desgastado
aristotelismo medieval. Ainda assim, sdo inlimeros os erros e imperfei¢cdes encontrados em suas
anotacOes, mercé da sua tradicional adesdo ao galenismo (1509-10), ainda que tenha tido a
coragem e sabedoria de corrigir varias observacdes do médico pergameno (O’MALLEY e
SAUNDERS: 2012, p. 25).

Uma das grandes dificuldades para Leonardo da Vinci foi a confusa terminologia
anatomica de sua época, com muitos termos de origem drabe, sem tradu¢do para o grego ou
latim. E valido supor que, para tornar suas anota¢des mais “cientificas”, ele tenha dependido de
médicos para aprender os nomes dos elementos anatdmicos (O’MALLEY e SAUNDERS:
2012, p. 26). Para os tradutores modernos, isto se configura em considerdvel obstaculo para se
entender adequadamente o texto, havendo termos que geram ambiguidade e outros que ndo tém
defini¢do precisa, sendo repetidos para elementos diferentes.

Leonardo da Vinci insistiu em muitos erros, derivados de suas leituras aristotélicas e
galénicas. Destarte, admitiu a existéncia da rete mirabilis (rede admirdvel) na base do encéfalo
(um plexo vascular que transformava o espirito vital em espirito animal), a origem Jssea da
tunica fibrosa do olho (que Aristételes e Avicena haviam afirmado) e a existéncia de cinco

lobos hepaticos (CARVALHO: 2000, p. 41; O'MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 21).

Osteologia
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Leonardo da Vinci foi o primeiro a desenhar as pecas do esqueleto (0ssos) de maneira
adequada e adotar o método moderno de representacdo das partes do corpo utilizando normas
frontal, lateral e posterior (SINGER: 1996, p. 110). Distinguiu com exatidao as diferentes
vértebras, reproduziu corretamente as curvaturas da coluna vertebral e foi pioneiro em
reconhecer que o sacro é¢ composto pela fusdo de cinco vértebras (CARVALHO: 2000, p. 51).
Serrava ossos em sentido longitudinal e transversal para descobrir sua arquitetura interior e
descreveu em detalhes o canal medular e as substancias compacta e esponjosa (CARVALHO:
2000, p. 41). Conseguiu a cabeca de um executado, em 1489 e com esta peca concebeu um dos
desenhos de cranio e de seios paranasais mais realistas registrados até o século XIX
(OLIVEIRA: 1981, p. 187). Diletante inconteste da matemadtica, foi também pioneiro na
mensuracdo das partes do corpo humano e muitos de seus esbocos de ossos trazem medidas ao
lado das anotagdes (PHILLIPS e PRIWER: 2006, p.106). Assim fazendo, registrou que a
profundidade de cada uma das principais cavidades da face (6rbita, cavidade nasal e cavidade
da boca) corresponde a um ter¢co do comprimento do rosto e estudou as proporcdes da cabeca
e face em termos da razao durea (LAURENZA: 2007, p. 50-52), o que mais tarde utilizou nas
suas pinturas de rostos. Aplicou seu conhecimento do sistema de alavancas da Fisica para
entender o mecanismo dos movimentos de supinagao e pronacdo. Entretanto, sem explicacao,
ndo desenhou um esqueleto completo, sendo esta uma omissao dificil de entender, posto que
para misculos e 6rgios internos, o artista apresenta desenhos de corpo inteiro. E ainda provével
que, tendo mais acesso a partes do corpo do que a cadaveres inteiros, Leonardo da Vinci tenha
computado as muitas dissecac¢Oes parciais no nimero total que alegava ter realizado, ndo tendo
acesso a um esqueleto inteiro. Comprovadamente, ele dissecou o corpo de um homem
centendrio (1504-06) e de uma crianca de dois anos (1510), em Florenca (O’MALLEY e

SAUNDERS: 2012, p. 26).
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Miologia

Quanto ao estudo dos misculos, inicialmente fez desenhos precisos de musculos e
tenddes superficiais, visto que seu interesse maior como artista era a influéncia das massas
musculares na modelagem da figura humana. Mais tarde, sua investigacdo se estendeu aos
musculos profundos e sua agdo fisiolégica (O’MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 26). Sao
especialmente artisticas as representacdes dos musculos da mao e do ombro, provavelmente
executadas entre 1505 e 1510, que segundo o préprio Leonardo da Vinci, foram baseadas na
dissecacdo de um homem centendrio (OLIVEIRA: 1981, p. 187). Ndo obstante, também
utilizava individuos vivos magros e musculosos para suas observacdes. Desenhou os musculos
superficiais do pescoco, térax e membros e os desenhos do diafragma sdo bastante completos,
com detalhes nunca vistos antes, mas erroneamente acreditava que a funcao deste musculo era
a de forcar o alimento pelos intestinos (CARVALHO: 2000, p. 41; SINGER: 1996, p. 110).

A sua técnica peculiar de dissecacio, que consistia em separar as partes para mais bem
entender o todo, explica porque para ele alguns musculos (deltoide, trapézio, escaleno, peitoral
maior) pareciam formados por fasciculos separados, sendo assim desenhados. Foi a partir do
esboco esquemdtico destes feixes musculares que ele imaginou a técnica inusitada de
representar musculos como “fios”, para mais bem entender suas a¢cdes mecanicas sob o ponto

de vista das alavancas da Fisica. Novamente, na sua época, a nomenclatura muscular era
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inapropriada e varios misculos ndo tinham nome especifico, sendo apenas numerados, o que
causava constante confusdo e grandes aborrecimentos para o artista (O’MALLEY e
SAUNDERS: 2012, p. 26).

E interessante registrar que, embora ndo tenha sido a obra de Leonardo da Vinci que a
influenciou, a atual Terminologia Anatomica (IFAA/FCTA: 1998, pp. 36; 37; 40) consigna
partes de musculos, notadamente os mesmos descritos pelo génio florentino como divididos.
Desta maneira, o misculo peitoral maior tem partes clavicular, esternocostal e abdominal; o
musculo deltoide € formado pelas partes clavicular, acromial e espinal; o musculo trapézio €
composto pelas partes descendente, transversa e ascendente. Entretanto, Leonardo da Vinci,
assim como Galeno, acreditava que o musculo escaleno era dividido em quatro feixes, o que s6

¢ aceito nos dias atuais como variacao anatdomica (IFAA/FCTA: 1998, p. 39).

Sistema cardiovascular

No estudo do coragdo, artérias e veias (0s unicos vasos conhecidos na época), Leonardo
da Vinci inicialmente reproduziu a concep¢ao de Mondino de Luzzi (existéncia de poros no
septo interventricular), depois a fisiologia teleologica de Galeno (fluxo e refluxo de sangue no
figado) e, finalmente, adotou uma certa autonomia, com uma explicacdo prépria quanto ao
conceito de circulacdo sanguinea, onde sobressai a aplicacdo de principios da Fisica para o
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mecanismo de fechamento das valvas. Os problemas encontrados por Leonardo da Vinci, para
explicar a circulacdo sanguinea, s6 seriam resolvidos pela descri¢do do médico inglés William
Harvey (1578-1657), em 1628, na obra “Exercitatio Anatomica de Motu Cordis et Sanguinis in
Animalibus” (Estudo Anatémico do Movimento do Coragao e do Sangue nos Animais), pela
visualiza¢c@o, por meio do microscépio, de vasos capilares em rabos de peixes, realizada por
Marcello Malpighi (1628-1694), em 1660, e com a identificagcdo do oxigé€nio pelo quimico
francés Antoine-Laurent de Lavoisier (1743-1794), em 1778.

Seus desenhos do coragdo, feitos a partir de 1513, retratam esta constante mudanca de
opinido, sendo a maior parte deles proveniente da dissecacao de coragdes bovinos (O’ MALLEY
e SAUNDERS: 2012, p. 27). Embora nunca tenha feito a conexdo do cora¢dao com o fluxo
sanguineo, os desenhos deste 6rgao e suas camaras revelam a sua extraordindria capacidade de
observacdo, sendo que alguns deles exibem uma trabécula cdrnea transversal no ventriculo
direito (atualmente, trabécula septomarginal) desconhecida dos anatomistas de seu tempo
(séculos depois, esta estrutura recebeu os epdnimos de “corda de Leonardo” ou “banda
moderadora de Leonardo”). Estudou o movimento cardiaco e as valvas, construindo modelos
mecanicos para mais bem entender o funcionamento delas (SINGER: 1996, p. 110-112).

Desenhou a maioria dos vasos sanguineos superficiais e profundos do pescoco, tronco
e membros de maneira incompleta e confusa (OLIVEIRA: 1981, p. 188). Ao abrir os vasos
sanguineos, Leonardo da Vinci também descobriu que as artérias podiam ficar entupidas por
“massas pétreas, do tamanho de castanhas e da cor das trufas”, antecipando o conceito de
obstrucdo arterial endoégena (COVO TORRES: 1998, p. 74; PHILLIPS e PRIWER: 2006, p.
108), como na aterosclerose. Os esbocos das veias superficiais foram claramente copiados do

padrdo venoso de individuos vivos.
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Sistema nervoso

A abordagem que Leonardo da Vinci fez do sistema nervoso nao trouxe contribuicdes
para a anatomia da época, sendo vaga e confusa e baseada nas nocdes tradicionais da Idade
Meédia. Porém, pioneiramente, conseguiu injetar cera liquida nos ventriculos encefélicos que,
ao secar, permitiram-no confeccionar moldes negativos tridimensionais destas cavidades. A
maioria de suas dissecacOes para evidenciar a distribui¢do dos nervos periféricos nos membros
foi realizada em macacos (O’MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 28).

Também, com a mesma ressalva, descreveu e registrou os nervos cranianos, mas os
imaginava como canos ocos, pelos quais o estimulo flufa sob a forma do espirito psiquico da
teoria pneumdtica de Galeno (LAURENZA: 2007, p. 53). Errando mais uma vez, seus desenhos
do olho humano e da fisiologia da visdo nada acrescentaram, copiando o que era conhecido no
seu tempo, principalmente as descricdes contidas no “Al-Qanun fi al-Tibb” (O Céanone da
Medicina) do polimata persa Abu Ali al-Husayn ibn Abdala ibn Sina (Avicena), publicado em
1025 e traduzido para o latim no século XIII por Gerardo de Cremona (1114-1187) (SINGER:

1996, p. 112-114).
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Sistema respiratorio

As observacdes de Leonardo da Vinci sobre a dindmica da respiragdo e os 0rgaos
respiratdrios foi baseada exclusivamente em dissecacdes de animais, realizadas entre 1510 e
1513. Como musicista amador, Leonardo da Vinci interessou-se pelo estudo da laringe, sabendo
que este era o 6rgdo responsdvel pela fonacao, mas ndo conhecia a existéncia das pregas vocais.
Comparava a traqueia a um tubo de um 6rgao e afirmava que os sons variados emitidos pela
espécie humana eram provenientes das diferengas de calibre e comprimento desta (O’MALLEY

e SAUNDERS: 2012, p. 28).
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Sistema digestoério
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Seus desenhos do trato digestivo e de 6rgdos abdominais sao incompletos. Com base na
dissecacdo do homem centendrio, entre 1504 e 1506, identificou os estratos musculares
longitudinal e circular do estdmago e intestinos (mas negou que eles se contraissem),
assinalando que os intestinos se apresentavam enrolados no interior do abdome para que
houvesse tempo suficiente para a assimilagdo de nutrientes (OLIVEIRA: 1981, p. 188). Seu
conhecimento acerca do processo de digestdo incluiu muitas nocdes medievais tradicionais
propostas por Galeno, Mondino e Avicena, embora sua propria teoria tivesse aspectos originais.
Nao reconheceu o mecanismo do movimento peristaltico, julgando que a progressao do
alimento pelo tubo digestivo era motivada pela contra¢do ritmica do diafragma durante a
respiracao e pela contracdo dos musculos da parede abdominal (O’MALLEY e SAUNDERS:

2012, p. 28). Para ele, o figado era a sede da circulacdo e também a origem do sangue.

1P Dal AWps wmaria 3’1'3 frein
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Sistema urogenital

Quanto aos rins, as observacdes de Leonardo da Vinci derivam da dissecacao de animais
e seus desenhos, bem mais simples e rusticos (se comparados com os dos 0ssos e musculos),
revelam a limitacdo do artista. Também suas opinides sobre a fisiologia renal sdo primitivas,

exatamente como acontecia com a medicina da época. J4 os desenhos dos ureteres, bexiga
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urindria e uretra sdo mais elaborados, talvez pelo fato de ter dissecado estas partes nos
caddveres.

Os 6rgaos genitais masculinos e femininos sdo representados numa mescla de realidade
e imaginagdo, com alguma base anatomica objetiva, mas com a fisiologia interpretada de
maneira abstrata e grosseira. Imaginava que o pénis possuia dois canais distintos e paralelos,
um para a emissao de urina (mic¢ao) e outro para a emissao de esperma (ejaculagdo) e desenhou
o utero humano semelhante ao dos animais mamiferos, com cornos multiplos (O’MALLEY e
SAUNDERS: 2012, p. 28). O unico desenho dos 6rgdos genitais externos femininos estd
incompleto, faltando os ldbios menores e o himen. Nesta mesma folha, provavelmente
influenciado pelo aspecto das pregas anais, desenhou o musculo esfincter do anus como um

conjunto de sépalas de uma flor.

Embriologia

Inicialmente, Leonardo da Vinci adotou as ideias aristotélicas e de Santo Alberto Magno
(1193-1280) sobre a concep¢ao e o desenvolvimento fetal. Porém, ao dissecar um feto de sete
meses gestacionais, passou a reproduzir as teorias galénicas sobre o tema. Mas ainda assim, a
maior parte de seus desenhos parece mostrar fetos de animais, pois ndo reconheceu as
membranas fetais humanas (O’MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 28).
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Anatomia Comparada

Assim como Aristoteles e Galeno, Leonardo da Vinci dissecou animais de varias
espécies e cometeu o mesmo erro daqueles autores quando extrapolou a anatomia destes para o
ser humano, alegando que as principais diferencas se referiam quase sempre as proporcdes.
Todavia, em algumas folhas juntou desenhos de estruturas animais e humanas, mostrando
aspectos distintos e semelhantes delas, desconhecendo os modernos principios embriologicos
da homologia organica. Leonardo da Vinci, ao contrdrio dos demais cientistas que se ocuparam
da Anatomia Comparada até sua época, estava mais interessado na contribuicdo que a anatomia

poderia fornecer para a fisiologia, isto €, para o estudo das fun¢des motoras dos animais

(O’MALLEY e SAUNDERS: 2012, p. 26).
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Conclusao

Ao rever criticamente a obra anatomica de Leonardo da Vinci, o que mais chama a
atencdo € o fato de ele haver conseguido, como nenhum outro o fez no seu tempo, aliar as
virtudes do eximio pintor a curiosidade do anatomista amador, vencendo o desafio de entender
a estrutura do corpo humano com maiores detalhes, por meio da dissecagdo, e de ter realizado
desenhos tdo realistas que dificilmente foram superados por séculos. O lado artistico pode, por
meio da constante e atenta observacdo, desenhar corretamente a superficie corpérea com
musculos superficiais e pregas cutaneas, enquanto o lado cientista conheceu bem as relacdes
anatOmicas entre as estruturas, levando a dissecac@o a planos mais profundos e juntando estes
conhecimentos a dindmica do corpo humano.

Nos dias atuais, o valor diddtico de uma boa documentacgdo grafica e a exigéncia de um
perfeito conhecimento morfolégico sdo fundamentais para a confeccdo de livros e atlas de
anatomia de elevado padrdo. Sem duvida, estes requisitos foram completamente preenchidos
pelo génio do Renascimento, que seria, sem duvida alguma, um dos melhores ilustradores

médicos se vivesse no século XX (OLIVEIRA: 1981, p. 189).
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Os manuscritos de Leonardo da Vinci: indicacoes de acesso para copias em pdf

%
Alisson Eugénio

Corria no sangue de Leonardo da Vinci uma aptidao para produzir e conservar registros,
pois sua ascendéncia paterna tradicionalmente atuava no oficio de tabelionato. Se a isso for
somado seu interesse pelos mais diversos fendmenos naturais e pelas mais diversas
manifestacoes do comportamento humano, comecaremos a compreender as razdes do seu
hibito quase obsessivo de registrar uma série de temas que chamavam a sua atencdo e
despertavam a sua curiosidade.

Para isso, ele adquiriu folhas avulsas e cadernos que o acompanharam pelo resto da vida,
totalizando milhares de paginas das quais foram conservadas, apds a sua morte, pouco mais de
7200 que estao compiladas em diversos cddices (codex) espalhados pela Europa e disponiveis
em edi¢do fac-simile, inclusive em pdf, para consulta listados ao final deste texto.

As primeiras anotacdes foram feitas em 1480, algum tempo depois de sua chegada a
corte milanesa, e as dltimas em Amboise (cidade situada no vale do Loire na regido central da
Franca) onde atuou até o fim de sua vida e em cujo castelo (Chateau Royal) estd a sua sepultura.
Elas constituem, conforme nos mostra Carlo Pedretti (1995) ao longo de eu estudo, um
repertorio de uma mente brilhante em atuagdo. Como artista elas testemunham seu
aprimoramento estético, como cientista elas revelam seu desenvolvimento metodolégico, como
engenheiro elas revelam seu processo de aperfeicoamento técnico, como inventor elas
descortinam o seu melhoramento imaginativo, como produtor cultural elas atestam o seu

alindamento criativo, etc.

*Formagﬁo em Histdria: pés-doutorado UFMG, doutorado USP, mestrado UFRJ e gradua¢do UFOP. Docente da
Universidade Federal de Alfenas atuando como professor de Histdria do Brasil no curso de Geografia e Histdria
cultural das sociedades ibero-americanas no mestrado em Histéria Ibérica.
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Por isso, de acordo com Walter Isaacson (2017, p. 128), os seus manuscritos compdem
“o mais espetacular tributo aos poderes humanos de observagao e imaginacao ja documentados
em papel e um dos mais completos e volumosos registros de uma mente em atividade de que
temos conhecimento.”

Segundo relata Fritjof Capra (2008, p.146-147), quando Da Vinci morreu (02/05/1519)
parte considerdvel das suas anotagdes se perdeu e a restante acabou sendo dispersada. Muitas
delas foram retiradas de seu contexto (série) original e reagrupadas conforme gosto e interesse
de cada pessoa que as adquiriu. Inicialmente, Francesco Melzi (discipulo e herdeiro de
Leonardo), apds o sepultamento de seu mestre, voltou para sua propriedade em Vaprio (regiao
italiana da Lombardia) e as acondicionou em uma sala especialmente dedicada a sua
conservagdo e exposi¢cdo. Foi ele responsdvel pela primeira classificagdo e compilacao dos
manuscritos de Da Vinci, das quais surgiu o Tratado de pintura atualmente conservado no
Vaticano. Com sua morte (1570 ?), seu filho Orazio Melzi noticiou a venda de toda a colecao
de registros que até entdo seu pai havia se empenhado para guardar. Logo surgiram vérios
interessados. O mais conhecido deles, Pompeo Leoni de Arezzo (colecionador e escultor),
comprou aproximadamente cinquenta volumes encadernados e em umas duas mil folhas
avulsas que ele organizou e compilou de acordo com seu gosto, formando dois volumes (um
deles conhecido como Codex Atlanticus, conservado na Biblioteca Ambroisiana de Mildo e o
outro Codex Arundel, conservado No Museu Britanico). Esse colecionador acabou vendendo,
depois de seu exilio na Espanha, doze cadernos completos que foram espalhados por bibliotecas
€ museus europeus, originando, bem com outros manuscritos, novos codices que abaixo serao
citados.

Muito ja foi escrito sobre Leonardo da Vinci. Apesar disso, hd muito ainda para se
escrever sobre a genialidade e outros atributos e aspectos da sua vida. Por exemplo, sua

modesta, porém significativa producdo, literaria € uma delas. Sabe-se que ele ndo foi um
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escritor, no sentido estrito, rigoroso, da palavra, mas escreveu algumas pecas de teatro, que ele
mesmo dirigiu, para entreter a corte de Mildo, e pequenos poemas, com a mesma finalidade,
que eventualmente declamava em ocasides especiais. As caracteristicas da sua escrita: o 1éxico,
o vocabuldrio, os conceitos, a forma, etc., sdo temas que, ao serem aprofundados, permitirdo
conhecer melhor a sua face letrada, ou a cultura escrita sobre a qual ele se apoiou para redigir
seus manuscritos.

Eis uma das inimeras possibilidades temadticas para o desenvolvimento dos estudos
sobre Da Vinci, os quais encontrardo em seus manuscritos uma fonte enorme de informagdes
que ajudardo a ampliar nosso conhecimento sobre a vida, a obra e o tempo deste grande mestre
do Renascimento e um dos maiores génios da humanidade.

A seguir, hd a indicacdo de oito sites que disponibilizam versdes em pdf dos seus codices
(codex), acompanhadas de breves comentarios sobre o conteido de cada um deles. Para acessar
o conteido seus conteudos, basta digitar as referéncias de paginas web em um site de busca,

como o Google. Boa pesquisa.

1 Codex Atlanticus

https://www.pdfdrive.com/codex-atlanticus-e33543269.html

Trata-se da mais importantes das colecdes de manuscritos, conservada na Biblioteca
Ambrosiana em Mildo, elaborados por Leonardo da Vinci, constituido por doze volumes, que
retinem de 1.119 paginas escritas entre 1478-1519, cujos contetidos abrangem uma gama de
assuntos: desde anotagdes sobre observacdes cientificas, desenhos, invencdes e projetos
arquitetonicos. Esse cddice foi reunido pelo colecionador Pompeo Leoni no final do século XVI
e seu nome se deve ao tamanho e tipo das suas folhas, que eram usadas na época para

confeccionar atlas (cole¢do de mapas sobre diversos temas geograficos).
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https://www.pdfdrive.com/codex-atlanticus-e33543269.html
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pinacoteca_Ambrosiana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pinacoteca_Ambrosiana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mil%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
https://pt.wikipedia.org/wiki/1478
https://pt.wikipedia.org/wiki/1519

2 Codex Arundel

http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx ?ref=Arundel MS 263

Esse cddice, reconhecido como o segundo mais importante das cole¢des manuscritas de
Da Vinci, estéd conservado na Biblioteca Britanica. Ele retdne 570 paginas escritas entre os anos
de 1480 e 1518, nas quais, tal como o cddice anterior, estd registrada uma variedade de assuntos,
que revelam o processo criativo de Da Vinci. O seu nome faz referéncia ao conde de Arundel,

quem o comprou na Espanha nos idos de 1630.

3 Codex Leicester ou Codice Hammer

https://www.academia.edu/6916059/Leonardo_Da Vinci Notas Sobre Su Codex Leiceste

Tal cédice, conservado no Museu Britanico de Londres, € composto por um conjunto
de textos e desenhos de Leonardo da Vinci elaborados entre 1508 e 1510 que versam sobre
temas diversos, os quais, além das suas tradicionais anotagdes sobre observacgdes cientificas,
desenhos e projetos, também apresentam informagdes biograficas, como relatos de viagens. O
seu nome original, Hammer se explica pelo fato dele ter pertencido a familia homonima e, em

1717, ao ter sido comprado por Thomas Coke, segundo conde de Leicester, foi rebatizado.

4 Codex forester I, IT e III

https://www.vam.ac.uk/articles/leonardo-da-vincis-notebooks
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http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Arundel_MS_263
https://www.academia.edu/6916059/Leonardo_Da_Vinci_Notas_Sobre_Su_Codex_Leiceste
https://pt.wikipedia.org/wiki/Museu_Brit%C3%A2nico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci
https://pt.wikipedia.org/wiki/1508
https://pt.wikipedia.org/wiki/1510
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Thomas_Coke&action=edit&redlink=1
https://www.vam.ac.uk/articles/leonardo-da-vincis-notebooks

Composta por trés codices, essa colecdo de manuscritos estd preservada no Victoria and
Albert Museum de Londres. Escritos entre 1487 a 1505, eles rednem variados assuntos da vida
criativa de Leonardo da Vinci, inclusive um tratado sobre medi¢do de sélidos que pode muito
interessar a quem pretende estudar histéria da ci€éncia dos materiais, orientacdes de como
elaborar uma pintura, preparar tintas, etc., teorias do movimento e mecainica sobre o
funcionamento dos pesos e desenhos seguidos de comentdrios sobre anatomia. Sua
denominag¢do advém do de seu ultimo proprietdrio privado, John Forster, quem o doou ao

referido Museu em 1876.

5 Codices de Madrid I e I1

http://www.bne.es/en/Colecciones/Manuscritos/Leonardo/

Os manuscritos organizados nestes codices foram escritos entre (o primeiro deles) 1490
e 1499 e (o segundo) 1503 e 1505. Eles contém 197 paginas que apresentam varias informacgdes
sobre a producdo de Da Vinci, especialmente sobre estdtica, geometria e construcdo de
fortificagcoes. Eles foram levados para Espanha pelo colecionador Pompeo Leoni em 1556,
quando para este pais foi exilado até o fim de seus dias. Eles foram descobertos na Biblioteca
Nacional da Espanha em Madrid em 1965 pelo Dr. Jules Piccus, Professor de Linguas

no University of Massachusetts .

6 Codex Trivulzianus

http://graficheincomune.comune.milano.it/GraficheInComune/immagine/Cod.+Triv.+2162+pi

atto+anteriore
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https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=it&sp=nmt4&u=https://it.m.wikipedia.org/wiki/Victoria_and_Albert_Museum&usg=ALkJrhjaGs6q6B2sEdkwiG20MX2fsljh_Q
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=it&sp=nmt4&u=https://it.m.wikipedia.org/wiki/Victoria_and_Albert_Museum&usg=ALkJrhjaGs6q6B2sEdkwiG20MX2fsljh_Q
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=it&sp=nmt4&u=https://it.m.wikipedia.org/wiki/Londra&usg=ALkJrhhmbB5FlmrqfCvaDQHnjyt87OP9Pw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=it&sp=nmt4&u=https://it.m.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci&usg=ALkJrhgP-AGXM6GVqn95y4_8XfP9YdyOwQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=it&sp=nmt4&u=https://it.m.wikipedia.org/wiki/John_Forster&usg=ALkJrhhQfNRlfiv1PwE_BxtURflJSLwCvA
http://www.bne.es/en/Colecciones/Manuscritos/Leonardo/
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Pompeo_Leoni&usg=ALkJrhjOlojLWSiTkTOH7WlUNeT40kQrcA
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Biblioteca_Nacional_de_Espa%25C3%25B1a&usg=ALkJrhgTnZR33rLtntJDnKm8od_PFAEH6A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Biblioteca_Nacional_de_Espa%25C3%25B1a&usg=ALkJrhgTnZR33rLtntJDnKm8od_PFAEH6A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Madrid&usg=ALkJrhio4km-7JFFlLokWztvwfuYYR_01A
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/University_of_Massachusetts&usg=ALkJrhj_-y9aoLyBGym35Lv0LN85mzZTfw
http://graficheincomune.comune.milano.it/GraficheInComune/immagine/Cod.+Triv.+2162+piatto+anteriore
http://graficheincomune.comune.milano.it/GraficheInComune/immagine/Cod.+Triv.+2162+piatto+anteriore

O Codex Trivulzianus, conservado no Castelo Sforza em Mildo, Italia, € uma coletanea
62 folhas de manuscritos, das quais restam apenas 55, que documenta uma série de estudos de
diversos campos de conhecimento, projeto arquitetonicos militares e religiosos e, além disso,
revela os esfor¢os de Da Vinci para melhorar sua cultura literdria, ao apresentar uma relagao

enorme de palavras copiadas de fontes eruditas diversas.

7 Codex Urbinas

https://www.academia.edu/38967713/CODEX URBINAS LATINUS 1270 Trattato della

Pittura Libri_di Pittura

Trata-se de uma colecdo de manuscritos registrados nos cadernos de Da Vinci com o
titulo de Sobre pintura. Os manuscritos comecaram a ser elaborados em Mildao quando
Leonardo atuava na corte de Ludovico Sforza. Apds a sua morte, eles foram reunidos por seu
herdeiro Francesco Melzi, tendo sido publicado pela primeira vez na Franca em 1632 e, em

1817, recebeu uma edi¢ao moderna depois de ter sido redescoberto na Biblioteca do Vaticano.

8 Codex Windsor

https://www.rct.uk/collection/933320/the-leoni-binding

Esse cddice esta conservado no Castelo de Windsor, na Royal Collection. Ele é formado
por aproximadamente 600 desenhos de varios tamanhos sobre anatomia geografia, caricaturas
e uma série de mapas, que foram produzidos em periodos distintos da experiéncia criativa de

Da Vinci, aproximadamente entre 1478 e 1518.
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https://www.academia.edu/38967713/CODEX_URBINAS_LATINUS_1270_Trattato_della_Pittura_Libri_di_Pittura
https://www.academia.edu/38967713/CODEX_URBINAS_LATINUS_1270_Trattato_della_Pittura_Libri_di_Pittura
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Ludovico_Sforza&usg=ALkJrhjPDnUw31T_dExqIrEfrjepTA85Yw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=pt-BR&prev=search&pto=aue&rurl=translate.google.com&sl=en&sp=nmt4&u=https://en.m.wikipedia.org/wiki/Francesco_Melzi&usg=ALkJrhgK1YXcLu9xhV6ocKIX9plU7CT38Q
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