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“O negro que chama seus irmaos de cor a tomarem a consciéncia de si proprios tentara
apresentar-lhes a imagem exemplar de sua negritude a voltar-se a sua propria alma a fim de
capta-la. Ele se quer farol e espelho concomitantemente; o primeiro revolucionario sera
anunciador da alma negra, 0 arauto que arrancara de si a negritude para estendé-la ao mundo,

meio profeta, meio guerrilheiro, em suma, um poeta na acepc¢éo precisa da palavra vates.”

Jean-Paul Sartre



RESUMO

Tomando como referéncia os raps dos Racionais MC’s, que tematizam a realidade do jovem
negro brasileiro, pretende-se evidenciar como alguns elementos identitarios emergem em seu
trabalho. Por meio de andlise destas cancdes, a hipotese aponta na formacdo identitaria e
cultural advinda da Didspora Negra perceptivel, por meio de simbolos especificos de um estilo
de vida, uma vez que o rap é referéncia cultural para jovens do mundo todo. Utiliza-se
instrumentos da sociologia da cultura, historiografia da musica e critica literaria na
interpretacdo das musicas como narrativas criadoras de representacdes. Estes raps ressaltam
novas formas de pensar a cultura negra e as condicdes de existéncia dessa populacdo no Brasil,
comprometendo-se com temas que permeiam esta juventude, apresentando uma postura
combativa, proporcionando a esses individuos novas formas de representacdo e de se verem
como protagonistas da sua propria (r)existéncia.

Palavras-chave: identidade cultural, rap, Racionais Mc’s, Diaspora Negra



ABSTRACT

Taking as reference the raps of Racionais MCs, which thematize the reality of the young black
Brazilians, it is intended to highlight how some identity elements emerge in their work. Through
the analysis of these songs, the hypothesis points out in the identitary and cultural formation of
the Black Diaspora, through specific symbols of a lifestyle, considering rap as reference for
young people around the world. We use instruments of sociology of culture, historiography of
music and literary criticism in the interpretation of this songs as narratives that create
representations. These raps highlight new forms of thinking the black culture and the conditions
of existence of this population in Brazil, committing themselves to themes that permeate this
youth, presenting a combative posture, providing these individuals with new forms of
representation and seeing themselves the protagonists of the its own lives.

Keywords: cultural identity, rap, Racionais Mc's, Black Diaspora
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INTRODUCAO

Iniciei meu curso de graduacdo em Ciéncias Sociais em 2013, mas tive 0s primeiros
contatos com textos que abordam as relacdes entre sociologia, psicologia e musica no ano de
2016, cursando a disciplina “sociologia da musica”, oferecida pelo professor Lucas Cid
Gigante. A partir disso, pela afinidade com a area musical, o contato com os estudos que
convergem ciéncias humanas e musica fez crescer o interesse por elaborar uma pesquisa
envolvendo tais areas. Neste momento, houve o convite para a constru¢cdo de um grupo de
estudos sobre sociologia e psicologia da muasica e um projeto de pesquisa em parceria com
outros colegas, orientado pelo professor Lucas, com o tema: “Porque uma musica é boa? Porque
¢ ruim? Compilacdo e sistematizacdo de algumas respostas possiveis.” (TEIXEIRA,
CUSTODIO JUNIOR. 2017). Esta pesquisa trouxe algumas reflexdes sobre como sdo
construidos o gostos musicais, utilizando duas abordagens distintas: a sociologica de Pierre
Bourdieu e a estética de Eduard Hanslick. Tanto a disciplina, que resultou em um simpdésio
musical em 2016, quanto o grupo de estudos e o projeto de pesquisa me levaram a optar pelo
tema da atual pesquisa de Trabalho de Conclusao de Curso, continuando com a orientagdo do

professor Lucas.

Surgiu-me em primeira mao como tema da atual pesquisa, a musica, especificamente a
cancdo popular e suas relacbes com o mundo social. Entao, por afinidade escolhi as masicas de
um dos mais importantes grupos brasileiros de rap, se ndo 0 mais importante: os Racionais
Mc’s. Ainda ndo havendo propriamente um problema, a primeira coisa que fiz foi ouvir e
acompanhar as letras com o fim de organizar as cancdes, tentado encontrar algumas formas de
interpretacdo e classificacdo. Juntamente a esse primeiro momento, também houve a construcéao
de um acervo documental, buscando alguns outros trabalhos e entrevistas que pudessem auxiliar

nessa pesquisa.

A partir do que foi organizado como documentagédo, me ative sobre o discurso elaborado
pelos compositores do grupo por meio das canges e como esse discurso escancara muitas
assimetrias das relacfes de poder na realidade social do nosso pais. Nesse caso, a hipotese e de
gue muitos desses raps, criados e ouvidos por jovens, carregam um conteldo de manifesto e
revolta social, principalmente do ponto de vista dos jovens negros urbanos, que materializam
suas praticas culturais nesse processo de revolta. Sdo essas musicas que dizem muito sobre 0s
meios de se identificar e se distinguir desses agentes sociais, uma vez que processos de

identificacdo também se dao através dos processos de distin¢éo cultural.
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No que compete ao campo de producgdo e apreciacdo cultural e artistica, principalmente
musical, as diferencas sdo bem aparentes. Assim, este trabalho esta direcionado ao rap e as
relacBes entre esse tipo de producdo artistica e alguns aspectos da realidade social brasileira,
principalmente as relacionadas as questdes identitarias. Nesse caso, optei por utilizar um recorte
que permitisse a andlise da producdo musical do grupo Racionais MC’s e tornasse viavel

investigar as relagGes de algumas musicas com a constru¢do de uma identidade periférica.

Isso s6 é possivel porque nos raps dos Racionais o locutor e interlocutor se tornam
protagonistas da sua propria historia. O pertencimento desses jovens periféricos de grande
maioria negra ao mundo social representado nas musicas do grupo ajuda a resgatar fortes

aspectos desta identidade, fazendo disso uma ferramenta de resisténcia.

Utiliza-se como metodologia de pesquisa, a audicdo e leitura das letras das cancdes,
baseadas no método indutivo-dedutivo acompanhado do referencial tedrico, caracterizando-se

como uma critica socioldgica cultural.

Claro, tem-se consciéncia das impressdes deformantes que as obras de arte estabelecem
com a realidade. Mesmo a canc¢do sendo fonte documental, é o carater fantastico das obras de
arte que modifica a ordem da realidade para torna-la mais expressivas. A sensacdo de
proximidade com a verdade se constitui no ouvinte gracas a esta “traicdo metddica” da
existéncia. Nisto que se centra o trabalho artistico: em um paradoxo entre a realidade e o irreal,
que “garante a sua eficacia como representacdo do mundo”. (SOUZA, 2006, p. 22). Pensar que
basta o exercicio de conferir a obra o status de um retrato da realidade exterior, para entendé-

la, ¢ “correr o risco de uma perigosa simplificagdo causal”. (IBID, p. 22).

Mesmo com o crescimento de trabalhos sobre, ainda ndo € tdo comum utiliza-las como
referéncia as conflituosas articulacdes da vida social. As musicas detém possibilidades
riquissimas. Considerando, claro, que cangdes de modo geral sdo portadoras de vestigios de

complexas relacBes sociais que se integram as experiéncias da vida humana.

Digo entdo, que a musica tem sido de importancia fundamental nas discussdes sobre a
vida em sociedade. Diferentes estilos e géneros, cancdes de diferentes temporalidades, todas
tem uma coisa em comum: possuem elementos que possibilitam a reflexdo sobre o meio no
qual ela mesma constitui uma esfera téo rica quanto as outras, como relato e documento de uma

época e de uma visdo de mundo.

“Se vocé tiver uma boa ideia, ¢ melhor fazer uma cangdo”, ja disse um famoso
compositor brasileiro. Mas além de ser veiculo para uma boa ideia, a cancdo (e a
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musica popular como um todo) também ajuda a pensar a sociedade e a historia. A
musica ndo ¢ apenas “boa para ouvir’, mas também ¢é “boa para pensar”. O desafio
basico de todo pesquisador que se propde a pensar a mUsica popular, do critico mais
ranzinza até o mais indulgente “fa-pesquisador”, é sistematizar uma abordagem que
faca jus a estas duas facetas da experiéncia musical. (NAPOLITANO, 2002, p.11)

Como um “fa-pesquisador” indulgente, opto pelo Racionais por considerar muitas das
suas canc¢Bes como uma espécie de tour em um cendrio de conflitos e tensbes. Por meio de
narrativas repletas de detalhes, ouvir essas can¢es nos convida a uma viagem que atravessa

situacBes em espacos e tempos especificos.

Boa parte da producéo do grupo tem base na perspectiva do acesso as outras maneiras de
viver e pensar os individuos e 0 mundo contemporaneo, o que fica explicito na introducédo de
seu disco Raio X do Brasil (1993): “vocé esta entrando no mundo da informagio,
autoconhecimento, denuncia e diversdo. Esse é o raio-x do Brasil, seja bem-vindo!” (Fim de
semana no Parque. Raio X do Brasil. 1993). Tragando o um perfil “quase que puramente

negativo da experiéncia social brasileira”. (MELLO, 2000)

Atento-me ao conteldo textual dos raps, procurando os elementos discursivos que
auxiliem na analise, pois ao analisar uma cangdo deve-se estar atento a quem esté falando, para
quem esta falando e os motivos que os fazem falar e ouvir. E de suma importancia levar em
consideracdo as figuras de linguagem e outros elementos narrativos. Estes sdo considerados 0s
“parametros poéticos” das cangdes. (NAPOLITANO, 2002, p. 201).

Contudo, quem se propde utilizar cangdes populares em pesquisas ndo deve focar
exclusivamente na leitura das letras, isso poderia induzir a alguns equivocos. N&do se ignora
outros elementos importantes como: escutar a gravacdo, ater-se as apresentacOes dos
interpretes, 0s arranjos musicais. S8o esses elementos, que em primeira mdo podem ser
considerados insignificantes, mas que muitas vezes inclusive no rap, modificam o sentido da
composicdo. Um coro ao fundo, falas e discursos no meio das musicas, samplear outra cancéo
ou trecho de filmes ou entrevistas, sons cotidianos como relégios, despertadores, telefones, sons
de carros e motos, tiros. Tudo isso se fundido aos elementos musicais por exceléncia:

instrumentos musicais, vozes, tonalidades, compassos, melodias.

A cancdo aqui é encarada como um objeto de analise completo que envolve aspectos
sociais objetivos e subjetivos da vida humana e ndo somente como um fim artistico em si,
resultado de certas operacdes especificas. Assim, este trabalho utiliza as letras e o registro
fonografico ndo como mera ilustracdo, mas investiga a musica em sua totalidade, como

resultante de processos sociais complexos. O intuito é desvendar suas implicagdes no campo
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identitario cultural, recolhendo elementos que auxiliem a reflexdo sobre alguns aspectos
marcadores de diferenca social por meio da perspectiva artistica de seus raps. Com base nessas
cancdes € possivel dimensionar situacOes caracteristicas das questdes ainda insoluveis advindas
de uma histéria mundial e nacional marcada por conflitos que se materializam em relacbes de

poder assimétricas na sociedade atual.

Questdes insoluveis que se materializam politicamente nas praticas culturais, como um
meio alternativo de busca pela representacdo. Sabemos que a esfera politica ndo pode ser
interpretada como aspecto relacionado somente as instituicdes ou a movimentos sociais e
politico-partidarios. Deve-se atentar ao aspecto mais amplo do poder, como refere Roberto
Camargos (2008, p.14): “ndo tem necessariamente como ponto de referéncia o Estado, ja que o
poder esta presente em todos os aspectos e dimens@es das relagdes entre homens, mesmo que

nao se distribua igualmente entre os individuos, grupos e classes sociais.”

Observado isso, independente do carater politico que compositores do rap assumam ou
ndo assumam incluir em suas letras, suas composic@es sao de um género musical de aspecto
politico, as vezes adotando isso de maneira mais deliberada. Muitos desses rappers se inserem
em questdes politicas fora do mundo da musica e sdo sujeitos sociais engajados nos momentos
politicos contemporaneos, inclusive, vide recentemente o discurso do rapper Mano Brown no
comicio do presidencidvel Fernando Haddad (do Partido dos Trabalhadores), no qual o musico
faz duras criticas ao processo de governo dos 16 anos do partido na presidéncia, apontando

inclusive alguns dos possiveis aspectos da entdo, ja visada por ele, derrota nas elei¢Ges.

Por meio das musicas pesquisadas conseguimos avaliar situacdes especificas de um Brasil
que se enquadra a légica neoliberal, com um recente passado de escraviddo desumana que acaba
por organizar socialmente negros e negras como grupo subalternizado, via racismo estrutural,
submetido as mazelas urbanas como desemprego, violéncia, acesso precario a educacao e
salde, urbanizacdo béasica deficiente, entre outras questdes; acompanhadas de politicas publicas
institucionais insuficientes que visam amenizar esses problemas, mas sem meios e intencdes de

uma resolucao estrutural eficaz.

Destaco que essas musicas sao criadas em um periodo historico especifico, nesse caso,
entre os anos 1990 e 2000, uma época de ascensdo cultural das massas, mesmo em periodos
neoliberais e principalmente marcado pelo aumento das desigualdades sociais e da violéncia
urbana. Por isso sdo de importancia impar, pois tratam das maneiras do jovem negro se ver e se

encarar nessa configuracdo de sociedade especifica.



14

Este trabalho procura deixar claro que as relacfes de poder assimétricas entre brancos e
negros na sociedade brasileira, ndo sdo capazes de silenciar as vozes negras, que se exprimem
de inumeras formas, inclusive com o rap e 0 movimento Hip Hop, que estdo ai principalmente
para ampliar essas vozes em relacdo a um sistema de organizacdo social que reproduz e

intensifica os problemas sociais e as desigualdades.

Uso instrumentos da sociologia da cultura, historiografia da mdsica popular e critica
literaria na interpretacdo das can¢des como narrativas criadoras de representacdes, sem cair no
determinismo de pensar o conteddo como fato relacionado puramente com a ordem do concreto
e do real. Ainda, a producdo tedrica interdisciplinar vinculada aos Estudos Culturais auxilia nas
maneiras de interpretacdo de formas culturais — masica, literatura, filme, artes em geral — e suas
influéncias na formacdo das identidades na “modernidade tardia” (GIDDENS. 2011),
mobilizando as identificagOes, as diferencas e as tensdes que emergem de distintas matrizes
culturais. TensGes que resultam dos processos de modernizacao, globalizacao e diviséo social
do trabalho.

Empregar diversas ferramentas tedricas, ndo somente a sociologia, possibilita a
compreensdo dos diversos significados, das representacdes e das construcfes simbolicas que
permeiam as praticas culturais, no caso, a musica (NAPOLITANO, 2006 e SOUZA, 2006). A
analise dessas praticas, utilizando essas perspectivas, € uma das possibilidades de investigacédo
socio-historicas existentes nas ciéncias humanas. Por isso, busco algumas observacdes gerais
acerca dos conceitos utilizados como instrumentos tedricos e alguns elementos que influenciam

o trabalho.

Para articular esse debate, este ensaio se divide em duas partes, ou como prefiro, dois
lados. Primeiramente o LADO A, aborda temas de aspecto mais geral relacionados aos estudos
das distingdes sociais por meio de producgdes culturais artisticas, no nosso caso, a musica.
Coloco em destaque alguns pensadores e conceitos que considero importantes no
desenvolvimento das leituras sobre as relagGes advindas da distin¢do e da identidade cultural,

desde a importancia da cultura de massas chegando a diaspora negra.

O LADO B apresenta o problema da musica intercalada por uma breve historia cultural
do rap e dos Racionais Mc’s. Parte desse contetido ¢ reservada enfim a analise de algumas
musicas especificas com a intencdo de interpretar a maneira com que essas cangoes revelam a

sociedade brasileira, por intermédio da perspectiva de quem vive grande parte de seus
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problemas sociais. No fim das contas, a ideia é compreender como estes setores da sociedade

interpretam a realidade social, criando significados referentes a sua existéncia.

Enfim, fica claro que é de extrema importancia levar em conta a trajetoria dos musicos,
as préticas socioculturais, sua agdo cotidiana, inclusive sua participacdo na vida social e politica
no contexto histérico em que surge. O rap registra suas percepcdes resgatando a experiéncia da
producdo e da percepcao da vida, mediada pela cultura. Indagados em uma entrevista sobre a
questdo do Racionais serem uma missdo ou até mesmo um fardo o integrante Edi Rock,

responde:

Edi Rock: Faz parte. Se é um fardo ou ndo a gente tenta deixa-lo mais leve possivel.
Por que a gente pensa em musica primeiramente. Em primeiro lugar a mdsica. A
diversdo. Pra mim o fardo faz parte. Ja é assim desde pequeno. Entendeu? Ja sente a
responsa, 0 peso, a cobranca desde pequeno. Hoje depois de um certo tempo,
principalmente nos anos 90 que a gente comecou a falar de raca e falar de coisas que
ninguém falava, essa cobranca veio maior. Sé que ndo é s6 n6s. Nao é s6 o Racionais,
ou sO rap. A gente procura, a0 meu ver, na minha ideia, eu procuro colocar a masica
sempre na frente, a diversdo sempre na frente, a abstragdo sempre na frente.
Entretenimento na frente, pra ficar mais leve e mais suave a vida. Porém com suas
mensagens nas entrelinhas. [...] Pra ndo ficar pesado. [...] Ndo esquecendo da onde
veio, porque veio, para o que veio fazer.

Evidentemente, existe um processo complexo de apreensdo e ressignificacdo do
cotidiano. Suas musicas sdo elaboradas para além da critica social ferrenha e séria. Edi Rock
deixa claro que a intencdo € entreter o publico, mas também construir com a forca poética dos
compositores narrativas cheias de sensibilidade que interpretam com sagacidade, firmeza e bom

humor os dilemas sociais.

A escolha do grupo ndo é ingénua; além de ressaltar novas formas de pensar a cultura
negra e as condi¢cOes de existéncia desta populacdo no Brasil, hA um comprometimento dos
integrantes com os temas emergentes desta juventude, apresentando uma postura combativa aos
valores sociais e culturais hegemonicos (GRAMSCI, 1978 e HALL, 2003), proporcionando a
esses agentes novas formas de representagdo e se verem como protagonistas da sua propria
historia e existéncia. Este pertencimento ao mundo social representado nas musicas do grupo
resgata a identidade negra de maneira combativa, fazendo de suas canc¢des ferramentas de

(r)existéncia.

A musica popular traz a tona experiéncias sociais invisibilizadas. (NAPOLITANO, 2002)
Por tudo isso, compreender o lugar social de onde emerge o rap, € compreender as formas com
que essa producéo cultural insere-se em um contexto cultural mais amplo, uma vez que masica
e sociedade estabelecem conexdes em varios pontos. Em sua dimensao musical, o jovem negro

se torna protagonista da sua propria histéria. Além disso, o pertencimento desse individuo ao
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mundo social representado nas musicas do grupo, ajuda a resgatar tragos identitarios permeados
de posicionamento critico, trazendo uma autoestima pouco cultivada, levantando elementos
culturais tradicionais e modernos pelo mundo, fazendo disso tudo uma ferramenta complexa de
visibilidade. O rap reproduz “vozes, estilos e mensagens distintas, muitas vezes relacionadas
com a politica moderna” (KELLNER, 2001, p. 246) utilizando-se de uma abordagem

identitaria. Esse ensaio monografico pretende evidenciar como isso ocorre.
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LADO A

Tanto a producdo intelectual associada a sociologia da cultura como a do ramo dos
Estudos Culturais, permitem investigar as relagdes entre fazer e ouvir masica ampliando a visao
(nesse caso a audicao) para aspectos que se apresentam em espacos sociais em que as masicas
sdo criadas e onde circulam. Utilizar de outras ferramentas tedricas, ndo somente a sociologia,
possibilita a interpretacdo dos diversos significados, das representacGes e das construcoes
simbdlicas que permeiam as préaticas culturais, como cinema, literatura e masica. Claro, a
andlise dessas praticas, utilizando essas perspectivas, € uma das tantas possibilidades de
investigacdo socio-historicas existentes nas ciéncias humanas. Por isso, € necessario buscar
algumas observacdes gerais acerca das areas utilizadas como instrumentos e alguns elementos

que norteiam este trabalho.

A perspectiva usada parte da precedéncia da cultura e suas praticas em seu vinculo com
as sociedades, aparecendo como um objeto privilegiado na busca da compreensao que se deseja
sobre fenbmenos sociais. Dessa forma, a compreensao socioldgica sobre a cultura se vincula a
outras disciplinas somando forgas no campo de novas reflexdes. Diferentemente do que possa
acontecer com estudos sobre estruturas sociais, processos de trabalho ou solidariedade, os quais
uma visao sociologica é referéncia incontestavel, os estudos socioldgicos que abordam a cultura
ndo desconsideram, mas reconhecem, as contribui¢des elaboradas em outros campos como

alternativas a serem recorridas.

Empreender esse tipo de pesquisa ndo é deixar de lado o valor da ferramenta socioldgica,
mas reconhecer que somete ela ndo funciona como critério Unico ou até preferencial,
interpretativo, principalmente nas representac@es artisticas. Uma andlise de perspectiva critica
se afasta de ser unilateral na medida em que se afasta da utilizacdo de somente uma area ou
disciplina: psicologia, linguistica, antropologia, estética. Ao invés disso, utiliza-se “os
elementos dessas disciplinas capazes de conduzirem a uma interpretacdo coerente” (SOUZA,
2006) Obviamente, isso ndo impede o/a pesquisador/a ressaltar os elementos de sua escolha,

desde que estejam inseridos e interpretados como componentes da estrutura da obra.
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Cultura como objeto de pesquisa

Os primeiros a trabalhar com a cultura desenvolveram estudos a respeito da producao e
das manifestacGes artisticas, principalmente as produgdes literarias. Foram estes que deram
inicio a uma transformacdo que culminou em desdobramentos no conceito de cultura,
contribuindo para o aumento da importancia deste nas ciéncias humanas e na sociologia e

antropologia, em particular.

Cultura é um termo com dificil definicdo. Em “The Uses of Literacy: Aspects os Working
Class Life” (HOGGART, 1957) inaugura-se uma leitura “critica pratica” sobre a “cultura de
massa”, quando se propde uma leitura das praticas culturais da classe trabalhadora buscando
sentido nos valores e significados da vida comum desse grupo, como se fossem textos a serem
lidos. Em contraponto do que a conhecida escola de Frankfurt — principalmente Theodor W.
Adorno, Max Horkheimer — propunha com postula¢des sobre a “alienagdo” das massas através
da Industria Cultural, Hoggart buscou apresentar as potencialidades de resisténcia das classes
populares no processo de recepcdo de conteddo mididtico, principalmente artistico. Isso
possibilita uma compreensdo que deixa de lado um carater polarizado e determinista contido
em um sistema “alta cultura dominante/baixa cultura dominada”, argumento ainda muito

utilizado para se rebaixar o rappers e suas composi¢oes a um status de “sem cultura”.

Raymond Williams, contemporaneo e colega de Hoggart, buscou fundamentos sobre as
transformac6es do significado do conceito, tracando a trajetoria do que se entende como cultura
desde o século XVIII, utilizando um olhar singular sobre a historia literaria conectando-a a
investigacdo social. Ele comenta em “Cultura e Sociedade”, que a cultura:

Significara, primordialmente, “tendéncia de crescimento natural”, e, depois, por
analogia, um processo de treinamento humano. Mas esse Ultimo emprego, que
implicava, habitualmente, cultura de alguma coisa, alterou-se no século dezenove, no
sentido de cultura como tal, bastante por si mesmo. Veio a significar, de comego, “um
estado geral ou disposi¢cdo do espirito”, em relagdo estreita com a concepgdo de
perfeigdo humana. Depois passou a corresponder a “estado geral de desenvolvimento
intelectual no conjunto da sociedade”. Mais tarde, correspondeu a “corpo geral das
artes”. Mais tarde ainda, ao final do século, veio a indicar “todo um sistema de vida,
no seu aspecto material, intelectual e espiritual. (WILLIAMS, 1969, p.18.)

Essas modificagdes na concepcdo de cultura conduziram uma mudanca significativa
também as questdes propostas, alcan¢ando outras diregdes as respostas. Definiram um espaco
no meio das ciéncias sociais, do qual emergiu uma nova area de estudos e praticas intelectuais
conhecidos como Estudos Culturais. Mesmo apresentando a “cultura” como o objeto central,
defini-la ndo € o debate principal, pelo contrario, 0 estudo das praticas culturais ndo apresentam

uma definicdo do conceito em questdo, mantendo sua complexidade.
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Ao invés de uma ideia esclarecida, apresenta-se como uma &rea de convergéncia de
interesse. Assim, uma defini¢cdo de cultura Gtil a esse ensaio, se localiza no somatério de
significados e descri¢des as quais as diversas sociedades imprimem seu sentido, refletindo as
experiéncias comuns dos individuos que delas participam, isto que se pretende extrair das
cancOes posteriormente analisadas. A prépria concepcao de cultura, em si mesma, é construida
e reproduzida tornando-se socializada e democratizada em todos os setores, deixando de lado a
concepgdo de um construto social baseado em uma “perfeicao” que seria a somatoria do que
foi melhor produzido e pensado na busca de uma civilizacdo realizada plenamente. (HALL,
2003). Para se compreender o sistema cultural da periferia tem que se empreender o que se
produz dentro dos limites da mesma, em relacdo ao que se produz na ampla gama cultural

existente.

Escolher esse caminho implica em n&o atribuir ao cultural o papel de reflexo ou vestigio
do social, politico ou econdmico. Pelo contrério, € considerar a relevancia das préaticas, sentidos
e valores, que emergem das diferencas entre individuos e grupos e pelos meios que estes lidam
com o contexto social e histdrico que estdo inseridos. (MARTIN-BARBERO, 1997)

O desenvolvimento dos conceitos desse campo de estudo colocaram as ciéncias sociais
frente a uma infinidade de objetos e temas de pesquisa. Muitas delas propuseram refletir e
interpretar as maneiras de representacdo que homens e mulheres elaboram sobre 0 mundo e

sobre si mesmo.

Por tudo isso, a cultura esta intimamente ligada as representacdes individuais dos agentes,
que permitem articular esferas da atividade humana, principalmente as maneiras que diferentes
grupos sociais constroem os significados ao seu redor, como se colocam como individuos
ativos, como se identificam e se distinguem, como forjam seu sentimento de pertencimento a
lugares e como cultivam valores que permeiam sua experiéncia cotidiana. (CERTEAU, 1994).
Dessa forma se revela, muitas vezes, as maneiras que individuos ou grupos afirmam e
reafirmam sua existéncia. As representacdes sao responsaveis pela apreenséo e estruturacao da

vida social.

Em outras palavras, pertence ao plano cultural tudo que é adquirido e transmitido, ou até
mesmo todas as coisas que fazem o ser humano ser criador da sua propria existéncia. Assim,
todo grupo humano compartilha algum lago cultural tendo em vista que toda sociedade humana

elabora praticas, técnicas, maneiras de representar o mundo, etc.
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Estudar a cultura é buscar significado nas maneiras como a realidade social se constroi
no espago-tempo em termos culturais, ou seja, como é pensada e significada, envolvendo a
percepcéo do real. Essa realidade pensada, a representacéo da vida social, tem que ser analisada,
em termos amplos, levando em conta o discurso do emissor e a posicéo deste na tessitura social.
No nosso caso, a analise se debruca sobre a percepcdo da realidade por intermédio das cangdes
e da perspectiva de seus autores e sua posi¢do social dentro da l6gica cultural da periferia
urbana. Determinada pratica cultural depende do contexto historico e das configuracdes de
poder de uma época, uma vez que as representacées do mundo social sdo determinadas pelos

interesses de grupos que as criam.

Logo, as representacGes culturais se encontram no campo das disputas, tensdes e
conflitos. Aqui se pode identificar uma das muitas influencias de Karl Marx nos Estudos
Culturais. Considerar que cultura envolve poder e consequentemente disputa politica, leva em
conta que para isso ela produz e reproduz assimetrias nas capacidades e potencialidades dos
individuos e grupos sociais na definicdo e satisfacdo das suas necessidades. Isso implica em
processos culturais intimamente ligados a ordem social, como por exemplo, as formacdes de
classe, as divisfes sexuais e de género, estruturacdo racial, entre outras. A cultura do rap ndo
deixa de lado esses aspectos, pelo contrério, evidenciam tais conflitos de maneira mais direta
possivel. (OLIVEIRA, 2015 e KELLNER, 2001). Dessa forma, a cultura ndo se mostra um

campo externamente determinado, mas um campo de batalha de diferencas e lutas sociais.

Habitus e estratégia

O que se percebe como realidade ndo tem valor Gnico historicamente determinado, ou
uma unica via de acesso. Ndo existe uma “historia oficial”, assim como ndo existe uma fonte
de anélise que dé conta de abarcar as inUmeras perspectivas de realidade. No mais, quando um
objeto é fonte, ndo é objetivo e nem direto. Para se compreender as raizes da construcdo da
realidade a partir de estruturas objetivas individuais, lancamos méo de um valioso conceito
sociologico como instrumento de anélise das representacées, que permite inferir inclusive sobre
as origens das distin¢Bes sociais entre os individuos. O conceito de Habitus (BOURDIEU,
2013) essencialmente pode ser considerado como uma estrutura social incorporada aos
individuos mediando a sua interacdo com o0 meio. S&o conjuntos de disposi¢des que nos fazem

pensar, agir, sentir, em suma, dar sentido a existéncia. Para ele, o habitus é:
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Entendido como um sistema de disposi¢des duraveis e transponiveis que, integrando
todas as experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma matriz de
percepcoes, de apreciacdes e de acGes — e torna possivel a realizacdo de tarefas
infinitamente diferenciadas, gracas as transferéncias analdgicas de esquemas que
permitem resolver os problemas da mesma forma, e as corre¢Oes incessantes dos
resultados obtidos, dialeticamente produzidos por esses resultados. (BOURDIEU,
2013, p. 65.)

Define-se 0 conceito como uma estrutura mediadora entre as préaticas individuais e as
condiges sociais de existéncia, em um movimento de construgéo e representacdo da realidade.
Dessa forma, nos permite inferir caracteristicas diversas de individuos que partilham das
mesmas condicGes de existéncia, ou seja, a mesma cultura. Conciliando a oposicdo entre
realidade exterior e realidades individuais, salientando o carater de interdependéncia dos dois
aspectos, os quais dialogam e efetuam uma troca constante e reciproca entre objetividade e
subjetividade. Logo, € concebido como um sistema de esquemas individuais, socialmente
constituido de disposicdes estruturadas e estruturantes, adquirido nas e pelas praticas em

condicdes especificas de existéncia, orientado as fungdes do agir humano.

Vemos nas cangdes analisadas a importancia do meio em que se desenvolve o0s autores
e suas personagens, nesse sentido consideramos que o ambiente da periferia com todos seus
aspectos culturais, sdo assim, “estruturados ¢ estruturantes” por meio de um habitus especifico

de quem vive e partilha desses valores.

Pensar o habitus como categoria ou conjunto de categorias de percep¢do, acdo e
reproducdo, implica em pensar que as questbes individuais e subjetivas sdo elaboradas
coletivamente. O habitus é uma subjetividade socializada. (BOURDIEU, 2013). Portanto,
qguando um compositor descreve determinada forma de vida, as questdes individuais sao

colocadas no balaio do coletivo e mediadas por meio do habitus, que a materializa.

Essa subjetividade é estimulada em um campo e em uma conjuntura especifica. E na
relacdo entre o conceito de habitus e cultura que se pode entender, deixando os determinismos
de lado, que existe uma relacdo dialética entre os individuos e sociedade, em uma relacédo de
méo dupla entre agir individual e a estrutura de um campo determinado socialmente. Através
dessa acepcao, o agir humano individual ndo deriva de constante planejamento, mas é resultado

da relacéo entre habitus e determinada conjuntura socio-histérica e cultural.

Muitos dos artistas negros da periferia, quando indagados sobre a importancia dada a
mensagem transmitida, respondem que falar do que falam € “natural”. Nao elaboram suas obras
de arte com o intuito especifico de conscientizagdo ou luta politica, pelo contrario, o proprio

fazer artistico e os temas utilizados emanam da préatica da vida coletivizada. Ao pensar uma
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masica, um quadro, ou um livro, ndo se pensa propriamente e anteriormente em uma proposi¢do
ideoldgica, mas sim no fim artistico por si mesmo. Acontece que sua conjuntura socio-historia

acaba por determinar e ser determinada pelos temas em questao.

Se a cultura e os bens culturais (a masica sendo uma das mais importantes delas) também
se apresentam como um sistema de significacdes que disputam poder de maneira hierarquizada,
se tornam também um mavel de lutas de grupos sociais diferentes, fundadas em uma Idgica de
distingdo social. Portanto, o funcionamento do espaco social se funda na vontade de distinguir
as praticas. Se existe uma referéncia cultural advinda da experiéncia da vida de jovens negros,
sO existe porque outras praticas culturais distintas os deixa de lado. Para se compreender esse

processo relacional, a nocdo de estratégia (BOURDIEU, 2013) cabe ser acionada.

Estratégia surge como uma préatica inconsciente, produto do habitus que ajusta o agir de
acordo com a demanda social de certo grupo. Se o encontro entre habitus e um campo resulta
em agentes sociais, as estratégias surgem como préaticas inspiradas em uma determinada
situacdo historica como resposta inconsciente. Podemos considerar entdo essas composicoes,
como acdes estratégicas utilizando-se da linguagem artistica que aborda de forma inconsciente
as praticas de vida de quem as compde. Inconsciente no sentido em que se ajustam a realidade

pratica e as necessidades impostas por determinada configuracéo social.

Entdo, habitus e estratégia sdo instrumentos tedricos que permitem refletir sobre a
homogeneidade e heterogeneidade das representagdes culturais, como por exemplo, a arte e as
praticas de lazer. Os conceitos oferecem certos caminhos para se compreender como as
disposicdes, 0s gostos e as preferéncias de grupos e individuos correspondem a mesma medida,
a mesma trajetoria social, na mesma conjuntura histérica. Todavia, ndo se pode interpreta-lo
como sinénimo de uma pedra concretada, imutavel e determinista. Pelo contréario, € um sistema
aberto as influéncias, desconstruces e novas perspectivas. Assim consideramos as cancdes

analisadas, organizadas e correspondentes a determinados grupos que as ouvem e que as fazem.

Uma vez aberto, esse sistema torna-se campo de contradi¢éo e conflito, com uma disputa
interna de diferentes valores e representac6es. Assumir esse carater dialogico das manifestagdes
culturais é assumir que existem forcas diversas que se contrapdem numa relacéo hierarquizada.
Logo, quem ocupa posi¢des de privilégio social tende a internalizar estratégias de conservagéo
(ortodoxas), enquanto quem ocupa posi¢cdes subalternizadas tende a seguir estratégias de

subversdo diante a ordem cultural. Fazer rap € ser subversivo.
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Arte e Representacdo

As artes, por exemplo, muitas vezes sdo classificadas como linguagens dominadas por
quem tem certos privilégios sociais, ou até mesmo sindbnimo de acumulo de certo capital
cultural, ou ainda, de quem “tem cultura”. No entanto, aponto na direcdo em que as artes
também constituem linguagens utilizadas por outros setores. 1sso por gque elas se manifestam
juntamente com processos sociais gerais que partilham de “significados comuns”. A arte da e
retira significados e os desenvolve de maneira comum, quase trivial em todos os setores da

sociedade.

Ja que a nossa maneira de ver as coisas € literalmente a nossa maneira de viver, o
processo de comunicacao, de fato, é o processo de comunhdo: o compartilhamento de
significados comuns e, dai, 0s propositos e atividades comuns a oferta, recepcdo e
comparacgdo de novos significados que levam a tensGes, ao crescimento e & mudanca.
(WILLIAMS, 1969, p. 55)

Se a produgdo artistica “erudita e de alta classe” descreve a vida humana de maneiras
refinadas como o esteticismo puro propde, fazendo parte dos processos que criam convengoes
e instituicdes que geram significados, criando e compartilhando valores desses agentes, existe
um outro lado. O lado das manifestacdes artisticas da considerada “baixa cultura” representa a
vida de quem a cria e, no entanto, ndo tém tanta validade estética no meio artistico quanto outras
formas. Ha sempre aquele que atribui valor. Por isso, existe o estigma das canc¢Ges de rap serem
pobres e sem contetdo, ainda, sem valor estético propriamente dito. Ndo se atribui valor
aleatoriamente sem que, a0 menos se leve em conta a hierarquia objetiva dos bens culturais,
uma vez que quem elabora a cultura do rap ja esta marcado socialmente. Toda sociedade produz
distancia social a partir desta hierarquia.

Por isso a analise de uma obra artistica implica em algumas operacfes. Uma delas é
buscar as trajetdrias sociais dos individuos que compde um determinado campo artistico, no
nosso caso 0 musical. Como ja visto, as trajetdrias constituem o habitus e em certa medida as
estratégias individuais, guiando a conduta e as suas representacdes, inclusive na esfera artistica.
A prética artistica € menos uma manifestacdo dos impulsos individuais do que a sintese
turbulenta entre a histdria social e individual impressa e expressa no habitus e nas disputas

estéticas incluidas no campo artistico.

Quando o sujeito fala artisticamente, ele est4 falando de uma posicéo histérica e cultural
especifica. E somente encarando as culturas e atentos a ideia das “posi¢des-de-sujeito que
produz e como nos, como sujeitos, podemos ser posicionados em seu interior” (SILVA, 2012)

ficam claros os significados envolvidos nessas obras artisticas.
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A representacdo inclui as praticas de significacdo e os sistemas simbélicos por meio
dos quais significados sdo produzidos, posicionando-nos como sujeito. E por meio
dos significados produzidos pelas representacdes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir que esses sistemas
simbolicos tornam possivel aquilo que somos e aquilo no qual podemos nos tornar. A
representagdo, compreendida como um processo cultural estabelece identidades
individuais e coletivas e os sistemas simbolicos nos quais ele se baseia fornecem
possiveis respostas as questdes: “Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero
ser?" (SILVA, 2012, p 17)

Portanto, a representacdo, um mecanismo ou artificio vinculado ao mundo artistico,
estabelece segundo Tomaz Tadeu (2012) maneiras de se identificar individualmente e
coletivamente, através de sistemas simbdlicos compartilhados. Esses sistemas sdo capazes de
influir na construgdo de identidades, uma vez que indagacOes existenciais podem ser

respondidas através do processo de identificacao.

Filosoficamente, a representacdo se refere a condigdo de alguma coisa que esta por outra
coisa. A palavra cadeira é a representa¢ao de um objeto usado para se sentar, ou, o quadro “Ceci
n’est pas une pipe” € a representacdo de um cachimbo. Ou seja, € uma relacdo que se expressa
entre um representante que estd por e diz respeito ao representado. Essa relacdo de
representacdo se da ao ouvir e gostar das musicas de rap, por exemplo, cujas cang¢bes funcionam

como narrativas que representam a vida de inimeros agentes que se veem representados.

Narrativas musicais, literarias e cinematograficas ou até mesmo contetdo publicitéario
constroem representacOes que fazem referéncia a identidades especificas. A recepcdo de uma
masica ou disco, romance, filme ou as vendas de determinado produto, s6 serdo eficazes se
oferecerem simbolos com os quais os individuos se identifiquem. E assim que a economia de
significados dentro da esfera cultural - midiatica e artistica - se vincula com a identificacdo dos

sujeitos.

Essas préaticas de significacao advindas de simbolos culturais produzem significados que,
inevitavelmente, evocam as relacdes de poder: definindo quem se incluem e quem se exclui da

I6gica identitaria proposta por aquele sistema simbolico. (TADEU, 2012)

Dando sentido a experiéncia vivida por certos agentes, a cultura molda identidades como:
"mulheres brancas, loiras, consumistas, futeis e relapsas” em filmes como "Legalmente Loira"
ou "Patricinhas de Beverly Hills"; ou ainda, jovens felizes e realizados bebendo refrigerante em

propagandas da Coca Cola.

Hollywood e Coca Cola sdo representantes indiscutiveis do processo de globalizacdo

mundial, o fato social que envolve as interagfes entre os fatores econémicos e culturais da
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modernidade tardia (GIDDENS, 1991), responsével pela constante mudanca de producédo e

consumao.

Fica claro que nesse sistema cultural emergem padrdes identitarios vinculados a inimeras
esferas da vida, como religido, trabalho, lazer e também consumo. Com isso, emergem novos
sistemas simbdlicos, construindo identidades relacionadas aos padrdes hegeménicos e também

identidades combativas a esses padroes.

Mas mesmo com uma homogeneidade cultural promovida por um mercado e uma
industrializacdo que abarca, ou tenta abarcar, todo o globo, a globalizagdo produz diferentes

resultados no mundo e consequentemente diferentes posicdes identitarias.

Identidade Cultural Negra Diaspérica

Uma vez que a referéncia de existéncia na realidade é o corpo, também € ele que tem um
papel fundamental na construcdo da identidade social e cultural dos individuos. E através do
corpo que o agente entra em relagdo com o mundo, afeta e é afetado por ele, ocupando um lugar
no espaco social, matriz dos conflitos de poder (FOUCAULT, 1981). Desse lugar se desenvolve

uma compreensao desse meio, uma vez exposto a suas influéncias.

Como ja se sabe, houveram processos de retirada de corpos de mulheres e homens da
Africa, a fim de alimentar os mercados escravocratas principalmente nas Américas. Ainda, 0
Brasil fora a tltima nacdo das Américas a abolir a escraviddo, sendo o0 maior pais escravista da
idade moderna, responsavel pela deportacdo de cerca de 6 milhGes de corpos africanos. Em
todo globo, esses individuos foram afastados/as de seus lagos comunitarios, tratados como
mercadoria e forca de trabalho, desconhecendo o territorio e a lingua de sua “nova morada” e
de seus “novos vizinhos”. Para além da dominagdo do corpo escravizado, o processo de
escravizacdao desenvolveu ferramentas psicossociais discriminatérias e preconceituosas que
atravessaram os tempos e ainda operam na manutencdo do negro e da negra dos dias atuais
como individuos inferiorizados (MUNANGA, 1986).

Historicamente tem se atribuido a populacdo negra lugares menos qualificados na
tessitura social, em comparagdo com o grupo racial branco, portador de posicdo de privilégio
em relacdo aos negros. Esse escalonamento € um dos principais fatores que afetam e marcam
as identidades e os modos de vida, pois, se o topo social se refere a parcela branca da sociedade,

a populacgéo negra é associada a uma luta constante contra o sentimento de inferioridade.
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O racismo estrutural caracteriza-se entdo como um dos principais organizadores das
desigualdades materiais e simbdlicas existentes no Brasil, orientando modos de pensar agir e
interagir de grande parcela da populacdo. Ou seja, ele se manifesta com uma funcao social
especifica: a estratificacdo racial e a reproducéo do privilégio do grupo racial branco por meio
de processos econdmicos, culturais, politicos e psicologicos. Brancos progridem socialmente a

custa da populagédo negra.

E ai que entra o rap. Como arte advinda da sintese dialética da diversidade, propde uma
identidade cultural vinculada & experiéncia da vida de muitos desse grupo social, abordando
com aspecto contestador a logica estrutural racista e funcionando como ferramenta de dendncia
e combate ao racismo sistematico e institucional, proveniente principalmente de um mito que
afirma a existéncia em nosso pais de uma democracia racial. (BASTIDE & FERNANDES,
2008).

Como ja dito, a existéncia do corpo é condicionada e moldada pelas condi¢cdes materiais
e culturais. O corpo esta disposto no espaco social, sujeito a processos de socializa¢do cujo
produto é a individualizacdo, a singularidade do “eu”, sendo forjado nas e pelas relagdes sociais.
(LE BRETON, 2007, p.10) Por isso, a identidade, com referéncia ao seu espaco e realidade

social, se caracteriza como cultural.

A identidade cultural advinda das diversas representacdes, se constitui de particularidades
que um individuo ou um grupo atribui-se, por se pensar pertencente a uma cultura especifica.
Basicamente, sdo as mudancas na légica econémica global industrial capitalista que, por via de
regra, vem produzindo e fazendo emergir identidades plurais ao longo dos ultimos séculos.
Uma das mudangas mais tragicas da historia humana, promovida por um sistema econdmico
exploratorio, resultou em dispersdes sistematicas de incontaveis individuos ao redor do globo,
e o conceito de diaspora (GILROY, 2001) indica uma opcao para se compreender as identidades

“deslocadas” desses corpos.

[...] o conceito de didspora pode oferecer alternativas reais para a inflexivel
disciplina do parentesco primordial e a fraternidade pré-politica e automatica. A
popular imagem de nagdes, racas ou grupos étnicos naturais, espontaneamente
dotados de colegdes intercambiaveis de corpos ordenados que expressam e
reproduzem culturas absolutamente distintas é firmemente rejeitada. Como uma
alternativa a metafisica da “raca”, da nag@o e de uma cultura territorialmente fechada,
codificada no corpo, a didspora é um conceito que ativamente perturba a mecanica
cultural e histérica do pertencimento. Uma vez que a simples sequéncia dos lagcos
explicativos entre lugar, posi¢do e consciéncia é rompida, o poder fundamental do
territério para determinar a identidade pode também ser rompido. (GILROY, 2001,
p18.)
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A diaspora esta relacionada a mudancas territoriais. Conceito que Gilroy (1997) se
apropria e utiliza para designar 0s processos e aspectos culturais que dizem respeito a uma
condicdo diasporica — analoga a diaspora do povo Hebreu, desterrado, escravizado e disperso —
da populacdo negra no mundo, na medida em que foram afastados das matrizes culturais
relacionadas a vida no seu continente de origem e, consequentemente, afastados dos contetidos
da vida social que contribuiam na elaboracdo de suas identidades. Importante lembrar que esse
continente, o Africano, se configura de maneira diversa etnicamente, culturalmente e em

diversos outros aspectos da vida humana.

O processo de retirada e escravizagdo desses corpos, em um primeiro momento
generalizou os povos desse continente, retirando algumas das especificidades e diferencas,
assim, algumas de suas matrizes de identificacdo. Stuart Hall (2003), acrescentando reflexdes
ao conceito de Gilroy apresenta outras contribui¢des, indicando que a cultura negra é diaspérica
também por se estabelecer de maneira contraditoria, uma vez que em cada contexto diferente
no mundo, negros e negras criam estratégias de identificacdo baseadas nas condicdes reais
vividas por estes, ou seja, condicionadas e condicionantes de um certo habitus e estratégias que

apesar de se diferirem, tendem a ter muitas coisas em comum.

Dessa forma, considero o rap uma manifestacdo artistica cultural diasporica, tendo em
vista que desde seu surgimento, ele circula nos diversos espacos mundiais criando
representacdes e projetos identitarios relacionados aos jovens negros das periferias das grandes
cidades. E mesmo ligado a esses padrfes, 0 rap passou e passa por ressignificacfes, em
contextos diferentes, mas sempre relacionado intimamente as manifestacbes culturais da

populacdo negra.

Considerar o rap como manifestacdo cultural elaborada pela experiéncia dessa diaspora
contribui positivamente no sentido de encarar as identidades como construidas na articulacao
de experiéncias sociais e ndo em caracteristicas essencialistas dos corpos em questdo. 1sso
desloca a identificacdo do plano racial e dos limites territoriais e histéricos, mesmo que ainda

os leve muito em conta.

Por isso, esse género musical ultrapassa limites geograficos e temporais, inclusive de
interpretagdo cultural e identitaria, chegando e sendo ressignificado em ouvidos do mundo todo,
ndo por mero determinismo do capitalismo globalizado que assimila cultura popular e o

reproduz hegemonicamente a fins de consumo, mas por alcangar e apresentar alternativas
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diversas sobre o que € ser, bem como as potencialidades em ser negro e negra para muitos

jovens.

Podemos dizer assim que a diaspora negra compreende as formacdes culturais criadas por
agentes desse grupo social como uma experiéncia cultural compartilhada de pessoas que tem
sua existéncia e posi¢cdo, no mundo social, analogas e que esses individuos, esses corpos, sao
marcados por sua origem, classe, sexualidade, género, cor, etnia e outros marcadores de

diferenca:

A experiéncia da diaspora, como aqui a pretendo, ndo é definida por pureza ou
esséncia, mas pelo reconhecimento de uma diversidade e heterogeneidade
necessarias; por uma concepcdo de ‘identidade’ que vive com e através, ndo a
despeito, da diferenca; por hibridizacdo. Identidades de diaspora sdo as que estdo
constantemente produzindo-se e reproduzindo-se novas, através da transformacéo e
da diferenca. (HALL, 1996. p. 75)

Apesar de movimentar aspectos étnico-raciais e historicos, essa forma de interpretar
desfunda a compreensdo de identidade, no caso uma identidade negra generalista, em funcéo
de caracteristicas que seriam essenciais e deterministas nestes individuos, como: a cor da pele
ou ter mée e/ou pai negros. Assim, a identidade que se pretende extrair das musicas analisadas,
é encarada como resultado de uma experiéncia social partilnada e semelhante que culmina em
formas de significar a existéncia desses individuos, principalmente no plano do discurso, nas

narrativas das cangoes.

Diante do exposto, é possivel considerar a existéncia de uma profunda relagdo entre
cultura, habitus, estratégia, representacdo, identidade cultural e diaspora negra que, enquanto
construcdes conceituais, se desdobram em algumas interpretacdes e se expressam nas relacdes
identitarias e de distincdo cotidianas. Esses sentidos e suas formas de apreensdo constituem
aspectos importantes dos processos de construcdo do que considero identidade da diaspora

negra, encontrados nos raps.

Em suma, a identidade jovem e negra que pretendo destacar através de alguns elementos
nos raps dos Racionais Mc’s ¢ compreendida como culturalmente formada, como um
posicionamento estratégico politico e também como valorizador de atributos individuais,

caracteristicas e principalmente estilos de vida que assinalam o pertencimento a esse grupo.
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LADO B

A musica esta presente em muitos lugares e em muitos momentos. Nos fones individuais
e nos subwolfers em festas. Elevadores de prédios, carros, igrejas, bares, casas, ruas. Enfim, em
espacos publicos e privados. Passamos a considera-la cada vez mais como um plano de fundo
para diversas situac6es individuais e coletivas, como uma trilha sonora ininterrupta da vida

cotidiana.

As possibilidades de acesso ao acervo de producéo artistica musical ja criada beiram ao
infinito. Desde producdes registradas em discos de vinil, passando pelos Compact Disc (CD),
chegando aos downloads e plataformas de transmissdo como Spotfy e outros. Por intermédio
da hipermidia, chegamos a uma infinidade de possibilidades musicais. S&o diversas
possibilidades de manifestacdo artistica, com cada vez mais acessibilidade, resultado de um

continuo desenvolvimento das tecnologias de reproducao midiaticas. (ADORNO, 2002)

Né&o faz muito tempo, pesquisadores e pesquisadoras vem compreendendo o fendmeno
musical como um fenémeno social intimamente relacionado a histéria humana, sendo peca da
fundamental da cultura de sociedades distintas. A musica fornece elementos muito ricos para
interpretacdes sociais €, ndo seria estranho, assim, o fato da existéncia de um certo interesse

académico em utilizar a masica como objeto de pesquisa.

Alguns destes estudos se atem em tratar a musica (e o mundo artistico em geral) como
algo a parte, uma linguagem que se reservaria a esfera do belo estético (HASNLICK, 2011),
englobando as grandes composicdes classicas do mundo moderno. No Brasil, 0 maior destaque
encontra-se na chamada “Musica Popular Brasileira” (MPB). Os e as artistas desse género Sa0
0 que conhecemos por “génios da arte”, que nascem com dom e talento, ou que tem acesso a

educacdo artistica de certa forma privilegiada.

No entanto, no fim dos anos 1960 novos movimentos de producdo artistica comecaram a
criar forma e desde entdo vem contribuindo para derrubar essa definicdo etérea de arte,
desenvolvendo uma musicalidade sofisticada que ndo depende somente de estudos e circuitos
"formais" oferecidos por professores (as), escolas de musica e conservatorios, implicando,
portanto, outras possibilidades musicais advindas de circuitos de interacdo distintos
(TEPERMAN, 2015). Esse movimento, sobretudo, apresentou e reforgou a ideia de que a

musica e a arte em geral podem e estdo no mundo como ferramenta de transformacao e ndo sé
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como uma trilha sonora que paira sobre o ar, dotada somente da transformacéo enquanto sentido

estético, etérea.

Breve historia cultural do rap

O rap surge na década de 1970 no meio desse grande movimento de convergéncia e
divergéncia artistica, contrapondo-se aos circuitos artisticos convencionais como galerias e
teatros, se definindo como uma cultura que valoriza a periferia e a rua, juntamente com outros
movimentos como o Punk Rock e os hippies. Periferia e rua até entdo eram temas
marginalizados juntamente com outros elementos da realidade social de uma juventude sem
muitas oportunidades. Violéncia (familiar, policial e entre esses mesmos jovens) consumo e
trafico de drogas, exclusdo social, pobreza e miséria. Tematicas vividas pela maioria da
populagdo em decorréncia do desenvolvimento do capitalismo como sistema econémico
hegeménico no ocidente, impondo a divisdo social do trabalho e também como produtor de

sistemas de significado.

Jovens negros e latinos da periferia em condic¢des de marginalizagdo, desempregados ou
sem acesso a educacdo, nas ruas, pracas e calcadas, carregando aparelhos de som tocando e
cantando rap e dancando break, constroem a imagem que define melhor essa manifestacédo
cultural (TEPERMAN, 2015). Surgindo nas festas de casas e ruas nos bairros pobres de
predominancia afrodescendente e imigrante, o rap tem origens social e racialmente marcadas.
Marcas que sao carregadas como bandeiras diante de um front. O que ndo impede o interesse

de ouvidos e olhos de agentes dos “outros lados” desse front.

E um estilo musical produzido, ouvido e sentido nos quatro cantos do mundo e essas
marcas sociais e raciais construiram e constroem artistas com posturas incisivas. Ndo ha
vitimizacdo no rap. Pelo contrario, é acusado de incitacdo ao crime, a violéncia e ao 6dio. Uma
postura adotada por parte de quem rejeita a originalidade artistica do rap € alegar que suas letras
relegam ao absurdo, ao irreal. Essa suposta incitacdo a barbarie é interpretada como absurda
por quem ouve e reage com estranhamento e afastamento, pela decorréncia de fatores
socioecondmicos de distanciamento e diferenciagdo. Ou seja, distin¢des sociais (BOURDIEU,
2013).

Como producdo cultural, o rap carrega ambiguidades e amplifica algumas vozes até entdo

ndo ouvidas, interagindo com o mundo e fazendo o movimento inverso. Suas musicas carregam
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significados e os produzem, com destaque ao questionamento do lugar social ocupado por esses
agentes, seja brigando pelo espago no mercado fonografico ou na disputa sociopolitica dos

atores desse campo, incluidos na realidade social dessa cultura.

Dessa forma, recorro ao local de origem do rap e da etimologia do nome, trazendo
algumas ideias que auxiliem na interpretacéo desses fatores tdo importantes. O mito de origem
atribui ao Bronx, bairro de Nova York, a qualidade de berco do rap, como uma sigla para
Rhythim and Poetry, traduzido como: ritmo e poesia. Para muito além disso, alguns
historiadores da musica se remetem ao fendmeno musical até as savanas africanas com seus
poetas cantadores “de musica falada”, 0s griot, ou até aqui mesmo no Brasil, fazendo uma
analogia livre aos repentistas da regido nordeste como representantes de algo que veio a se
tornar e/ou contribuiram para o estilo (TAPPERMAN, 2015).

A palavra em si ndo implica em uma originalidade criativa, entre os sentidos mais comuns
do uso da palavra rap na lingua inglesa, quer dizer: bater, ou criticar ou rebater. Assim, saliento
0 caréater significativo e poderoso, o fato de um termo formalizado pelo vocabulario, com
significado contundente, compor também uma sigla correspondente ao ritmo e poesia e a um

género musical altamente critico.

Destrinchando a sigla, primeiramente remete a um elemento cultural e artistico associado
fortemente as manifestages musicais originarias do continente africano: o ritmo; do outro lado,
um elemento constituinte da literatura ocidental que representa uma legitimidade nos circuitos

culturais do centro hegemdnico: a poesia.

A etimologia da palavra defende a ideia de que as letras de rap sdo poesia — consideracéo
gue causa extremo incdmodo aos criticos conservadores de literatura e de musica. Dessa forma,
sua alcunha carrega tanto o elemento que remete as origens histdricas, sociais e étnico-raciais,
dando valor ao plano ritmico atrelado & mdsica e as dangas tradicionais, referenciando o
movimento corporal em uma expressao da liberdade do corpo, que envolve aspectos de
tradicGes africanas em convergéncia ao elemento da assimilacdo e utilizacdo de um fator
cultural e artistico; pelo outro lado, carrega elemento tdo respeitado no campo artistico formal
ocidental, a poética, como uma forma de reesignificar e tomar o espaco que nao lhes é reservado
nas artes e principalmente na sociedade em geral. O ritmo do corpo e a poesia do absurdamente

real produzem a sintese artistica original e contraditoria por exceléncia.

Mesmo que se afirme a origem do estilo ao bairro nova yorkino, indispensavelmente ha

0 enfoque aos movimentos historicos e geograficos que moldaram as condic¢Ges de origem dessa
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forma artistica nas Américas. Como ja visto na primeira parte desse estudo, para Paul Gilroy
(2003) duas ondas migratérias mudaram estruturalmente a configuracdo cultural do mundo.

Esses movimentos sdo chamados de diaspora negra.

Primeiramente, ocorreu a retirada de centenas de milhares de homens e mulheres do
continente africano, das mais diversas origens culturais, para alimentarem o0s regimes
escravocratas coloniais nas Américas. Esse contato cultural for¢ado entre africanos e europeus
convergiu em diversas manifestagdes artisticas em todo continente, configurando assim estilos
produzidos por descendentes desses individuos trazidos da Africa, ou, afrodescendentes: Blues,
Jazz, Rock, Soul, Reggae, Funk, Disco, Samba e claro o Rap. Todos estes (dentre outros)
géneros e estilos se desenvolveram em meio as contradi¢cdes do continente americano e seus
conflitos sociais, econémicos e raciais, influenciando toda producdo artistica e musical

contemporanea globalizada.

A segunda onda da diaspora negra foi apds a Segunda Guerra Mundial. Em busca de
condicdes melhores nos paises em desenvolvimento (prometidas por uma ideologia capitalista
modernizadora), homens e mulheres das margens do mundo passam a encontrar na Europa e
nos EUA um possivel reflgio socioecondmico. Jamaicanos, porto riquenhos, cubanos e outros
habitantes do Caribe e da América Latina, sairam de suas terras para as periferias dos grandes
centros, onde o custo era relativamente baixo e a procura de mao de obra em ocorréncia da
industrializagdo e proletarizagdo era consideravelmente real. Nas periferias das grandes cidades
agora se concentravam afrodescendentes, imigrantes continentais latinos e os recém-chegados

caribenhos.

Nos dias atuais, olhando para os anos 1970 e 1980, reconhecemos que a propria palavra
rap era pouco usada e conhecida, dentro e fora do Brasil, para se nomear o movimento. Os
elementos essenciais do que hoje se identifica como o género, se confundiam e se mesclavam
com outros também produzidos por agentes do mesmo contexto social e racial. No mundo todo,
inclusive em terras brasileiras, o Disco e 0 Soul serviam de trilha sonora para os Bailes Black e

para o Break, organizados por esses mesmos agentes.

E possivel concluir que havia todo um movimento que se organizava coletivamente por
uma produgéo cultural calcada na independéncia criativa e nos fatores socio econdmicos e
étnico-raciais as quais se encontravam. Uma grande influéncia, j& considerando o contexto

brasileiro, sdo 0s movimentos sociais que com o fim da ditadura civil-militar brasileira (1964-
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1985) criaram um terreno fértil para uma conscientizacdo politica através da arte, contribuindo

consequentemente para uma politizagdo das masicas e do rap.

No fim dos anos 1980 e entrada dos 1990, as radios comunitarias de comunidades
periféricas e favelas s tocavam rap, o que foi o principal catalizador de movimentos culturais
urbanos periféricos. Como a Alianca Negra e 0 movimento da estacdo de metrd Sdo Bento e da

Praca Roosevelt na capital paulista.

No entanto, foi a intensa modernizagdo dos meios de comunicacdo e o desenvolvimento
tecnoldgico na area musical que aumentaram a exceléncia na producéo e fizeram dos anos 1990
a década de ascensao e fixacdo do rap como manifestacdo artistica de reconhecimento em todo

mundo. Os grandes veiculos de comunicacgéo ja ndo ignoravam mais o fendmeno periférico.

Em especial, um grupo foi a ponta da lanca desse movimento, ganhando grande
notoriedade e credibilidade, despontando pela qualidade dos seus raps. Munidos com uma
poética que se destaca de outros letristas brasileiros e uma producdo musical de qualidade
(mesmo com equipamentos, segundo eles mesmos, de baixa qualidade), apoiados em um
rigoroso discurso de classe e raca, juntamente com a rejeicdo dos meios convencionais e

comerciais do mercado da musica: destacam-se 0s Racionais Mc’s.

“Racionais, diferentes e ndo iguais”

“Ice Blue, Mano Brown, KL Jay e eu [...]

Certo ndo esta né, mano? E os inocentes, quem os trara de volta?

Com esses versos os Racionais Mc’s, inauguram o primeiro disco de sua trajetoria na
cena musical. Intitulado Holocausto Urbano (1990), Edi Rock, de maneira contestante e
enfatica, apresenta as alcunhas dos integrantes e se apresenta, interpolando Mano Brown, com
uma pergunta capciosa: “Tudo bem?” Normalmente as convengdes induzem respostas por mero
reflexo e sem uma reflexdo mais profunda: “tudo bem” ou “tudo certo”. O que ouvimos do

rapper é uma resposta enfatica e simples, deixando claro que as coisas nao estao certas.

As primeiras impressfes sdo as que norteiam todo um trabalho artistico de contestacéo da
ordem vigente. Se para alguns a impressdo € de que a situagdo esta nos conformes, para muitos

outros ndo ouvidos, a situacéo se configura muito longe da conformidade.
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Nessa parte do ensaio, enfim, usaremos alguns raps e a carreira dos Racionais Mc’s para
diagnosticar a situagdo dos jovens negros no Brasil e como se expressa a viséo sobre a sociedade
brasileira, usando a musica na resisténcia a cultura de opressao racial mascarada pelo mito da
Democracia Racial, exprimindo sua resisténcia em forma de representacbes contra
hegemonicas. A partir do conteldo das letras, examinaremos algumas estratégias e técnicas
estéticas utilizadas pelo grupo na intencdo de esbocar os recursos que compde suas obras para

a critica social e uma possivel acdo politica que envolve o jogo da identidade.

Ampliando essas vozes ndo ouvidas, surge em 1988 o grupo Racionais Mc’s, formado
por dois integrantes da Zona Norte de S&o Paulo: Edivaldo Pereira Alves e Kléber Geraldo Lélis
Simdes e outros dois integrantes da Zona Sul: Paulo Eduardo Salvador e seu primo, Pedro Paulo

Soares Pereira. Edi Rock, KL Jay, Ice Blue e Mano Brown respectivamente.

Enquanto os dois amigos da Zona Norte organizavam e tocavam em festas de casas e
ruas, discotecando como dj’s, do outro lado da cidade os primos do Capéo Redondo criaram a
dupla B.B. Boys (Black Bad Boys) e ja se encontravam com outros jovens no Metrd da Séo
Bento, um dos lugares mais importantes para 0 movimento hip hop brasileiro. (TAPPERMAN,
2015) Em entrevista, o integrante e DJ do grupo diz:

KL Jay: A gente se encontrou na Sdo Bento, né? Eles: o Brown e o Blue ja tinham
visto eu e 0 Edi Rock 14 no Clube do Rap na Brigadeiro Luis Anténio. [...] Acho que
foi o primeiro contato, depois a gente “se trombou” na Sdo Bento.

Fato destacado por Mano Brown eram as particularidades e a virtuosidade da dupla da
Zona Norte em meio ao campo musical em desenvolvimento na cena do rap paulistano. Na

mesma entrevista ele destaca e conta como foram os primeiros contatos:

Mano Brown: Como eles tinham as pick ups, eles faziam uma coisa que me marcou
muito. Ninguem era DJ, pra comegar. Os dois eram DJS. J4 é uma coisa que foge
muito do normal da época. Os dois tinham equipamento préprio, mais ainda! E séo
preto, mais ainda! Entendeu? Muita coisa em dois cara! “Oh os cara ai mano!” “Esse
¢ os cara!” “Parece com néis”. [...] Um dia a gente estava na Sdo Bento [...] ai chegou
0 Milton Sales e disse: ‘cadé os dois neguinho do Capédo que cantam pra caralho que
me falaram ai? Vamo ai?’. Eu entrei num FIAT [...] e fomos num apartamento ali no
COPAM. Subindo estavam os dois 14, mais umas quatro duplas. Uns dez malandro
em um apartamento apertado. [...] Tinha uns grupos bons 14 e o KL Jay estava
operando uma bateria eletrnica, fazendo umas batidas. Eles dois sempre foram mais
interados nesses baratos de eletrdnica e equipamento. Eu e o Blue a gente nunca soube
nada. E ele estava fazendo batida para todo mundo. Ali a gente criou uma amizade.
[...] Quando eu cantei meu rap pra ele, ai ele deu moral, certo?

Ainda sobre essas primeiras aproximagoes, KL Jay diz:

KL Jay: [...] a gente gravou uma fita demo. [...] Depois a gente desceu. Comecou a
fortalecer mais, a colar mais, a andar mais. Eu trampava de office boy e ele (Mano
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Brown) estava sem trampo, ai descolei o trampo pra ele e a gente comegou a se ver
todos os dias. [...] Falava de tudo, de tudo que a juventude oferece, e de musica
também né? Dos sonhos. [...] O sonho era fazer musica.

Em um primeiro momento, 0 grupo apareceu em uma coletanea promovida pelo selo
Zimbabwe Records, Consciéncia Black Vol. 1, de 1989, com duas faixas, Tempos dificeis e
Panico na Zona Sul. Apo6s dois anos, 0 sonho comeca a tomar forma e essas faixas apareceriam
novamente no primeiro disco do grupo, Holocausto Urbano (1990), trabalho que inaugura suas
tendéncias identitarias, explorando temas até entdo pouco explorados nos raps brasileiros:
racismo, a¢do de justiceiros e vigilantes, violéncia policial, disputas e determinados “tipos” de
mulher. Tematicas defendidas e enfatizadas por uma postura de autoafirmacéao juntamente com
um conteddo imperativo caracterizado por uma diccdo que se aproxima de um discurso
conscientizador, principalmente nas questdes raciais. Contando ainda com a singularidade ja
destacada por Mano Brown: suas musicas atingiam um padrdo estético de produgdo musical
mais apurado que outras producgdes de rap da época, muito por conta da experiéncia de Edi
Rock e principalmente KL Jay, como a musica enfatiza “scratch KL Jay!”, por de tras dos

arranjos e batidas.

Sua moral ndo se ganha, se faz

Nao somos donos da verdade

Porém ndo mentimos

Sentimos a necessidade de uma melhoria
A nossa filosofia é sempre transmitir

A realidade em si

Racionais MC's

Panico na Zona Sul
Panico...

Certo, certo... Entdo irmdo

Volte a atencéo pra vocé mesmo

E pense como vocé tem vivido até hoje certo?
Quem gosta de vocé é vocé mesmo

Noés somos Racionais MC's

Neste trecho, destacado de Panico na Zona Sul, podemos considerar a cangdo primordial
dos Racionais, 0 tom de imperativo moral aparece pela primeira vez, inclusive com a utilizacdo
do termo “moral”, em um sentido de constru¢do da mesma, uma vez que a mensagem traz a
tona a necessidade do interlocutor procurar construir sua moral, ou seu proprio cédigo de
conduta, diante dos empecilhos, principalmente dos apresentados nas musicas. A ideia principal
estad em dar ouvidos ao grupo, mesmo “ndo sendo donos da verdade, eles ndo mentem e desejam

melhorias para a vida” de todos que vivem uma vida semelhante a deles. Todos aqueles que de
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alguma forma se identificam com o que esté sendo dito (“A nossa filosofia é sempre transmitir/
A realidade em si/ Racionais Mc’s”).

Partindo assim do pressuposto de que, em alguma instancia, parcela da responsabilidade
pela condicdo do negro no Brasil se da pela falta de uma consciéncia de raca e de classe, mas
longe de um discurso culpabilizador e meritocratico. No trecho da letra “Entdo irmao/ Volte a
atencdo para vocé mesmo/ E pense como vocé tem vivido até hoje certo? / Quem gosta de vocé
¢ vocé mesmo” é abordado a questdo da auto estima do seu “irmao”. Somente com uma tomada
de consciéncia por meio da “nossa filosofia” de emancipacdo, “seus irmao” conseguiriam

vislumbrar uma nova vida, sem a espera de algum fator externo.

Panico na Zona Sul, Beco sem saida, Hey Boy, Mulheres vulgares, Racistas otarios e
Tempos dificeis: foram essas as primeiras composicdes, que a notar pelos titulos, ja apresentam
o tom de denuncia. Os nomes das faixas constituem-se de pequenos trechos incisivos de temas
intimamente ligados a realidade dos jovens negros principalmente da periferia, seus
interlocutores. Como avisos ou “placas de transito”, a intencdo é alertar dos perigos e das

nuances que esses elementos carregam.

O beco é sem saida! Os tempos estdo dificeis. As mulheres vulgares e 0s racistas,
obviamente, otarios. Existe um panico na Zona Sul! Além disso, uma personagem se destaca
no imaginario desses raps, 0 outro, 0 jovem branco rico, o playboy ou simplesmente o boy, pro
qual se olha com postura rispida, chamando a atencdo em um vocativo intimidatério: “Hey Boy!
hey boy! / D4 um tempo ai, cola ai! / Pera ai! Que é mano? / Que esse otéario ta fazendo aqui? /
Ai d&d um tempo ai, chega ai/ Que foi bicho!?/ Lembra de mim mano? / Ndo? Entdo vamo trocar
uma ideia nos dois agora”. Junto a isso, ouve-se na gravagdo um barulho de carro chegando, o
que se presume ser o do tal “boy” na area, provavelmente encostando ali a procura do comércio
de drogas. Essa é a Unica musica do disco que tem como interlocutor o outro, que mesmo nao

sendo eles, constitui o outro lado do que é ser, a outra referéncia do existir.

A musica deixa claro a esse outros que existe um determinado lugar na cidade, o seu

bairro, que ndo seria o lugar ideal para eles:

Hey boy o que vocé esta fazendo aqui
Meu bairro néo é seu lugar

E vocé vai se ferir

Vocé ndo sabe onde esta

Caiu num ninho de cobra
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E eu acho que vai ter que se explicar
Pra sair ndo vai ser facil

A vida aqui é dura

Dura € a lei do mais forte

Onde a miséria nao tem cura

E o remédio mais provavel é a morte
Continuar vivo é uma batalha

Isso é se eu ndo cometer falha

E se eu ndo fosse esperto

Tiravam tudo de mim

Arrancavam minha pele

Na forma de demarcacéo territorial, os Racionais destacam umas das tonicas que marcam
todo seu trabalho de forma contundente: o espaco social da cidade onde partilham as mesmas
experiéncias e condicdes de vida precarizadas com outras pessoas como eles, ou ainda
individuos que partilham de um mesmao habitus, e que a presenca de outros agentes da sociedade
além de causar um estranhamento pode acabar em conflitos violentos. Ali “Dura ¢ a lei do mais

forte” e “continuar vivo ¢ uma batalha”.

O antropologo José Guilherme Magnani destaca que os espacos de socializacdo, nesse
caso as ruas dos bairros, sdo lugares demarcados por agente especificos, principalmente as ruas
dos bairros periféricos das zonas urbanas. Dessa forma, esses “pedagos” de espaco demarcado
passam a ser uma referéncia de distingéo, determinando quem frequenta este espaco, ou melhor,
guem deve ou ndo deve frequentar. Magnani (1996) diz:

E nesses espagos onde se tece a trama do cotidiano: a vida do dia-a-dia, a pratica da
devocdo, a troca de informagGes e pequenos servicos, os inevitaveis conflitos, a
participacdo em atividades vicinais. E também a préatica do lazer do fim de semana
nos bairros populares. Desta forma, o “pedago” ¢ a0 mesmo tempo resultado de

préticas coletivas (entre as quais as de lazer) e a condigdo para seu exercicio e fruicéo.
(MAGNANI, 2007, p. 13)

As musicas dos Racionais reforcam a identidade individual evocando a referéncia
territorial, partindo de um lugar onde emerge especificidades culturais: as quebradas. O bairro
de periferia, sendo favela ou ndo, que o Estado marginaliza e deixa de investir reais esforcos
para possiveis melhorias. Claro, as pessoas desses bairros se identificam com o estilo de vida
cultivado nessas ruas e as utilizam principalmente como lugar publico de diversdo, uma vez

que as opgdes para isso sao limitadas.

Em 1992, o grupo langca um trabalho intitulado Escolha Seu Caminho. (1992),
apresentando remixes de duas faixas, Negro Limitado e Voz Ativa, dando a mdsica um
tratamento fonografico mais apurado. Ambas se aproximam do discurso e do ideario politico

do Movimento Negro contemporaneo9 a eles, como ja dito, buscando uma conscientizacao da
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juventude negra brasileira. Uma postura e um agir de enfrentamento e ndo passividade. Essa
postura, enfatica e desafiadora, se revela de antemé&o nas capas dos dois primeiros trabalhos.
Utiliza-se uma fotografia de todo o grupo, uma forma de ja se colocarem como protagonistas,

mostrando seus rostos.

Figura 1 Capa do disco Holocausto Urbano (1990)

A primeira capa mostra os quatro jovens na rua, em seu “pedago”, vestidos como a
maioria dos jovens daquele lugar se vestiam na época: ténis, bonés e roupas largas de marcas
internacionais e dculos escuros. Por muito tempo, e até hoje, essa maneira de se vestir marca
como “marginal” e “violento” esses jovens, quando em outros espacgos. A questdo aqui parece
ser realmente esta: mostrar, juntamente com uma postura corporal rispida, que aquele bairro,
aquela rua, aquele portdo é a sua area e para passar ali vdo ter que no minimo encara-los.

Naquele espaco em que se materializa 0 Holocausto evocado no nome do album.
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ESCOLHA O SEUC2MINGP’

Figura 2: Capa do disco Escolha o Seu Caminho (1992)

A segunda capa ja faz questdo de escancarar muitas das questdes que o0 jovem negro se
depara em suas trajetorias pessoais. Os integrantes aparecem em um ambiente hostil e
desarrumado. O pixo, as caixas e 0s objetos espalhados ddo a impressdo de um lugar sujo e
escondido, uma espécie de covil onde aparecem armados, contando dinheiro e fazendo uso de
drogas. Novamente, a capa do disco diz muito sobre suas narrativas, uma vez que essa imagem
sintetiza muitas das contradi¢fes vividas por eles. Inclusive, o disco estampa um adesivo de
alerta: “Diga ndo a violéncia e as drogas”, deixando claro que os caminhos quem escolhe somos
nos individualmente, como forma de enfatizar que aquela cena é ilustrativa e que a violéncia e

0 consumo e trafico de drogas ndo sao apologizadas por eles.

Esses dois trabalhos focam-se nessa postura de se mostrar, de “dar a cara a tapa”. Eles se
consideram porta vozes que tomam partido e denunciam, a0 mesmo tempo que pedem que
prestem atencdo em suas mensagens. A “voz ativa” se destaca, deixando de ser uma voz passiva,
falando por aqueles que ndo tem fala e sdo invisibilizados, criticando principalmente a violéncia
social que da forma e estrutura a sociedade neoliberal, atingindo parcelas da sociedade,

principalmente aqueles que moram no seu pedaco: negros e pobres da periferia.

Entdo, surge em 1993 o divisor de aguas de sua carreia artistica, o disco Raio X do Brasil,
trabalho em que se encontram duas faixas importantes para sua projecdo nacional. Estreando

um novo tipo de cangdo, se aproximando mais de um carater narrativo, Fim de semana no
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parque e Homem na estrada, foram cangdes inovadoras que colocam de lado o até entdo muito
utilizado formalismo discursivo. Abrindo uma nova gama de possibilidade artistica, 0s
Racionais se voltam para um tipo de cangdo que ndo necessariamente chama a atencdo com o
discurso direto, mas sim, com a pluralidade de conexdes e possibilidades que as narrativas sao
capazes de estabelecer no imaginario: com uma histéria bem contada, a mensagem é melhor
dada.

O nome do disco ja afirma para que veio: fazendo um raio x do Brasil se enxergaria as
reais questdes internas de uma sociedade excludente. A introducéo do disco entrega que eles
estdo dispostos a fazer um diagndéstico da sociedade brasileira por meio de suas cangdes:

1993, fudidamente voltando, Racionais
Usando e abusando da nossa liberdade de expressao

Um dos poucos direitos que o jovem negro ainda tem nesse pais
Vocé esta entrando no mundo da informacéo, autoconhecimento, denuncia e diversdo

Esse é o Raio X do Brasil, seja bem vindo

A fotografia da capa do 4lbum, uma cela lotada de uma penitenciaria, associa este trabalho
a questdo carceraria no Brasil que, como sabemos, é um problema estrutural que criminaliza as
parcelas pobres e justamente por isso e para isso funciona como politica de segregacdo racial.
Inaugura-se entdo uma das tematicas mais abrangidas nas musicas de sua carreira: a condi¢do

social dos privados de liberdade, nas penitenciarias, prisdes e cadeias brasileiras.

LJBAEQDADE B = EXPRESSAO

Figura 3: Capa do disco Raio X do Brasil (1993)
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De uma nova forma, apurada esteticamente, os Racionais destacam seu “pedago”, a vida

e as praticas sociais que se desenvolvem por ali. Em Fim de semana no parque aborda-se a
perspectiva de um morador da quebrada, portanto com legitimidade para falar o que observa.
A faixa inicia-se com uma dedicatoria: “A toda comunidade pobre da Zona Sul!”. Dando inicio
assim ao tour narrativo que a cancdo nos convida a fazer, principalmente por que se trata de
uma perspectiva das praticas de lazer do povo da periferia como referéncia de identificacéo,
enquanto ha um olhar comparativo com as formas de lazer da “playboyzada”. E no fim de
semana gue se permite a pausa no trabalho e aproveitar o tempo que sobra:

Chegou fim de semana todos querem diverséo

S6 alegria nds estamos no verdo, més de janeiro

Séo Paulo, zona sul

Todo mundo a vontade, calor céu azul

Eu quero aproveitar o sol

Encontrar os camaradas prum basquetebol

N&o pega nada

Estou a 1 hora da minha quebrada
Logo mais, quero ver todos em paz

[-]

Na periferia a alegria é igual

E quase meio dia a euforia é geral

E 14 que moram meus irm&os, meus amigos

E a maioria por aqui se parece comigo

E eu também sou o bam, bam, bam e o que manda
O pessoal desde as 10 da manhd est4 no samba
Preste atencdo no repique e atengdo no acorde
(Como é que é Mano Brown?)

Pode crer pela ordem

Apresentando-nos as categorias espaciais e temporais, 0 narrador evoca o sentimento de
comunidade e camaradagem entre a quebrada: “E 14 que moram meus irmios, meus amigos”.
O que ndo falta séo formas de se identificar com esse lugar, afinal “a maioria por aqui Se parece
comigo”. Todos reunidos a vontade para se divertir em um dia comum de verdo, inclusive pela
pratica de esportes, como o futebol e o destacado basquetebol. Claro, umas das formas de
aproveitar as poucas vias de diversao que se encontram nas periferias: as quadras, normalmente

acompanhadas por pragas, na maioria das vezes semi abandonadas pelo poder publico.

Sem contar o elemento de suma importancia para o povo da periferia brasileira: 0 samba,
do repique e do acorde. Ao ouvirmos a voz da gravacdo no trecho “Como é que € Mano
Brown?”, acompanhada por uma mudanca na progressdo da musica evidenciando um acorde
de cavaquinho, € possivel identificar a voz do cantor de pagode Netinho de Paula, na época

vocalista da banda Negritude Janior, em alta no mercado fonografico nesse periodo. 1sso s
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evidencia o esforco entre artistas negros de géneros diferentes em colaborar com a cultura da
periferia em geral. No fim da faixa Netinho de Paula volta a dizer, fechando o compromisso
com o povo da quebrada em um tom de cumprimento mutuo a Mano Brown

Pode crer Racionais MC's e Negritude Janior juntos

Vamos investir em nds mesmos, mantendo distancia das
drogas e do alcool

L]

E isso ai Mano Brown (é isso ai Netinho, paz & todos)

Comparando o estilo de vida de pessoas de outros lugares e de outras classes, a narrativa
percorre tanto a quebrada como um bairro de elite. Nesses trechos conseguimos nos localizar
no bairro elitizado por meio de elementos que evocam praticas distintas de diverséao:

Um, dois, trés carros na calcada

Feliz e agitada toda "prayboyzada"

As garagens abertas eles lavam os carros
Desperdicam a agua, eles fazem a festa

Vérios estilos, vagabundas, motocicletas
Coroa rico boca aberta, isca predileta

[-]

Olha quanta gente

Tem sorveteria, cinema, piscina quente
Olha quanto boy, olha quanta mina
Afoga essa vaca dentro da piscina
Tem corrida de kart da pra ver

E igualzinho o que eu vi ontem na TV

Com base nessa Visao, a critica se direciona para a falta de lugares na quebrada para que
se possa divertir de maneira variada. As possibilidades sdo limitadas, s6 conseguimos
identificar na masica, que restam além das ruas, as quadras e 0s bares, para 0 proveito da
populacdo periférica, enquanto em lugares que as elites circulam existe cinema, piscina quente,

sorveteria e muitos outros meios para se divertir.

Outra faixa de suma importancia para sua carreira traz uma narrativa ainda mais
contundente e menos multifocal. Homem na estrada € uma canc¢ao em terceira pessoa que narra
de maneira objetiva os acontecimentos da vida de um ex-presidiario que voltou para sua area e
guer mudar. Acompanhado por um sample da musica Ela partiu de Tim Maia, 0 arranjo desse
rap mostra ainda mais a sofisticagdo e compromisso dos artistas com a criacdo de uma estética
propria baseada na identidade musical brasileira (ha musica Fim de Semana no Parque também

encontramos essa referéncia no refrdo, que utiliza trechos da musica Frases de Jorge Ben).
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Fica evidente nos primeiros versos o perfil deste homem comum:

Um homem na estrada recomeca sua vida

Sua finalidade: a sua liberdade

Que foi perdida, subtraida

E quer provar a si mesmo que realmente mudou
Que se recuperou e quer viver em paz

N&o olhar para tras, dizer ao crime: nunca mais!
Pois sua infancia ndo foi um mar de rosas, ndo
Na FEBEM, lembrancas dolorosas, entdo

Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim

Muitos morreram sim, sonhando alto assim

Me digam quem é feliz, quem néo se desespera
Vendo nascer seu filho no bergo da miséria.
Um lugar onde s6 tinham como atracéo

0 bar e o candomblé pra se tomar a bencéo

Esse é o palco da historia que por mim sera contada
Um homem na estrada

Fica bem claro a histdria de quem vai ser contada: de um personagem comum assim como
outros muitos, inclusive aqueles que estampam a capa do disco. Um homem que teve suas
oportunidades negadas e sua liberdade tirada. Dessa forma, os compositores tragam alguns
aspectos que contribuem para a criminalizacdo da pobreza e a condi¢do de vida, que acaba por
mostrar no crime uma das unicas formas de se existir. Saindo da prisdo, ele quer provar que
mudou, mas desde sua infancia vem sofrendo inimeros revezes em busca de um sonho que

sabemos, ndo se realizara.

Em uma passagem das mais marcantes, 0 homem evoca a precariedade em que se instala
e tenta viver sua vida. O lugar em que vive é claramente muito violento, a populacdo por bem
ou por mal, acaba por se acostumar com cenas violentas como linchamentos, estupros e

cadaveres ao céu aberto:

Equilibrado num barranco, um cémodo mal acabado e sujo
Porém, seu Unico lar, seu bem e seu refgio

Um cheiro horrivel de esgoto no quintal

Por cima ou por baixo, se chover serd fatal

Um pedaco do inferno, aqui € onde eu estou

Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou
Numerou os barracos, fez uma pa de perguntas
Logo depois esqueceram, filha da puta!

Acharam uma mina morta e estuprada

deviam estar com muita raiva

"Mano, quanta paulada!"

Estava irreconhecivel, o rosto desfigurado

Deu meia noite e 0 corpo ainda estava la

coberto com lengol, ressecado pelo sol, jogado

O IML estava s6 dez horas atrasado

Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim

Quero que meu filho nem se lembre daqui

Tenha uma vida segura.

N&o quero que ele cres¢ca com um "oitdo" na cintura
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e uma "PT" na cabega.

E o resto da madrugada sem dormir, ele pensa

0 que fazer para sair dessa situacdo
Desempregado entdo

Com ma reputacao

Viveu na detengdo

Ninguém confia ndo

E a vida desse homem para sempre foi danificada
Um homem na estrada

O desenrolar da historia desse homem, como podemos imaginar, ndao é dos melhores. Ao
fim de um conflituoso dilema, resignado diante da morte, o narrador é interrompido, assim
como a musica toda, por sons de tiros. Em um altimo trecho da musica ouve-se o sample de
uma voz no rédio, dando pistas do que pode ter acontecido no final da histéria desse homem,
encontrado na estrada:

"Homem mulato aparentando
Entre vinte e cinco e trinta anos
E encontrado morto na estrada do
M'Boi Mirim sem nimero

Tudo indica ter sido acerto de contas entre quadrilhas rivais.
Segundo a policia, a vitima tinha vasta ficha criminal."

E esse desfecho que potencializa ainda mais as letras de rap, dramatizando e dando peso
para a musica. Trazendo a gravacao de um policial, eles provocam uma tensdo entre supostos
“lados diferentes” da historia contada, o que implica em uma disputa discursiva de poder. A
musica dura quase 8 minutos e acaba de repente. Uma alegoria da forma pela qual a policia
resolve seus problemas com esse homens. Em alguns segundos toda uma historia € silenciada
e a versao final acaba sendo a oficial, dada pela policia. O que sobra é o sentimento de
impunidade que continuaria e viria a tona alguns anos depois, com muito mais revolta, em uma
das suas mais famosas cangdes, Diario de um Detento: “mas quem vai acreditar em meu

depoimento?”’

Com o lancamento do disco Sobrevivendo no Inferno (1997) podemos considerar que
acontece o amadurecimento artistico do grupo e uma mudanc¢a de postura seguida por um
sucesso que ultrapassou as barreiras sociais. Até mesmo a grande midia desenvolve seu
interesse pelo grupo, na maioria das vezes em vao, uma vez que Mano Brown e cia. s

apareciam em canais que condiziam com seus interesses, como canais da TV Culturae MTV.

Inclusive, na MTV ao vivo, acontece um dos momentos mais marcantes na historia do
grupo e da midia brasileira, ao subirem ao palco para receber o prémio da noite de melhor clipe

de 1997 para o video de Diario de um detento, gravado dentro da Casa de Detencdo de Sao
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Paulo, o Instinto Carandiru. Na noite de premiacdo do MTV Awards, 0 grupo ndo passou em
“branco”. Fizeram 0 show de encerramento da noite, no qual subiram ao palco tanto na
premiacdo como na apresentacdo musical, com cerca de 30 outros caras negros, com a mesma
postura de indagacdo e extrema seriedade, diante de um publico muito diferente. O apice da
noite, acontece apos receberem cordialmente (aproximando-se do sentido de homem cordial de
Sergio Buarque de Holanda) do também musico Carlinhos Brown — que curiosamente detém o
mesmo sobrenome artistico de Mano Brown — o prémio, quando KL Jay, logo aquele que menos

“tem voz” nas apresentacdes, por coordenar as pickups, faz um discurso memoravel.

KL Jay: Ai é o seguinte: nos lugares mais longes da cidade, nos lugares mais distantes
do pais, 0 meu povo ndo tem TV a cabo e muitas vezes nem o conversor VHS ou UHS
para pegar a MTV e assistir o YO RAP ou assistir isso aqui que esta acontecendo
moro? Mas ai, mesmo assim, esse prémio vai pra todo meu povo que veio da Africa,
enriqueceu a Europa e a América do Norte. E o que sobrou pra nés, morou meu? Foi
as favelas, as cadeias. [...] os ponto de trafico de droga, e o dinheiro ndo sobrou pra
nos. Esse prémio vai pra todo meu povo ai, que vé no rap, que vé no Racionais a
esperanca de justica, de orgulho e de poder. Ai! E nés na fita mais uma vez! Poder pra
maioria que é nds! Paz!

Com esse discurso, KL Jay escancara a fratura social brasileira, onde a cordialidade das
relacBes estabelecidas pelo convivio aparentemente afetivo entre os sujeitos sdo deixadas de
lado materializando-se em violéncia simbodlica e material. A cancdo que inaugura isso de forma
mais concisa em seu trabalho de 1997, nos permite experimentar as violéncias dessa fratura

exposta, resultante de inimeros conflitos:

Minha intencdo é ruim esvazia o lugar

Eu t6 em cima, eu t6 afim um dois pra atirar

Eu sou bem pior do que vocé ta vendo

O preto aqui ndo tem dé é 100 por cento veneno
A primeira faz bum, a segunda faz ta

Eu tenho uma missdo e ndo vou falhar

Meu estilo é pesado e faz tremer o chdo

Minha palavra vale um tiro eu tenho muita municéo
Na queda ou na ascensdo, minha atitude vai além
E tem disposigdo pro mal e pro bem

Talvez eu seja um sadico, um anjo, um magico
Juiz ou réu, um bandido do céu

Malandro ou otario, quase sanguinario

Franco atirador se for necessario

Revolucionario, insano ou marginal

Antigo e moderno, imortal

Fronteira do céu com o inferno

Astral imprevisivel, como um ataque cardiaco no verso
Violentamente pacifico, veridico

Vim pra sabotar seu raciocinio

Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo
Pra mim ainda é pouco da cachorro louco
NUmero um dia terrorista da periferia
Uni-duni-té, eu tenho pra vocé

Um rap venenoso ou uma rajada de PT
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E a profecia se fez como previsto

1997 depois de Cristo

A firia negra ressuscita outra vez
Racionais capitulo quatro versiculo trés

Com esses versos 0 grupo demonstra que “sua inten¢do ¢ ruim”, portando mensagens
quase intragaveis e permeadas de violéncia. O interprete tem a fungdo de um atirador: sua arma
sdo as cancles de rap e suas palavras sdo a municdo. Com passagens contraditorias, ele se
apresenta como um agente multifacetado e destemido, “violentamente pacifico”. A analogia
aproxima o rapper a uma espécie de soldado que vacila entre a imagem de juiz e de réu,
“revolucionario, insano ou marginal”, incisivo e mortal como um ataque cardiaco. Lembrando
que a violéncia relatada por eles é aquela estrutural ja sofrida e que existe um imperativo moral
de posicionamento contra essa violéncia material, utilizando a violéncia simbdlica de seus
versos. A faixa se inicia com a fala de Primo Preto, ex-membro do grupo SP Funk, apresentando
alguns dados das violéncias sofridas pela populacdo negra no Brasil, acompanhando por um
acorde sincopado de piano reverberado dando um ar ainda mais dramético para as informacdes
a sequir:

“Sessenta por cento dos jovens de periferia sem antecedentes criminais
J& sofreram violéncia policial

A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras

Nas universidades brasileiras

Apenas dois por cento dos alunos sdo negros

A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente

Em S&o Paulo
Aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente”

Sobrevivendo vendeu mais de quinhentos mil discos no mercado oficial, ndo contando as
formas paralelas de obtengdo do exemplar (anteriores ao download e as plataformas digitais),
com distribuigdo independente ndo vinculada a nenhuma das grandes distribuidoras mundiais

do mercado fonogréafico. Fato memoréavel.

Nos dias de hoje, o grupo tornou-se referéncia cultural brasileira. Extrapolando a esfera
musical, criou narrativas muito presentes no imaginario nacional, com personagens e situacoes
conhecidas, mesmo que ndo compreendidas em todos os setores. Um dos reflexos atuais dessa
relevancia encontra-se no fato de que a partir de 2018, a Universidade Estadual de Campinas —
Unicamp — exige a audicdo do disco Sobrevivendo no inferno em seu processo seletivo de
entrada. Ainda nesse mesmo ano foi produzido um livro com o mesmo titulo do disco, em

comemoracao aos 20 anos de seu langamento.
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A capa de Sobrevivendo, que estampa o imaginario brasileiro até hoje, causa calafrios e
gera controvérsias. Um fundo preto apresentando além do nome, uma cruz, simbolo méximo
da religiosidade catolica ocupando quase todo o espaco frontal, acompanhado com um verso
biblico dos Salmos, em letras menores. Esses elementos propdem uma crueza e uma frieza
impessoal que, no entanto, se atrela ao contetdo religioso, até exacerbado, explicito nas can¢des
do disco. De fronte j& se estabelece um carater mais flnebre com a profunda escuriddo do fundo,
em contraste com a cruz, simbolizando a crueza da existéncia desses jovens e a religiosidade

como uma das maneiras de se encarar essa existéncia.

Relrigere minha alma
¢ guia-me pelo caninho
da justica

" Salmo 23 cap. 3"

Sobrevivendo no inferno

Figura 4: Capa do disco Sobrevivendo no Inferno (1997)

Atualmente, quando indagados sobre o disco, 0s integrantes assumem a sua importancia,
mas encaram com cuidado e atribuem parcela disso a uma possivel superestimacéo da critica e

do pablico em relacdo a ele:

Entrevistador: O que foi esse disco na carreira dos Racionais?

Mano Brown: Foi o nome do disco: um inferno. As palavras ndo voltam vazias
malando. Pra quem ja foi espiritualista alguma vez na vida sabe disso: repetir as
palavras muitas vezes, todo mundo, muitas pessoas repetindo as mesmas palavras
alguma coisa materializa. [...] Esse disco era muito pesado. Até hoje pra cantar eu
(engole seco) [...] Entendo toda a movimentagdo (em torno do disco). [...] O rap pra
mim, interage com a vida real, naquele momento ali criaram um personagem meu.
Fugiu do meu controle. Acho que a foto. Esses dias eu vi a capa e pensei: Kléber e
essa Biblia na méo, cé t& louco!? Muita pressdo de varios lados. Viver aquilo é muito
diferente do que cantar aquilo e a gente comegou a viver aquilo. Aquelas coisas
comegaram vir. [...] Era um clima hostil. Essas musicas provocam alguma coisa
diferente no ambiente, no contexto. As coisas mudam. O Racionais faz isso. [...] O
que para a sociedade, para a classe artistica, ou para o pessoal que estuda a sociedade
analisou como disco de protesto, pra nds era como cortar a propria carne. Aquilo vinha
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em n@s: COmMegou a morrer gente, a morrer amigo, COmegou a morrer gente na porta
das festas pra caralho, gente com camisa dos Racionais, tiroteio dentro das festas. Foi
ai! Bala perdida! A rima é bala perdida! [...] Comegou a misturar tudo: Deus e o Diabo.
Mas periferia é aquilo: igreja crente de um lado e bar do outro. Era aquilo, o disco é
aquilo.

Para Mano Brown, fica claro o peso dos principais temas abordados: a vida na periferia
pela perspectiva violenta das ruas, assaltos, rixas entre gangues, venda e consumo de drogas,
porte de armas, a experiéncia do encarceramento, tudo isso em contraponto a extrema tematica
religiosa. O inferno ndo € s6 uma figura de linguagem ou uma realidade de outro plano, €
exatamente a realidade vivida pelo povo das periferias. Como ele enfatiza: “igreja evangélica
de um lado e bar do outro”. Diante dessas questdes a préatica religiosa se apresenta como pratica

de conforto e salvagdo, que nas letras funcionam como uma espécie de escudo contra o “mal”.

O disco se inicia com uma espécie de prece e pedido de protecdo em forma de mdsica
com uma roupagem nova dada pelo grupo a cancdo Jorge da Capaddcia (S&o Jorge na religido
catdlica, e Ogum no sincronismo Umbanda) de Jorge Bem Jor, cantada por um intérprete cuja
voz remete aos cantores “gospel”, seguida de fundo por um sample de /ke’s Rap do artista de
Soul norte americano Isaac Hayes. Ao fim dessa introducéo interpola-se “Génesis”’, onde Mano
Brown discursa sobre os aspectos da vida humana que teriam origem divina e 0s outros aspectos
gue tem origem mundana, ou que foram criados pelos homens:

"Deus fez 0 mar, as arvore, as crianga, 0 amor.
O homem me deu a favela, o crack, a trairagem, as arma, as bebida, as puta.

Eu? Eu tenho uma biblia véia, uma pistola automética e um sentimento de revolta.
Eu t6 tentando sobreviver no inferno"

Inferno que se caracteriza como territorio sem a presenca de Deus, apresentando uma
distancia dos sujeitos periféricos que participam como personagens das cancdes: playboy, noia,
puta, ladrdo, policial, presidiario, todos esses proximos espiritualmente ao plano infernal,
segundo a crenga cristd. No entanto, a “Biblia velha” e a “pistola automatica” estdo ali como

ferramentas de protecao.

Génesis, ndo curiosamente o livro inicial da Biblia, funciona como interludio para a
cangéo ja comentada Capitulo 4 versiculo 3, que tem o titulo relacionado a forma de divisdes

entre capitulos e versiculos dos livros biblicos.

Além de Capitulo 4, versiculo 3 quase todas musicas se destacam. T6 ouvindo alguém me
chamar e Rapaz Comum contam a historia de sujeitos que por optarem pela via do crime, sdo

cobrados com sua vida, em narrativas que perpassam sua existéncia nos momentos anteriores a
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sua morte. Periferia é Periferia retrata a vida na periferia abordando aspectos como pobreza,
violéncia e relagdes sociais fraturadas que acabam sendo marcadores que se encontram nas

periferias de Brasil todo.

A faixa O magico de Oz é narrada pela perspectiva de um menino morador de rua,
contando as dificuldades da existéncia deste e principalmente os problemas relacionados a
miséria e ao vicio de crack. Juntamente a O Magico de Oz, temos a musica Formula magica da
paz que também usa a alegoria da magia como uma forma de desencanto do mundo, dando a
entender que nesse plano o problema da violéncia na vida da populacdo periférica de grande
maioria negra, esta longe de acabar e somente por meios fantasticos uma mudanca poderia
acontecer. Ainda, nessas cangdes nota-se certa descrenca na esfera religiosa cristd, em um Deus
onipotente e onisciente (“Queria que Deus ouvisse a minha voz!” “Serd que Deus deve estar
provando minha raga? / S6 desgraca gira em torno daqui”’), apontando como alternativa a magia.
Impossivel ndo fazermos a aproximacao das religides de matrizes africanas, muito abordadas
pelo grupo em suas letras, ao plano da magia (quase contrério as religides ocidentais), inclusive
como uma outra via religiosa paralela a cristd, sincretizando a fé religiosa: “Agradeco a Deus e

aos Orixas”.

Enfim, temos a iconica Diario de um Detento, composta por Mano Brown inspirado no
diario de Jocenir, detento do Carandiru, que apresenta uma narrativa complexa e detalhada do
dia a dia do detento e, além disso, relatando o fatidico dia 03 de outubro, no qual uma rebelido

se transforma, no fim do dia, em um dos massacres mais sangrentos da histdria brasileira.

Expondo toda a légica de vida dentro da cadeia, a letra explora: o papel dos agentes
penitenciarios, a economia das trocas internas materiais, 0 modo em que se tratam 0s sujeitos
de acordo com suas penas, assassinatos e suicidios, a rotina que vai desde a alimentacdo, a
diversdo e o descanso, as perspectivas de liberdade, a relacdo com o mundo externo inclusive
com seus familiares, etc. Um lugar desumanizado, em certa medida, que apresenta as suas
proprias ldgicas e estruturas sociais internas. Até mesmo Lucifer “que veio do Inferno com

29 ¢¢

moral” “pro Estado é s6 um niimero, mais nada” “comendo rango azedo e com pneumonia”.

O trecho que considero de importante destaque, relata o dia da chacina. O interprete ja
acorda sentido que alguma coisa poderia causar algum enorme problema:
Amanheceu com sol, dois de outubro

Tudo funcionando, limpeza, jumbo
De madrugada eu senti um calafrio
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N&o era do vento, ndo era do frio

Acertos de conta tem quase todo dia

Tem outra logo mais, eu sabia

Lealdade é o que todo preso tenta

Conseguir a paz, de forma violenta

Se um salafrario sacanear alguém

leva ponto na cara igual Frankenstein
Fumaca na janela, tem fogo na cela

Fudeu, foi além, se pa!, tem refém

Na maioria, se deixou envolver

Por uns cinco ou seis que ndo tém nada a perder
Dois ladrdes considerados passaram a discutir
Mas ndo imaginavam o que estaria por vir
Traficantes, homicidas, estelionatarios

Uma maioria de moleque primario.

Era a brecha que o sistema queria

Avise o IML, chegou o grande dia

Depende do sim ou ndo de um s6 homem
Que prefere ser neutro pelo telefone
Ratatata, caviar e champanhe

Fleury foi almocar, que se foda a minha mae!
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo
Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio!
O ser humano é descartavel no Brasil

Como modess usado ou bombril

Cadeia? Claro que o sistema néo quis
Esconde o que a novela nao diz

Ratatata! sangue jorra como agua

Do ouvido, da boca e nariz

O Senhor é meu pastor

Perdoe o que seu filho fez

Morreu de brugos no salmo 23

sem padre, sem repdrter.

sem arma, Sem socorro

Vai pegar HIV na boca do cachorro
Cadéaveres no poco, no patio interno

Adolf Hitler sorri no inferno!

O Robocop do governo é frio, ndo sente pena
S6 6dio e ri como a hiena

Ratatata, Fleury e sua gangu

vao nadar numa piscina de sangue

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?
Dia 3 de outubro, diério de um detento."

Mais uma vez apds uma série de acontecimentos cheios de violéncia, desde a gerada e
cultivada entre os detentos, dando “a brecha que o sistema espera” até a solugdo final adotada
pelo sistema (carcerario) para pdr em pratica a politica de higienizagdo social que ja se pratica
nas ruas. Novamente encontramos o elemento religioso: no final, antes da morte,
acompanhamos o pedido de perdédo pelos erros cometidos na vida mundana e a espera de uma

outra oportunidade em um outro plano, se possivel.

De 1996 a 1999 os numeros de homicidio em Sdo Paulo capital atingiram patamares

alarmantes e tendo a acreditar que a guinada da tematica da violéncia e da criminalidade nos
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raps do grupo néo seja apenas coincidéncia. Este disco privilegia de certa forma as narrativas

que enfatizam a vida na periferia de uma perspectiva negativa e absurdamente real.

Na virada do milénio, em 2002, os Racionais lancam Nada como um dia ap06s o outro
dia, um disco duplo que se divide em: Disco 1 - “Chora Agora”, Disco 2 — “Ri Depois”. Como
percebemos ja nos titulos utilizados, a perspectiva aborda a vida na periferia agora se fixando
na capacidade de passar de uma condi¢do de vulnerabilidade dos sujeitos da periferia diante as
situaces criticas, para um estado de resiliéncia, deixando um pouco de lado a perspectiva mais
carregada do disco anterior. Ainda assim, a criminalidade e 0 encarceramento em massa fazem
parte do universo conceitual do disco, no entanto, tratados de maneira mais branda (se isso
realmente € possivel):

KL Jay: O Sobrevivendo no Inferno é um classico, por causa das musicas, projetou
mais o Racionais. [...] Mas o Nada como um dia é o disco mais real, mais musical,
mais leve também. Mais rua! Sobrevivendo no Inferno esta na posi¢ao de um cldssico,
mas 0 Nada como um dia toca até hoje nos carros, nas radios. [...] No nada como um
dia a gente ja tinha MPC. A gente ja produzia as musica em casa € ia pro estidio com

amasica quase pronta. [...] Eraum estidio melhor, com técnicos melhores. O processo
foi esse: a gente entrava no estidio e ndo tinha nada e com o Nada como um dia, a

gente ja tinha um equipamento basico pra se fazer uma pré producdo em casa.

Vimos na fala de KL Jay a importancia dos fatores relacionados a producdo das musicas,
inclusive a posse da MPC — instrumento eletrénico capaz de reproduzir e produzir samples e
bases percussivas e melddicas — influenciando diretamente o trabalho desse trabalho. Mais uma
mudanca estética ocorre tanto na poética, como na estrutura musical das can¢des. Claro que
essa mudanca também influenciou e acompanhou uma inflexao ideolégica nas tematicas desse
disco. Como Mano Brown enfatiza na mesma entrevista: “a gente saiu de uma capa preta pra

um disco com a capa azul clarinho com champanhe”.
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Figura 5: Capa do disco Nada como um dia ap6s o outro dia (2002)

Realmente, a distingdo em relacdo as capas anteriores fica evidente. O que vimos na
fotografia de capa se materializa na guinada, ou na perspectiva de uma guinada, da vida do
jovem da periferia. Agora 0 grupo optou por retratar um jovem néo identificado bem vestido
no maior estilo gangsta com roupas largas e ténis All Star, apoiada a um carro (que néao é
popular mas que também ndo é o utilizado pelas elites), acompanhado pela taca e a garrafa de
champanhe no chéo, diante de um céu aberto. Assim, a impressdo é de um estado de espirito
mais elevado, com uma perspectiva de vida melhor e um clima menos carregado. O fato do
homem fotografado ndo revelar o rosto também é bastante significativo, mostrando que nesse
trabalho os Racionais ndo pretendem representar a periferia como porta-vozes ou mesmo ser a
Unica voz, o que se pretende é ressaltar os fatores positivos e também os negativos da vida

periférica, mas com um olhar mais pessoal.

A maioria das musicas desse disco exploram as narrativas individuais dos integrantes do
grupo, inclusive apos a guinada social alcancada pelo sucesso comercial. Assim, encontramos
quase uma apologia a ascenséo social por meios individualizados. Se antes privilegiava-se uma
visdo externalizada e delativa, ou ainda, uma descri¢éo critica da quebrada, agora se privilegia
uma viséo pessoal e intimista da periferia. As questdes de classe, raga, religido e criminalidade
sdo dissolvidas em narrativas que elaboram criticas internalizadas e reflexivas sobre sua posi¢cdo

no mundo social.
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O inicio do disco j& expressa essa forma intimista de dialogo entre locutor e interlocutor.
Ao atentarmos a gravagédo, ouvindo a primeira faixa Sou + Vocé, percebemos o som de uma
freada brusca seguido por barulhos de tiros e apds alguns segundos um galo canta e um rel6gio

desperta. Ao entrar um acorde suave de violdo, Mano Brown diz:

Bencdo, mée

Estamos iniciando nossas transmissdes

Essa é a sua radio Exodos

Hei! Hei!

Vamos acordar, vamos acordar, porque o sol ndo espera demorou, vamos acordar

O tempo ndo cansa ontem a noite vocé pediu, vocé pediu... Uma oportunidade
Mais uma chance, como Deus é bom né ndo nego?? Olha ai, mais um dia todo seu
Que céu azul louco hein?

Vamos acordar, vamos acordar, agora vem com a sua cara, Sou mais vocé nessa guerra
A preguica é inimiga da vitoria, o fraco ndo tem espaco e 0 covarde morre sem tentar
Né&o vou te enganar, o bagulho ta doido e eu ndo confio em ninguém

Nem em vocé, os inimigos vém de graca

E a selva de pedra, eles matam os humildes demais

Vocé é do tamanho do seu sonho, faz o certo, faz a sua

Vamos acordar, vamos acordar, cabeca erguida, olhar sincero, ta com medo de qué?
Nunca foi facil, junta os seus pedacos e desce pra arena

Mas lembre-se: Aconteca o que aconte¢a, hada como um dia ap6s outro dia.

Ao ouvirmos o som da freada e dos tiros seguido pelo arranque do automdvel, nos
situamos no clima da quebrada, mas amanheceu e esses elementos vdo embora junto com a
madrugada e o motor arrancando, também junto com Sobrevivendo no Inferno. E um novo dia
e pra quem realmente acorda cedo, a grande maioria da quebrada, isso fica pra tras, “o sol ndo
espera demorou, vamos acordar”. Mano Brown, nessa introducéo da todos os melhores motivos
para se levantar diante de uma sociedade que exclui os “humildes demais”. E preciso uma
posicao de coragem e enfrentamento, e de decisGes acertadas longe da criminaliza¢do do meio
de vida da periferia. A maioria da populacgéo periférica acorda cedo, estuda, trabalha e lida com
o crime assim como lida com outras esferas das suas vidas: “Nunca foi facil, junta seus pedacos
e desce pra arena”. Mais a frente esse carater resiliente aparece na faixa A vida é desafio:

E necessario sempre acreditar que o sonho é possivel
Que o céu é o limite e vocé, truta, é imbativel

Que o tempo ruim vai passar, é s6 uma fase

Que o sofrimento alimenta mais a sua coragem

Que a sua familia precisa de vocé
Lado a lado se ganhar pra te apoiar se perder

]

E isso ai vocé n&o pode parar

Esperar o tempo ruim vir te abracar
Acreditar que sonhar sempre é preciso
E 0 que mantém os irmaos vivos
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Assumindo a mudancga de postura nas letras e nos arranjos musicais inaugura-se um
clima de descontracdo marcado por um som de funk, um coral e uma voz distorcida com ar
cartunesco, aparecendo pela primeira vez uma tematica desinibida nas cangfes dos Racionais
na faixa Vivéo e Vivendo:

Ei vocé sonhador

Que ainda acredita
Liga néis!

Eu tenho fé, amor, e afeto

No século 21

Onde as conquistas cientificas

Espaciais, medicinais

E a confraternizagdo dos homens

E a humildade de um rei

Serdo as armas da vitéria para a paz universal

]

Se eu me perco na hoite
Eu ndo me acho no dia
Ei tentacdo da estia!

Faz assim com 0 meu coragdo
Minha mente é um labirinto

E meu coracéo chora

Chora agora, ri depois!

(haha)

Vem comigo nego

Percebe-se um ambiente musical de festa acompanhada de mensagens positivas e uma
visdo de que uma melhoria simbdlica e material esta préxima, por meio do afeto e da
confraternizacdo entre os homens. Mesmo assim, a contraditoriedade diante das questdes
positivas e negativas se faz presente por meio da classica ambiguidade entre mente e coracao,
razdo e emocdo. O fato de ser negro no Brasil traz a necessidade de reflexdo profunda sobre as
questdes sociais por isso “minha mente ¢ um labirinto”, que tem que estar preparada para lidar
com as dificuldades. No entanto, é necessario se ligar ao plano afetivo, é preciso se divertir e
criar lagos além de contemplar da melhor maneira sua existéncia. Se meu coragéo chora agora,

ele ri depois!

Importante lembrar também o valor dado a ascensdo social e as questdes relativas ao
dinheiro, como: consumo, consumismo e ostentacao. Isso tudo justificado como valor agregado
na expressao nas relagdes de poder em relacdo aos boys. Assim como em 1 por amor, 2 pelo
dinheiro, que ja deixa claro pelo nome, a cangéo Vivao e Vivendo apresenta que o grupo voltou

principalmente “pelos loko, pelos preto e pelas verde consequentemente”. Ir atras do “verde”
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indica a aspiracdo a condi¢des melhores de vida através do dinheiro e do consumo. Isso também
se evidéncia no trecho da musica Vida Loka Il:

Vem na minha mente inteira
a loja de ténis

O olhar do parceiro feliz

De poder comprar

O azul, o vermelho

O balcéo, o espelho

O estoque, a modelo

Né&o importa

Dinheiro é puta

E abre as portas

monte o castelo de areia quem quiser
Preto e dinheiro

S&o palavras rivais

E

Entdo mostra pra esses cu
Como é que faz

Aborda-se uma nova categoria no disco, os loko, apresentados como na passagem acima,
assim como também nas musicas Vida Loka | e Vida loka Il. Ou ainda, aqueles com quem 0s
autores se identificam: sujeitos que gostam de se divertir, de ter um estilo de vida baseado no
consumo, mas que também lidam com as outras especificidades da vida em periferia. Além
disso, esses individuos que vivem essa vida loka, ainda se envolvem com a criminalidade em
certa medida, inevitavelmente. Ainda, sdo protagonistas de conflitos diversos, como 0s que
envolvem casos de traicdo e mal entendidos, caso que se expressa na cancao Vida Loka I, em
qgue o personagem principal alega ter sofrido atentado, mal sucedido, contra sua vida, por

engano de uma mulher, que havia dito que se encontrava romanticamente com 0 mesmo.

Algumas passagens e cangdes enaltecem o estilo de vida boémio desses homens. Em
Estilo Cachorro conta-se a historia de um cara que sabe aproveitar a vida de maneira exemplar,

um eximio vida loka que ostenta dinheiro e mulheres:

Conheco um cara que é da noite, da madrugada
Que curte varias fitas, varias baladas

Ele gosta de viver, (e viajar...)

Sem medo de morrer, sem medo de arriscar

L]

Um bom malandro, conquistador

Tem naipe de artista, pique de jogador
Impressiona no estilo de patife

Roupa de shop, artigo de grife

Sempre na estica, cabelo escovinha
Montado numa novecentas azul novinha
Anel de ouro combinando com as correntes
Relogio caro é claro, de marca quente
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]

Mulher e dinheiro, dinheiro e mulher, quanto mais vocé tem muito mais vocé quer,
mesmo que isso um dia, traga problema, viver na soliddo, ndo, ndo vale a pena
Mulher e dinheiro, dinheiro e mulher, sem os dois eu ndo vivo qual dos dois vocé
quer, mesmo que isso um dia, traga problema, ir pra cama sozinho, ndo vira esquema

Agora chegamos na canc¢ao Negro Drama, considerada a sintese méaxima desse processo
de individualizacao da perspectiva poética dos integrantes. Essa cancao pode ser considerada a
metafora da vida do negro brasileiro. A musica se divide em duas partes, a cantada por Edi
Rock deixa claro uma posic¢ao de revolta que mesmo em um tom pessoal cria um personagem
ideal do individuo negro e periférico que vive o negro drama. O que lhes marcam como
diferentes e excluidos o “cabelo crespo e a pele escura” sdo consideradas chagas, pois sdo
marcas fisicas e corporais que acabam por serem tracos da maioria de um povo que sofre, mas

também que guarda um poder significativo, assim como as chagas de Cristo.

A segunda parte cantada por Mano Brown apresenta um carater mais autobiografico, com
passagens densas da historia do proprio autor, mas que no fim das contas, sabemos ser a

realidade de muitos outros individuos. O que é relatado dispensa muita explicacao:

Daria um filme

Uma negra

E uma crianga nos bracos
Solitaria na floresta

De concreto e ago

Veja

Olha outra vez

O rosto na multidao

A multiddo é um monstro
Sem rosto e coragdo

Ei, S&o Paulo

Terra de arranha-céu

A garoa rasga a carne

E a Torre de Babel
Familia brasileira

Dois contra 0 mundo
Mae solteira

De um promissor
Vagabundo

Luz, cAmera e a¢do
Gravando a cena vai
Um bastardo

Mais um filho pardo
Sem pai

Ei, Senhor de engenho
Eu sei bem quem vocé é
Sozinho, cé num guenta sozinho
Cé numentra a pé

Cé disse que era bom

E a favela te ouviu



La também tem

Whisky, Red Bull

Ténis Nike e fuzil
Admito

Seus carro é bonito

E, eu nfo sei fazé
Internet, videocassete

Os carro loco

Atrasado

Eu t6 um pouco sim

T6, euacho

Sé que tem que

Seu jogo é sujo

E eu ndo me encaixo

Eu sb problema de mont&o
De carnaval a carnaval

Eu vim da selva

Sou ledo

Sou demais pro seu quintal
Problema com escola

Eu tenho mil, mil fitas
Inacreditavel, mas seu filho me imita
No meio de vocés

Ele é o0 mais esperto
Ginga e fala giria

Giria ndo, dialeto

Esse ndo é mais seu

0, subiu

Entrei pelo seu radio
Tomei, cé nem viu

Nos € isso ou aquilo

O qué?

Cé ndo dizia?

Seu filho quer ser preto
Raaa

Que ironia

Cola o poster do 2Pac ai
Que tal?

Que cé diz?

Sente 0 negro drama

Vai

Tenta ser feliz

Ei bacana

Quem te fez tdo bom assim?
O que cé deu

O que cé faz,

O que cé fez por mim?

Eu recebi seu tic

Quer dizer kit

De esgoto a céu aberto

E parede madeirite

De vergonha eu ndo morri
To firméo

Eis-me aqui

Vocé, ndo

Cé ndo passa

Quando o mar vermelho abrir

Eu sou 0 mano
Homem duro
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Do gueto, Brown
Oba

Aquele louco que ndo pode errar
Aquele que vocé odeia

Amar nesse instante

Pele parda

Ouco funk

E de onde vem

Os diamantes

Da lama

Valeu mae

Negro drama
Drama, drama, drama

L]

E desse jeito que VOcé vive

E 0 negro drama

Eu néo li, eu ndo assisti

Eu vivo 0 negro drama, eu sou 0 negro drama

Eu sou o fruto do negro drama

Ai dona Ana, sem palavras, a senhora é uma rainha, rainha

Mas aé, se tiver que voltar pra favela
Eu vou voltar de cabeca erguida
Porque assim € que é

Renascendo das cinzas

Firme e forte, guerreiro de fé

Vagabundo nato!

Acompanhamos uma can¢do que em uma primeira parte guarda todo seu sentimento de
revolta e que na segunda extrapola e externaliza esse sentimento. Direcionada ao “senhor de
engenho”, a letra assume o carater dramatico e até cinematografico da experiéncia poética de
um individuo criado somente pela mae, que assume seu “atraso” material, mas que ndo tem
medo, assim como um ledo impossivel de se domesticar. Pro senhor do engenho ele é o pior
pesadelo, pois ndo precisa de nenhum tipo de esmola e ainda, ultrapassou os limites sociais,
pois agora até os filhos das elites ouvem seu som e querem ser “pretos”, uma alusdo ao estilo

de vida cantado nessas cangoes.

Por fim, chegamos a musica que em parte da nome a este trabalho. Além do gosto pessoal
(sendo a musica que mais gosto de ouvir do grupo) considero-a quase como uma conclusao
para essa parte do ensaio, uma vez que vejo nela muitas das caracteristicas identitarias e
distintivas que encontramos na carreira dos Racionais Mc’s até este disco. Pessoalmente, vejo
a necessidade como pesquisador fa de reservar um espaco especifico neste trabalho para essa

cancdo, me atendo detalhadamente as suas passagens.
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Da ponte pra ca

Da ponte pra cé ndo por acaso conclui o album Nada como um dia apés o outro dia sendo

a Ultima faixa do disco Ri Depois. A musica tem inicio com a fala de Dj Nel nos dando a
impressdo de uma transmissdo de radio, a Radio Exodos, mandando um “salve” pra vérias
pessoas de quebradas diferentes:

Hey, Hey, Hey Nego. VVocé esta na sintonia da sua radio Exodos

Eu Dj Neo comandando O melhor da black music.

S80 23 minutos de um novo dia

O Japonés do Jardim Rosana manda um salve para o Zezé, pro Chiquinho

Pro Kau, pro Ribeiro, pro Tico, Zulu, e o Serginho

O Valtinho da Sardi manda um salve ai pro Wandéao da Vila do Sapo

E a Kiara do Imbu Manda um abraco para a Viviane do Sardi.

Eee, 0 Papau do Parque manda um salve pros manos da 50 né

E o Adriano do Tamoio Manda um salve ai para o Sujeito Suspeito do Paranapanema.

E Pra vocé que estd pensando em fazer um pido
Pegue seu bombojaco e sua toca Porque faz 10°C em S&o Paulo

Ouvimos nesse trecho, ao fundo, o refréo da cangdo Onda de Cassiano, uma das maiores
influéncias musicais de Mano Brown e cia. Logo apdés isso, uma forte batida grave que da inicio
a can¢do de 8 minutos e 47 segundos. A base ritmica desse rap advém do sample de um outro
rap internacional, no melhor estilo bum bap, da musica Too Short do artista CussWordds.

Nesta can¢do conseguimos identificar passagens que definem territorialmente alguns
aspectos de identificacdo. A maioria das pessoas relatadas estdo associadas a algum lugar,
provavelmente o lugar que moram ou nasceram: “Kiara do Imbu”, “Viviane do Sardi”, “Papau
do Parque”. Mais uma vez a questdo territorial se manifesta como fator identitario, alias, o
proprio titulo ja deixa claro essa questdo distintiva: “o mundo ¢ diferente da ponte pra ca”.
Outras passagens da musica ddo o tom de espacialidade e temporalidade na quebrada: “S&o 23
minutos de um novo dia”, “faz 10° em Sao Paulo”, “A lua cheia clareia as ruas do Capao”,
“Trés da manha eu vejo tudo e ninguém me v&/ Subindo o campo de fora”, etc. O que temos ¢
a uma sensacao de aclimatacdo e de inser¢do do ouvinte no universo proposto pela musica.
Mais uma vez encontramos passagens sobre as praticas de lazer e o estilo de vida despojado e
boémio desses individuos. Rolés, “fazer um piao99” — referente a dar uma volta —, consumo de
bebidas alcodlicas e uso recreativo de maconha, ir atrds de mulheres e principalmente ouvir
musica black e rap, sintonizados na radio Exodos:

Saude, plin, mulher e muito som
Vinho branco para todos, um advogado bom
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Cof, cof, ah esse frio 'ta de fuder
Terca feira é ruim de rolé, vou fazer o que?

]

Sempre ouvindo um RAP para alegrar a rapa

]

O que toma uma taca de champanhe também curte
Desbaratinado, tubaina, tutti-frutti

[-]

Os mano é sofrido e fuma um sem dar guela

Vale o destaque também as passagens que se referem aos individuos do outro lado da
ponte. O agir e o existir de playboys (“Playboy bom é Chinés, Australiano/ Fala feio e mora
longe, ndo me chama de mano”) e policiais (“s6 ndo vale viajar com os Mao Branca” “os
coxinha cresce o z6io na fungdo e gela”) sdo relatados como referéncia quase oposta a sua
existéncia. Ainda, ha& um novo personagem que ganha espaco em suas cangdes a partir desse
disco: outros manos da quebrada que ndo correspondem ao “proceder” esperado, e acabaram
por assimilar costumes analogos aos individuos de fora. Os relatos ridiculizam e entregam um
comportamento “vendido” desses sujeitos que dividem o mesmo espago social que eles, afinal
“se Deus quer sem problema/ Vermes e Ledes no mesmo ecossistema’:

Quantos caras bom, no auge se afundaram por fama
E ta tirando dez de havaiana?

[-]

Ridiculo é ver os malandrao vandalo

Batendo no peito, feio e fazendo escandalo
Deixa ele engordar, deixa se criar bem

Vai fundo, é com nois, super star, superman, vai
Palmas para eles, digam hey, digam how

Novo personagem pro Chico Anisio Show

[]
Cé é cego doidao? Entdo baixa o farol!
Hei, how, se quer o qué com quem, djow?

Ta marcando, ndo da pra ver quem é contra a luz
Um pé de porco ou inimigo que vem de capuz

Em contraponto a estes manos “vendidos” temos muitas passagens que deixam claro a
importancia de se ter manos que agem e tem um estilo de vida como o dos intérpretes e que
correm lado a lado. “N&o adianta querer, tem que ser, tem que pa”! Encontramos uma

quantidade significativa de caracteristicas auto atribuidas, reapropiradas e reassimiladas por
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eles, mesmo que na bca de outros agentes isso possa soar ofensivo: “fanatico, melodramaético,

bom vivant”, “maldito, vagabundo, mente criminal”, favelado.

Juntamente a isso, o0 uso de linguagem intimista cria um lago com o ouvinte que se
identifica evocando um sentimento de coletividade cultivado entre os caras da quebrada, para
Isso sdo usadas categorias como: “Truta”, “Meus irmaos”, “Os manos”, “Os moleques”, “Meu
parceiro”, “A rapa”. Além disso, encontramos muitos nomes proprios, como ja dito, vinculados
a quebradas diferentes, durante toda a cancdo, o que colabora para esse clima intimista de
amizade e companheirismo. Sempre mandando um salve ou um abraco, fica evidente uma
espécie de circulo de afetos entre esses caras, afinal ¢ necessario “andar com quem € mais leal
e verdadeiro/ Na vida ou na morte o mais nobre guerreiro”:

Eu, meu parceiro Dinho, ouvindo 2Pac
Tomando vinho, vivao e consciente

Ai Batatdo, Pablo, Neguin Emerson
Marquinho, Cascéo, Johnny MC, Sora
Marcéo, Pantaledo, Nelito, Celido, Ivan, Di (Na Zona Norte)
Sem palavra irmao

Ai os irmdo do Pantanal (Na Zona Oeste)
A rapa do morro; e as que estdo com Deus
(Na Zona leste, cara td na area)

Deda, Tchai, Edi 16, Edi (Na Zona Sul)
Um dia nos encontraremos

A selva é como ela é, vaidosa e ambiciosa
Irada e luxuriosa

Pros moleque da quebrada

Um futuro mais ameno, essa é a meta
Pela Fundao, sem palavras, muito amor!

Como j& dito, a tematica da criminalidade e da violéncia também tem lugar nessa
composicdo, mesmo aparecendo de forma discreta em relagdo a outros aspectos. Lembrando
gue esses versos nao buscam fazer uma apologia a vida do crime, pelo contrario, a intecdo
parece ser alertar para os riscos de uma vida que é facil de entrar, mas muito dificil de sair:
“cada um na sua fun¢do, crime ¢ crime e eu sou eu”. No que diz respeito a essa musica, enfatiza
que o comportamento rispido e até mesmo o porte de armas, no caso, estd no limite do
comportamento desses individuos, uma vez que 0 agir criminoso é consequéncia de uma
estrutura racista e desigual que 0s “empurram” ao limiar do conflito violento: “se a vida é assim,

tem culpa eu? / Se é o crime ou o creme, se ndo deves ndo teme”.

A tematica religiosa também tem sua pequena contribuicdo na letra de Da ponte pra ca.
Deus é citado quatro vezes, menos como uma possivel prote¢do e mais como um refugio digno

de reconhecimento. Ele aparece como personagem onisciente e onipotente, que tem que ser
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lembrado e exaltado, aproximando-se a uma espécie de louvor: “acima de nos, s6 Deus”, “Deus
é mais” / “Se Deus quer, sem problemas”. Ainda, ha uma passagem especifica referente ao
plano imaterial, dos mortos: “c aos que estdo com Deus [...] um dia nos encontraremos”. Em
contrapartida ao divino, identifica-se um verso que faz alusdo ao Diabo, assumindo que o plano
terrestre pertence as forcas malignas e que sua passagem para outro plano, ao lado de Deus

assim como os que ja se foram, depende de uma vida justa e de um “velério digno”.

Por fim, temos trechos que exaltam a ascensdo social por meio do dinheiro e do
consumo. Esses elementos se materializam no desejo ao aceso a bens materiais, algumas vezes
até ndo encontrados nas periferias, sendo bens de monopdlio das elites. Importante ressaltar que
a prosperidade evocada através do dinheiro ndo se aplica apenas individualmente, a mdsica
ressalta que para seus familiares serem bem sucedidos, principalmente a mae, merecem usufruir
de casas grandes, carros, bebidas caras, roupas de marca e até mesmo “um advogado bom”:

Um triplex para a coroa é o que malandro quer
N&o s6 desfilar de Nike no pé

]

E quem néo quer chegar de Honda preto em banco de couro
E ter a caminhada escrita em letras de ouro?

[-]

O riso da crianga mais triste e carente
Ouro e diamante, rel6gio e corrente

Ver minha coroa onde eu sempre quis por
De turbante, chofer, uma madame nagd

[..]

Eu nunca tive bicicleta ou videogame
Agora eu quero o mundo igual Cidaddo Kane

[-]

De classe A da TAM tomando JB

Além de considerar essa musica uma das mais completas e mais complexas do grupo, ela
é considerada uma das melhores pelos fés. O que pretendi foi assimilar o maximo de detalhes
nos versos para uma analise mais concisa sobre a questdo chave deste trabalho: os meios de

identificacéo e distingéo.

Enfim, aqui termino o LADO B, onde pretendi expor alguns tracos culturais identitarios

com base na experiéncia vivida e cantada por esses quatro homens negros da periferia de Sdo
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Paulo. Analisando sua carreira e seus discos, observamos claramente a mudanca de postura e
de projetos identitarios ao longo de suas vidas. Assim, afirmo uma espécie de sentimento épico
que representa, reflete e é reflexo da elaboracéo coletiva da vida e ainda um destino de um povo
especifico. Vimos que sempre ha a énfase nos meios de vida focados na perspectiva “de nds
pretos, nos da periferia”, criando uma forma de fazer emergir e de dar visibilidade a existéncia
desses individuos em na nossa sociedade, em contraponto a outros estilos de vida. O fato é que

0S raps cantam a vida do seu povo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como exposto neste ensaio 0s raps dos Racionais tiveram representativa importancia
na construcdo de uma identidade negra e periférica no Brasil, desde o fim dos anos 1980, até o0s
dias de hoje. Isso ndo implica em dizer que todas suas composi¢cdes foram e sdo somente
reflexos da realidade social, mas que sim, representam em certa medida ao repertério social e

as mudancas nas perspectivas de sociedade durante a década de 1990 e inicio dos anos 2000.

Podemos considerar que na medida em que a sociedade brasileira fora mudando suas
perspectivas e condic¢Oes sociais, econdmicas e politicas nos ultimos anos, fora acontecendo
também a inflexdo nas formas de representacao dos sujeitos negros. A propria identidade étnica
e racial dos moradores das periferias na grande maioria negros e negras, acaba por sofrer
mudangas, ora excluindo, ora assimilando aspectos diversos da cultura no geral, uma vez que
essas identidades se fundam na logica que processa essas contradi¢cdes afirmando a condicao
diasporica da populacdo negra pelo mundo. Na medida em que essas novas identidades
emergem, o papel social até entdo atribuido a esses individuos pela logica racista passa a ser

contestado, pelo viés cultural da periferia.

E esse processo de reestruturagdo social, politico e histérico que além de reforcar e
construir novas formas culturais e identitarias, que acaba também por desmentir a falacia da
Democracia Racial em nossas terras. Importante salientar que essa construcdo se reflete no
movimento hip hop e nas musicas de rap. Observamos entdo que a cultura do rap evoca o que
Stuart Hall (2003, p. 232) chama de dialética da cultura popular negra, em um movimento de
resisténcia e contencdo, colaborando na elaboracdo de estratégias desses grupos subordinados

na luta contra hegeménica.

Dessa forma, as musicas utilizadas nesta pesquisa caracterizam-se como praticas culturais
e representacdes de contetido contestador por meio do discurso que fazem circular entre locutor
e interlocutor no seu espaco social. Esse € 0 modo que Mano Brown, Kl Jay, Edi Rock e Ice
Blue encontraram para se fazerem presentes no mundo e também de se inserirem num debate
publico das questdes relacionadas as posic¢des sociais especificas de nossa sociedade, por meio
de reivindicages, escolhas e agdes. Assumir essa postura implica em reconhecer que eles ndo
se acomodaram em uma posi¢do subalternalizada e procuram construir as suas condic¢des de

sujeitos que, apesar de muitas vezes oprimidos e marginalizados e de pertencerem a uma dada
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organizagdo social, ousam tentar muda-la a partir do seu entendimento do que sdo seus

problemas e suas contradices.
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