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Resumo

O Jongo reconhecido como manifestacdo da Cultura Popular Brasileira, se
configura numa danca cheia de simbolos e histdrias da época do cativeiro, que se mantem
e se adapta aos tempos modernos e é praticando ainda em muitos locais do Brasil,
principalmente no Sudeste. O jongo na cidade de Alfenas, chega a comunidade do terreiro
da Mée de Santo Baiana da Guiné nas m&os de estudantes universitarios, e foi reconhecido
e reintegrado a cultura local. Atentaremos as perspectivas da Geografia Cultural dentro
do dinamismo das tradi¢Ges e costumes folcloricos dentro do contexto contemporaneo.

Palavras chave: Geografia Cultural, Jongo e Cultura Popular

Introducéo

O jongo é uma manifestacdo cultural de esséncia africana, que chega ao Brasil
durante a época de escraviddo dos negros e é fortemente disseminada pela regido Sudeste
do pais. Neste artigo analisaremos como esse tipo de manifestacdo cultural se perpetua
nas geracdes e ainda como se adapta ao dinamismo das paisagens modernas. Levaremos
também a atencdo ao surgimento do Jongo na cidade de Alfenas, situada no Sul do Estado
de Minas Gerais, especificamente no Bairro Santa Clara.

Essa pratica afro-brasileira € parte da cultura popular nacional e é reconhecida
como patriménio imaterial do Brasil desde 2005 e foi registrada no livro das formas de
expressdo no mesmo ano. O IPHAN define como:

O jongo é uma forma de expressao que integra percussdo de tambores,
danca coletiva e elementos magico-poéticos. Tem suas raizes nos
saberes, ritos e crencas dos povos africanos, sobretudo os de lingua
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bantu. E cantado e tocado de diversas formas, dependendo da
comunidade que o pratica. Consolidou-se entre os escravos que
trabalhavam nas lavouras de café e cana-de-agucar localizadas no
Sudeste brasileiro, principalmente no vale do Rio Paraiba do Sul. E um
elemento de identidade e resisténcia cultural para varias comunidades e
também espacgo de manutencao, circulagdo e renovacgao do seu universo
simbdlico. (IPHAN, 2007, p. 11)

Nesse sentido o jongo pode ser percebido como uma préatica da cultura
popular brasileira, portanto parte integrante do folclore nacional. A prépria defini¢do de
folclore é um tanto quanto subjetiva, porém de acordo com Cavalcanti (2002) “A palavra
folclore provém do neologismo inglés folk-lore (saber do povo) cunhado por William
John Thoms, em 1846, para denominar um campo de estudos até entéo identificado como
“antiguidades populares” ou “literatura popular”. Ainda segundo Cavalcanti:

E preciso compreender o folclore e a cultura popular ndo como fatos
prontos, que existem na realidade do mundo, mas como um campo de
conhecimentos e uma tradicdo de estudos. Isso quer dizer que essas
nogBes ndo estdo dadas na natureza das coisas. Elas sdo construidas
historicamente, dentro de um processo civilizatério, de acordo com
diferentes paradigmas conceituais e, portanto, seu significado varia ao
longo do tempo. (CAVALCANTI, 2002, p. 1)

Nesse sentido amplo de definicdo, folclore é o saber do povo, ou seja, séo as
formas de conhecimento expressadas por meio de praticas culturais de diversos grupos

dentro de uma sociedade.

Dentro deste artigo analisaremos também as perspectivas e pressupostos da
Geografia Cultural diante do Folclore e Cultura Popular. A Geografia Cultural é a
categoria da Geografia que possui como objeto as praticas culturais das diversas
comunidades e sua relagdo com o meio. Tem passado por um longo histérico de mudancas
tedricas, metodoldgicas e conceituais, na qual algumas vezes a cultura popular é
entendida como cultura de um povo no passado, 0 que pode limitar uma compreensao

mais abrangente e contemporanea do olhar geogréafico. De acordo com Fernandes:

Existem consistentes estudos gue diante dos meios da cultura de massa
tendem a “declarar o popular uma causa perdida”. Contudo, ndo me
parece gue tais defeitos justifiguem o seu puro abandono enquanto uma
categoria para analise, porque se aplicarmos estes mesmo critérios para
validar outras categorias do pensamento social, suspeito que ndo
sobraria quase nada. Se acultura popular é uma causa perdida talvez
valha a pena procura-la. (FERNANDES, 2003, p. 10)
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O jongo em Alfenas nasce num contexto que, a0 mesmo tempo que reconhece
nesta danca a identidade de uma cultura, quebra as barreiras do que compreendemos como
tradicdo, uma vez que foi inserido por individuos externos a comunidade, mas
rapidamente foi integrado pelas pessoas mais jovens da familia. Neste sentido uma das
questBes metodoldgicas levantadas no presente artigo é discorrer sobre o que se
compreende por Cultura Popular dentro da Geografia, assim como atentarmos as
possibilidades e limites dentro da trajetéria da Geografia Cultural na analise destas
tradicdes e costumes.

METODOLOGIA

Inicialmente realizamos um levantamento bibliografico acerca do conceito de
Cultura e sua trajetoria dentro da Geografia, assim como a abordagem de alguns autores
classicos da Ciéncias Humanas, como Vidal de La Blache e Federic Ratzel. Em conjunto,
denotaremos importancia do folclore como cultura popular brasileira e as possibilidades
tedrico-metologicas que contribuem para o estudo das tradicdes e costumes dentro da
Geografia. Tendo alguns desses conceitos previamente estabelecidos passamos a buscar
informacGes que nos levasse a um conhecimento béasico sobre o que € e a historia do

jongo, alvo de pesquisa deste trabalho.

Como principal fonte para realizar um levantamento histérico do Jongo no Brasil,
utilizamos os artigos do IPHAN, o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
que faz a Salvaguarda dos saberes e afazeres da Cultura Popular por meio de inventario
e registro.

A constituicdo de patrimodnios é importante para a construgdo dos
valores, imagens e identidades de determinados grupos. A escolha de
determinados patrimdnios marca 0 gosto e as caracteristicas que certos
grupos gostam de mostrar e guardar. Os paises também sdo assim. Cada
pais costuma mostrar aquilo que tem de valor, em prédios histéricos,
pinturas e paisagens, diferenciando-o dos outros e valorizando sua
potencialidade. A isso chamamos de construcdo de identidades
nacionais.

Os patrimdnios culturais podem ser de natureza material, como as
construcBes de valor arquitetdnico, historico e artistico; ou imaterial,
como as expressdes religiosas, musicais e etnograficas, as formas de
fazer e comemorar. (NEPOMUCENO et al.,2009, p.33).
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Posteriormente buscamos conhecer a pratica desta cultura popular dentro da
cidade de Alfenas, especificamente localizada no bairro Santa Clara, que € um bairro
periférico dentro do municipio. Nos encaminhamos a casa de uma das organizadoras da
danca, Luciene Luzia Silva em um dia de sabado a fim de realizar uma entrevista com
ela, além de conhecer o espaco no qual o caxambu vem sendo realizado dentro da cidade.
Fomo recebidos de bragos abertos e a entrevista que tinha o intuito de ser objetiva e curta
se estendeu por mais de quatro horas. Todas as questdes questionadas foram respondidas,

acompanhadas de inimeras histdrias sobre os mais diversos assuntos.

Assim, procuramos compreender o dinamismo das tradi¢cbes que ndo somente
resistem como reexistem, se adaptam as novas paisagens, aos novos tempos. No fim do
artigo analisamos historicamente como se deu a préatica do jongo na cidade de Alfenas,
aléem de buscar entender como essa danca impacta no lugar onde ela acontece e sua

importéancia para a cultura local.

Geografia Cultural e Cultura Popular: tradi¢cdo e costumes diante o dinamismo

temporal

Ao tentar adentrar no entendimento do espaco geografico das manifestacdes e
costumes pertencentes a Cultura Popular, precisamos antes compreender quais sdo 0s
aspectos da Geografia que destacam ao olhar do gedgrafo. Assim encontramos na
Geografia Cultural os pressupostos que contribuem para desvendar os simbolos contidos

nas paisagens e as relacfes dos sujeitos com o meio.

A Geografia nos primoérdios da historia do pensamento como categoria da
ciéncia, foi por muito tempo uma ciéncia de cunho positivista. Pelo qual a Cultura
também foi estudada sob metodologias de observacao e analise descritivas. Nesta epoca,
0 estudo direcionado a relacdo do homem e o meio foi conhecido como Geografia
Humana, e o estudo das culturas avanca na definicdo dos géneros de vida, de Vidal de La
Blache. Satyro, ao fazer um estudo sobre costumes e tradicdes sob a perspectiva
lablacheana, contribui

Nas leituras desses textos, € perfeitamente visivel a relacdo direta que

La Blache faz entre género de vida e civilizagdo, uma vez que ele diz
ser a criagdo dos gé€neros de vida uma caracteristica dos povos “pouco
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ou ndo civilizados”, como pescadores, agricultores ou cagadores. Por
conseguinte, a compreensao que o autor tem desses povos é a visdo do
“civilizado”, ou seja, de um outro superior. (MAIA, 2001, p. 76)

Podemos perceber que a Geografia Humana em primeira instancia era de cunho
Determinista, o que também se aplica ao estudo do conceito cultura: com a ideia
determinismo cultural, a tradicdo (popular ou iletrada) é o primeiro estagio da evolucéo,
enquanto a civilizagdo é um estagio mais avancado, superior. Outros autores, como Sorre,
continuando na linha de La Blache, teriam sua preocupacdo no objeto cultural na
descricdo de grupos humanos, sua interacdo com o clima, vegetacéo, topografia e outras
condicdo naturais, além de uma nitida ideia evolucionista, pois o autor classifica 0s

géneros de vida do que ele denominava “comunidades primitivas”.

E na Alemanha que comeca a surgir uma Geografia Cultural com seus objetos
mais definidos, que, segundo Claval, “a influéncia do Darwinismo explica a atengdo
quase que exclusiva aos utensilios e técnicas utilizadas para dominar o meio”. E dentro
da escola Alem4, precedida por Ratzel, que a categoria de paisagem ganha importancia
no estudo das culturas

A cultura, transcrita atravées dos meios e das técnicas
utilizadas pelos diferentes grupos humanos estudados, era
somada aos diferentes elementos fisicos que, reunidos,

compunham a  paisagem, categoria  geografica
fundamental na Geografia alemd (MAIA, 2001, p.84)

O que queremos destacar neste capitulo, ndo € um debate extenso da trajetoria da
Geografia Cultural, mas mostrar a raiz conceitual de algumas paisagens serem
“superiores” as outras, e como se formula a ideia de evolugdo da cultural, onde cultura
Popular esta no sopé da escada, e a paisagem urbana junto com a “cultura de massa” sdo
0 Ultimo estagio desta evolucdo, pois esse tipo de paisagem corresponde as culturas

civilizadas.

A visdo de que o estudo da Cultura Popular remete a compreensdo de culturas
“arcaicas” ou “matrizes culturais”, ainda em superagdo, impede olhar para a Cultura
Popular num contexto moderno, longe da ideia determinante da cultura, onde a cultura se

reinventa e reexiste

Por outro lado, os romanticos estabeleceram um dos mais sélidos pré-
conceitos sobre a cultura popular, inspirado numa concepgdo
organicista que concebe os grupos populares como povo-tradi¢do e
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povo-raca, nos quais estariam as matrizes historicas e naturais das
nagdes. Durante os séculos XIX e XX estes fundamentos sustentaram
as mais diversas mistificagcBes nacionalistas, justificando a rejeicdo da
cultura popular como categoria de analise e sua conversdo a uma
espécie de patrimonio de ide6logos conservadores. O povo seguiu
sendo pensado como uma entidade impossivel para analise social, ja
que ndo reflete as divisdes e contradicbes sociais modernas, foi
colocado abaixo ou acima da vida social, principalmente por que foi
visto como algo que estd no passado e na tradicdo. Assim como seus
opositores ilustrados os romanticos reduziram a cultura popular a
situacdes anacroénicas, descuidando de sua renovagao e permanéncia na
modernidade. (FERNANDES, p.15)

Ainda dentro desta critica, Satyro também contribui com seus estudos ao debate

Na compreensdo de Torras i Bages, tradicdo e renovacdo ndo se
contrapdem e 0 que caracteriza a tradi¢do ndo é a estagnacdo. Segundo
Torras i Bages, tradicdo e estancamento “sdo dois termos antitéticos até
em sua significacdo gramatical: porque a palavra tradicdo e, por
conseguinte, o conceito que expressa, inclui a ideia de movimento, de
curso, de transmissdo, oposta, como se V&, a significacdo de quietude
do segundo termo”. Por consequéncia, o autor entende que tradicdo ndo
¢ sindnimo de “coisa arcaica” ou “reliquia do tempo da velhice”
(MAIA, 2001, p.92)

Assim os costumes e tradi¢des da cultura popular sdo dindmicos e deve-se tomar

cuidado para ndo sempre relacionar estas manifestacdes a “paisagens do passado”, ou

ainda, a fada-las ao declinio perante a cultura de massas e as paisagens dominantes. As

tradicOes e costumes estdo sujeitas a alteracdo e reinvencao por parte daqueles que a

compdem. Neste artigo problematizaremos a inser¢do do jongo na cidade de Alfenas, a

través de um processo de reconhecimento da cultura, uma vez que foi inserido por sujeitos

externos a comunidade do terreiro do bairro Santa Clara, e que ainda assim, configura-se

uma manifestacdo da identidade cultural afro.

O Jongo no Brasil: O reconhecimento dos saberes e afazeres da Cultura Popular

O jongo é uma forma de expressao cultural afro-brasileira, que de acordo com

o IPHAN consiste em

Uma forma de expressdo que integra percussdo de tambores, danca
coletiva e elementos magico-poéticos. Tem suas raizes nos saberes,
ritos e crencgas dos povos africanos, sobretudo os

de lingua bantu. E cantado e tocado de diversas formas, dependendo da
comunidade que o pratica. Consolidou-se entre os escravos que
trabalhavam nas lavouras de café e cana-de-agucar localizadas no
Sudeste brasileiro, principalmente no vale do Rio Paraiba do Sul. E um
elemento de identidade e resisténcia cultural para varias comunidades e
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também espacgo de manutencao, circulagdo e renovagao do seu universo
simbolico. (IPHAN, 2007, p. 8).
Esta pratica pode ser reconhecida também nas comunidades afro-brasileiras pelo

emprego de alguns sindGnimos como tambu, batuque, tambor e caxambu. Em geral esse
ato folclérico promove um forte envolvimento com o canto, com a danga e com a
percussao de tambores a fim de alcancar pelo seu intermédio um contato com o0s
ancestrais.

O jongo é essencialmente uma prética cultural africana, tipica dos negros de lingua
bantu que sdo correspondentes ao antigo reino do Congo, 0 que hoje corresponde ao
territério da Republica Democratica do Congo e da Angola. Desde as suas raizes o0 jongo
prega um grande respeito aos mais velhos e aos antepassados e como o IPHAN afirma:

O jongo é uma forma de louvacdo aos antepassados, consolidacdo de
tradicBes e afirmacédo de identidades. Ele tem raizes nos saberes, ritos e
crencas dos povos africanos, principalmente os de lingua bantu. Sao
sugestivos dessas origens o profundo respeito aos ancestrais, a
valorizacdo dos enigmas cantados e o elemento coreografico da
umbigada. (IPHAN,2007, p. 14)

No Brasil a maior concentragéo de praticas de jongo se encontra na regido sudeste,

iss0 se deu devido ao fato de que houve uma decadéncia do ouro no final do século XVI11I
e principalmente na primeira metade do século XIX, no inicio deste quartel houve uma
expansdo do café juntamente com a pratica da cana-de-acUcar, passaram a se tornar a
principal fonte de renda do Brasil. Portanto isso acarretou em um grande aumento no
numero de fazendas produtoras destas culturas na regido sudeste devido ao fato da regido
ter terras propicias para os cultivos, principalmente nos estados do Rio de Janeiro e Sdo
Paulo. Por meio da mao de obra escrava e como afirma Nepomuceno et al. (2009):

Com o avangar dos séculos XVII, XVIII e XIX, cada vez mais um
enorme nimero de homens, mulheres e criangas, originarios de
diferentes regides da Africa, desembarcaram aqui como escravos e
trouxeram em suas “bagagens” ideias, recordacgdes, valores, saberes,
religides e tradigdes proprias. (NEPOMUCENO et al.,2009, p.14).
Vieram milhares de escravos para atuar na mao de obra desses produtos dentro

das fazendas e com esse grande poder econémico os donos das fazendas comandavam o
Brasil recém independente.

Com a ascensdo do café, o produto demandava cada vez mais de mao de obra e
como afirma Nepomuceno et al. (2009):

Os escravos trazidos para o Sudeste do Brasil vinham, em sua grande
maioria, da regido Centro-Ocidental da Africa, em especial de uma
ampla regido conhecida como Congo-Angola. Esses africanos
pertenciam a etnias variadas, podiam ser Benguelas, Congos, Cabindas,
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mas pertenciam a um mesmo grupo linguistico-cultural, conhecido por
Bantu. Eram o0s negros-bantus, depois seus filhos e netos, que nas
senzalas do Sudeste brasileiro cantavam e dangcavam o Caxambu, em
codigos e linguagens que lhes eram proprios, construidos na
experiéncia do cativeiro, mas com um referencial em comum: A Africa
dos povos Bantus. (NEPOMUCENO et al.,2009, p.15).

Ainda que tendo uma origem em comum, esse povo banto era de diferentes regides

da Africa central ocidental e por isso falavam diversos dialetos, porém ao ficarem juntos
em cativeiro passaram a perceber que tinham algumas caracteristicas em comum, sendo
dentre elas a grande espiritualidade e o culto aos ancestrais, como afirmam Nepomuceno
et al, (2009) As proximidades linguisticas e religiosas dos povos Bantus certamente
criaram elementos de coesdo e de solidariedade nas experiéncias do cativeiro e na
construcdo do jongo do sudeste.

Para acalmar a revolta e o sofrimento dos negros com a escravidao e distrair o
tédio dos brancos, os donos das isoladas fazendas de café permitiam que seus escravos
dancassem o jongo nos dias dos santos catolicos, datas comemorativas e festas dos
senhores, como afirma o IPHAN, 2007:

No Brasil, 0 jongo se consolidou entre os escravos que trabalhavam nas
lavouras de café e cana-de-acucar, no Sudeste brasileiro,
principalmente no vale do rio Paraiba do Sul. Nos tempos da
escravidao, a poesia metaférica do jongo permitiu que os praticantes da
danca se comunicassem por meio de pontos que 0s capatazes e senhores
ndo conseguiam compreender. Sempre esteve, assim, em uma dimensao
marginal, em que os negros falam de si, de sua comunidade, por meio
da crénica e da linguagem cifrada. (IPHAN, 2007, p. 14)

Com a abolicdo da escravatura em 13 de maio de 1888, 0s negros migraram

massivamente das fazendas para diversas partes do Brasil, acarretando uma dispersdo dos
participantes do jongo, devido a urbanizacdo que vinha crescendo cada vez mais nos
grandes centros do pais. Porém nas poucas comunidades que se mantiveram até hoje, o
jongo tem servido como um agente integrador e de construcéo de valores e da identidade
local.

Como afirma o IPHAN, as formas de expressdo denominadas caxambu, jongo,
tambor e tambu sdo encontradas em diversos locais na regido Sudeste do Brasil, mais
especificamente no vale do rio Paraiba do Sul e no litoral fluminense e capixaba. Ainda
de acordo com o IPHAN, essa manifestacdo se disseminou no Sudeste devido a migracédo
negra, além desta pratica folcldrica do jongo

Consolidar-se como forma expressiva e ludica da populagdo escrava
que se concentrava nas fazendas de café e cana-de-aglcar da regido
sudeste. Quando da aboli¢do da escravidao, estavam integradas a vida
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cultural das comunidades afrodescendentes, ligadas a sua visdo de
mundo, crencas religiosas e divertimentos. Perpetuaram-se, ao longo do
século 20, em diversos nucleos populacionais das zonas rurais e das
cidades pequenas, de onde foram levadas, também, para o Rio de
Janeiro, entdo capital da Republica. (IPHAN, 2007, p.19)

Durante o inicio do século XX houve uma grande mudanca na disposicéo espacial

do jongo, deixou de ser aquela pratica tipica das fazendas escravistas e dos quilombos e
passou a se readaptar as suas novas localidades, devido a transmigracdo dos negros para
diversas partes do territério nacional, podendo ser ela um quilombo, fazendas, favelas,
area de zona rural, periférica ou central. Assim explica NEPOMUCENO et al (2009):

Ao longo do século XX as migragdes dos libertos vao se tornando mais
frequentes a medida que se aprofundava a crise da producéo de café. A
expansdo da criacdo de gado foi uma alternativa econémica da regido,
mas manteve a terra com poucos proprietarios e ndo ofereceu uma boa
oferta de trabalho para os descendentes dos libertos. Muitos partiram.
Alguns para cidades mais perto das antigas fazendas, como
encontramos hoje os jongueiros de Barra do Pirai, Pinheiral Sdo José
dos Campos e Santo Anténio de Padua. Outros para cidades mais
distantes, como foi o caso dos jongueiros que podem ser encontrados
atualmente na Serrinha, na cidade do Rio de Janeiro, ou os folides de
reis da cidade de Mesquita, na periferia do grande Rio. Os que ficaram
na regido das antigas fazendas de café, lutam, ainda hoje, pela garantia
da terra, como os libertos do Quilombo de Sdo José da Serra e do
Bracui. (NEPOMUCENQO et al.,2009, p.26)

Devido a essa disseminacdo de adeptos da danca, a mesma se enfraqueceu

inicialmente, porém como citado acima, o jongo foi se reinventando: antes as criancas
ndo podiam participar das rodas de jongo, poréem com essa diminui¢do do nimero de
praticantes, as criancas passam a ser 0s principais alvos da pratica, pois séo elas os futuros
jongueiros. Como canta um ponto de jongo de composi¢cdo desconhecida “Saravé
Jongueiro Velho/Que veio pra ensinar/Que Deus dé a protecao pro jongueiro novo/Pro
Jongo ndo se acabar”. Concordo com o IPHAN, 2007 ao afirmar que

As criancas, por exemplo, que durante muito tempo ndo podiam
frequentar as rodas de jongo, hoje sdo estimuladas a aprender o canto e
a danga de seus ancestrais. E, em muitas comunidades, ndo é mais
necessario ser filho de jongueiro para ser considerado jongueiro. A
aproximacdo de pesquisadores e estudiosos, bem como, mais
recentemente, de jovens das camadas médias urbanas, fez com que a
participacdo em uma roda de jongo ndo estivesse mais limitada aos
integrantes das comunidades jongueiras. Além disso, algumas
comunidades passaram a fazer apresentacGes artisticas, nas quais as
rodas de jongo acontecem sob a forma de espetaculo. (IPHAN, 2007, p.
15)

O negro dentro do Brasil se tornou independente, porém continuou a ter a sua cor

e as suas praticas descriminalizadas perante a sociedade, como afirma o IPHAN
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A medida que se multiplicavam os deslocamentos geogréaficos da
populacéo trabalhadora, alguns jongueiros ficaram isolados e assistiram
a transformacdo dos interesses culturais e recreativos das novas
geracOes em suas familias. O caxambu deixou de ser dangado em
diversos locais, por varios motivos: os conhecedores da tradi¢do
faleceram sem deixar herdeiros, as conversfes religiosas recentes
impedem alguns membros das comunidades de participar da danca e
ndo ha mais, nas proximidades das moradias, 0S espagosos terreiros
para dangar. De um modo geral, a irradiagdo dos modos de vida e
valores associados a modernidade tornou os tambores alvo de desprezo
e indiferenca, quando ndo de repressao. Outros fatores negativos séo a
condicdo duplamente desfavorecida dos conhecedores das dancas —
como integrantes das camadas pobres e como negros — e o fato de
deterem conhecimento restrito que ndo é compartilhado por suas
vizinhangas. (IPHAN, 2007, p. 21)

Com esse preconceito estabelecido na comunidade, ndo houve outro reflgio para

0s negros dentro da cidade grande se ndo dentro das favelas, e com a chegada dessa
populacdo vinda do vale do paraiba, o Rio de Janeiro passou a se tornar a regido do Brasil
com maior concentracdo de jongueiros, e foi Ia onde os antigos mestres jongueiros junto
a comunidade negra local comecaram a fundar as escolas de samba, nos morros do
Salgueiro, Mangueira e principalmente no morro da Serrinha, este samba incialmente era
um movimento de luta contra o preconceito que vinha crescendo cada vez mais neste
novo século. De acordo com Nepomuceno et al. (2009),

Podemos colocar como exemplos desses movimentos a Frente Negra
da década de 1930, a fundacdo das escolas de samba ao longo dos anos
1920 e 1930, o Teatro Experimental do Negro das décadas de 1940 e
1950, o Movimento Negro Unificado, que surge na década de 1970 e
existe até hoje, etc. (NEPOMUCENO et al.,2009, p.21)

Muitos dos pontos cantados durante as dangas de jongo tinham o papel de educar

e mostrar a histdria, além de realizar criticas a sociedade e agradecer aos ancestrais, de
acordo com Nepomuceno et al, (2009):

Em versos e pontos, contam também a propria histéria do Jongo e dos
jongueiros. Evidenciam, em especial, a marca e a “bagagem” africana,
conduzida pelos navios negreiros da Africa ao Vale do Paraiba, durante
a primeira metade do século XIX (1800-1850).

Esses pontos até hoje sdo cantados em algumas comunidades que

salvaguardaram esta cultura afro-brasileira durante 0s anos que se passaram e essas
praticas ainda podem ser percebidas nos dias de hoje nos estados do Espirito Santo, Minas
Gerais, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, como foi citado acima, mas em algumas comunidades
especificamente o jongo resistiu de forma mais consistente através do tempo. Essas
comunidades se concentram no litoral sul fluminense e capixaba e no vale do rio Paraiba
do Sul. E foram esses corpos sociais que se organizaram entre si e buscaram um
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reconhecimento a nivel nacional, segundo o Registro do Jongo no Livro de Registro das
Formas de Expressdo do Patrimonio Cultural de Natureza Imaterial em 2005, diz que:

Foram as entidades Grupo Cultural Jongo da Serrinha e Associagéo da
comunidade Negra de Remanescentes de Quilombo da Fazenda S&o
José que formalizaram, por meio de carta enviada ao Sr. Ministro da
Cultura Gilberto Gil, o interesse quanto ao reconhecimento do Jongo
como patriménio cultural brasileiro. Essas cartas datam de 22 de
novembro de 2002. (BRASIL, 2005, p.2)

A luta e o reconhecimento dessas e de outras comunidades praticantes de jongo
resultaram em uma grande conquista, que foi oficializada no dia 15 de dezembro de 2005,
data na qual a partir dela o jongo passaria a ser reconhecido pelo IPHAN (Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional), como patriménio imaterial do Brasil.
Concordo com Nepomuceno et al. (2009), ao justificar o reconhecimento da titulagéo.

A principal justificativa para esse titulo foi o reconhecimento de que o
jongo era uma pratica de resisténcia da cultura afro-brasileira na regido
sudeste desde os tempos do cativeiro. Os primeiros registros sobre o
jongo de que temos conhecimento foram feitos pelos viajantes do
século XIX. Nesses registros, a referéncia ao jongo é dada pelos
chamados batuques, nome de qualquer expressdo cultural praticada por
africanos e escravos. (NEPOMUCENO et al, 2009, p. 28)

Esta consagracdo do jongo ndo foi possivel por acaso, esteve apoiada na
constituicdo de 1988, que é considerada um marco na ampliacao dos direitos na sociedade
brasileira. De acordo com o plano de salvaguarda do jongo no Sudeste, no capitulo
referente a cultura, este assegura o pleno exercicio dos direitos culturais e assume
compromisso com a garantia de protecdo as manifestacbes das culturas populares,
indigenas e afro-brasileiras, assim como de outros grupos participantes do processo

civilizatorio nacional (Artigo 215 da constituicdo federal de 1988).

O Jongo em Alfenas: a origem e seus agentes influenciadores no territorio

O jongo como ja foi dito, é uma manifestacao da cultural popular afro-brasileira,
que tem no Sudeste brasileiro as suas principais regides de resisténcia cultural, acontecem
principalmente dentro dos quilombos, das favelas, das periferias urbanas e também em
areas rurais, € dificil mapear todos os lugares desta pratica, pois a mesma pode ocorrer

dentro de qualquer quintal.

Na cidade de Alfenas o jongo é uma pratica em recente, se comparada as folias de
reis e congadas. Neste capitulo iremos contextualizar o surgimento da danca no Bairro

Santa-Clara. Como fonte utilizaremos uma entrevista realizada com a Senhora Mercedes
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e a sua filha Luciene Luzia Silva, sobrinha da Mae de Santo, Baiana da Guiné (méae Cida)
que é lider espiritual do terreiro de Umbanda.

Inicialmente esta familia negra veio da cidade de llicinea (municipio onde a
cultura afro se faz presente) que fica a cerca de 110 quildmetros de Alfenas, migraram no
final da década de 70 em busca de maiores oportunidades de emprego e renda. Devido ao
baixo poder aquisitivo se instalaram longe do centro urbano da cidade, em uma regido de
aspectos rurais (0 bairro Santa Clara). Nesta primeira migracdo vieram apenas cinco
familias, porém rapidamente a periferia foi crescendo e tomando forma, sendo constituida

por uma grande maioria negra e tendo na religido espirita seus pilares de identidade.

Grande parte da populacdo negra de Alfenas participava da constituicao de ternos
de congo, dos festejos da folia de reis, dentre outras préaticas afro-brasileiras. O Jongo
especificamente ndo é tradicional da cidade, esta foi introduzida para a comunidade do
Santa Clara por intermédio de dois universitarios. Sao eles Marcel Costa Azeredo, que
era estudante de psicologia da Unifenas e Thais Andrade Siqueira que era estudante de
fisica da UNIFAL (Ambas instituices de ensino superior da cidade), que foram criadores
e dirigentes do baque mirim, grupo de maracatu de criangas desenvolvido dentro da
associagdo CARITAS de Alfenas. Eles eram vinculados ao N.C.N.A (Nucleo de
Consciéncia Negra de Alfenas), presidido pela senhora Maria Olimpia Cruz que em
conjunto com a sua filha Raquel Cruz e os universitarios incentivaram o ensinamento € a
disseminacdo para parte da populacdo da comunidade que demonstrou interesse; isso a

cerca de trés anos.

“Hélio: Para sua mae foi muito novo quando vocé trouxe?

Luciene: uai, foi né por que, na verdade foi novo tanto pra minha mae quanto pra minha tia...
quando a gente comegou a dangar, eu com as meninas, eu com a Maria Olimpia que na verdade
nem nos tinhamos a minima no¢do que a gente ja carregava ja uma cultura, ai depois que a Taisa
veio a gente gostou muito e assim, sabe, ai minha mae adorou né, minha méae sempre apoiou eu e
as meninas e nesse sentido ela sempre apoia, quando fala assim, cultura ela né...”

Ao perguntar sobre o significado do Jongo, a entrevistada responde:

“Entdo pra mim isso, 0 jongo é uma danga que envolve a tua cultura, quanto a tua religido né, e
que quando cé ta dangando ali cé sei I, cé pensa em muitas coisas boas, ao contrario parece que
cé, quando eu dancgo parece que realmente estou dentro de uma senzala. A impresséo que da. o
jeito que da por que pela musica, o toque dos atabaques sabe, acho que te coloca 14 dentro, como
se voceé voltasse a um tempo atras e cé tivesse la junto com eles, por que é muito bom, e ai cé vai
passando, vocé vai ensinando e isso pra mim que é o jongo, é passar, é ensinar, e ali € um momento

ANAIS DO 2° WORKSHOP DE GEOGRAFIA CULTURAL: Da cultura material ao simbolismo
cultural

24 e 25 de junho de 2015

Alfenas-MG

www.unifal-mg.edu.br/geografia/workshopdegeografiacultural



http://www.unifal-mg.edu.br/geografia/workshopdegeografiacultural

4 A H 4 4 X x |
também de lazer que vocé aprende muito né. Os com pontos que é cantado, ndo sdo todos, mas a

maioria fala muito das entidades, dos orixas e vocé também vai aprendendo isso”

O jongo foi introduzido ha 3 anos e desde entdo se faz presente no Encontros de Matrizes
africanas, realizado todo os anos da cidade. Ele foi rapidamente integrado com parte da
cultura e ainda reconhecido como formador da identidade de alguns membros. Ainda,
existe uma preocupacao com que essa cultura seja mantida, como afirma Luciene ao ser

indagada sobre a importancia do mesmo.

“Entdo pra mim isso, 0 jongo é uma danca que envolve a tua cultura, quanto a tua religido né, e
que quando cé ta dancando ali cé sei |4, cé pensa em muitas coisas boas, ao contrario parece que
cé, quando eu danco parece que realmente estou dentro de uma senzala. A impressao que da o
jeito que da por que pela masica, o toque dos atabaques sabe, acho que te coloca la dentro, como
se voceé voltasse a um tempo atras e cé tivesse la junto com eles, por que é muito bom, e ai cé vai
passando, vocé vai ensinando e isso pra mim que € o jongo, é passar, é ensinar, e ali ¢ um momento
também de lazer que vocé aprende muito né. Os com pontos que é cantado, ndo sdo todos, mas a
maioria fala muito das entidades, dos orixas e vocé também vai aprendendo isso”

Portanto ficou mais do que claro a importancia da pratica do jongo para a
comunidade do Santa Clara, pois a entrevistada valoriza o caxambu como algo

extremamente positivo, de acordo com Nepomuceno:

... a forma como uma pessoa se lembra de seu passado - o que ela
escolhe contar ou o que decide omitir - ja é em si uma informacéo
importante. Essa informacdo permite entender o valor que uma pessoa
confere ao seu passado e ao de sua familia, assim como a prépria
imagem que constroi sobre si (identidade) e sobre seus antepassados,
ao dar uma entrevista. (NEPOMUCENO et al, 2009, p.31).

Em uma segunda parte da entrevista a senhora Mercedes foi a protagonista e pontuou que
particularmente ela apoia a préatica do jongo dentro da casa dela, porém ela ndo danca, prefere
ficar na cozinha, sendo uma cozinheira de méo cheia, praticando a profissdo desde os oito anos,
sempre acostumada a cozinhar para uma grande quantidade de pessoas, ela aprendeu o oficio com
seus pais e disse ter um grande costume de fazer a famosa feijoada nos dias de festejo do caxambu.
Mas ao ser perguntada sobre o jongo ela diz ndo ter muito conhecimento e se sente mais a vontade
deixando as filhas falarem sobre isso, porque ela conhece mais informagfes sobre a congada,

evento no qual ja fez parte no passado.

CONCLUSAO
Ao ir na raiz da origem da pratica do Jongo na cidade de Alfenas, encontramos
um processo que levanta uma série de questdes sobre a tradicdo e a ressignificacdes dos

costumes. O Jongo foi, de certa maneira, reintegrado pelos individuos da comunidade e

ANAIS DO 2° WORKSHOP DE GEOGRAFIA CULTURAL: Da cultura material ao simbolismo
cultural

24 e 25 de junho de 2015

Alfenas-MG

www.unifal-mg.edu.br/geografia/workshopdegeografiacultural



http://www.unifal-mg.edu.br/geografia/workshopdegeografiacultural

reconhecido como parte da sua cultura, embora fosse desconhecido por ela. Ainda assim
ele se adapta a uma cultura religiosa pré-existente associada ao Terreiro de Umbanda, e
a ritualistica da abertura e fechamento dos pontos, assim como o respeito a pratica é

mantido. Luciene, ao explicar como acontece a ritualistica do jongo, nos diz

“... depois sdo cantados os pontos pelo pai ou mée de santo e ai vai descendo as entidades
entendeu, e quem tem as entidades, por que tem a preparacdo também né, ndo é assim de uma
hora pra outra, a gente que ja é espirita, a gente tem uma certa facilidade por que a gente ja carrega
0s orixas, entendeu...”

Nesta frase fica clara a relacdo da danca com a religido. O Jongo junto com seus
costumes sdo reconhecidos como identidade da comunidade do Terreiro. Como
geografos, concluimos que ao tratar de assuntos como € a tradicdo, precisamos ficar
atentos a ndo classificar como coisa do passado, que se transmite dentro de um sistema
de crengas definido. O jongo como expressao cultural da periferia de Alfenas contribui
para a manutencdo e difusdo da cultura popular afro-brasileira no municipio de alfenas

A cidade ndo pode ser compreendida em termos materiais e simbolicos
sem a consideracdo de suas dindmicas e instituicdes festivas
especificas... Através da festa e do ritual podemos observar como 0s
diferentes grupos socais expressam 0s seus valores, organizam,
constroem e disputam seus espagos na cidade, 0 que por si mesmo se
apresenta como um dos processos fundamentais de producéo da propria
cidade em suas multiplas faces, de seu espaco publico, de sua dinamica
politica e de seu imaginario. (FERNANDES, p.16)

O reconhecimento destas praticas como construtoras da cultura local de Alfenas,

vem ganhando forca no municipio através de nucleos de luta, como o Nucleo de
Consciéncia Negra, e de instituicdes religiosas como € o terreiro de Umbanda. Ja ao
procurar abordagens sob a perspectiva cientifica e académica, percebe-se uma caréncia
de registros deste tipo de pratica dentro do municipio. Portanto o incentivo, a valorizacao
e 0 reconhecimento desse tipo de acdo € de fundamental importancia para se entender a

constituicdo da cultura brasileira.
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