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RESUMO

O trabalho apresenta um panorama sobre a evolucdo da cultura hip hop na cidade de Alfenas — MG,
focando na apropriacdo do espaco pelo movimento territorial do hip hop, tornando esse espaco um
territorio. O movimento territorial do hip hop por meio do uso do territorio influencia em sua
dindmica, se apropriando e ocupando, exercendo uma agdo cultural, politica e social, sendo um
instrumento que possibilita a expressdo dos atores ndo hegeménicos na luta e resisténcia. O
movimento territorial do hip hop se apropria de territorios e faz uso como cultura contra hegemonica,
tornando esse territério um espaco de luta e resisténcia com aspectos: regionais, sociais, culturais,
econdmicos e politicos. O objetivo do estudo em questdo é o de analisar a influéncia que o movimento
territorial do hip hop exerceu sobre o municipio de Alfenas — MG. A metodologia utilizada para a
realizacdo desse estudo foi a qualitativa. O estudo de caso comegou por um levantamento bibliogréafico
em relacdo aos conceitos geograficos abordados como espaco, cultura, apropriacdo, territério,
identidade, entre outros, como também da prépria histdria do hip hop no mundo e no Brasil. Para a
criacdo da histéria do movimento hip hop na cidade de Alfenas — MG, como ndo possui bibliografia
sobre o hip hop, foram realizadas entrevistas com questionarios e também histdrias dos agentes
importantes do atual movimento territorial do hip hop.

PALAVRAS-CHAVE: Apropriagdo do espago — territorio — hip hop — Alfenas-MG
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1- INTRODUCAO

A cultura hip hop se desenvolve nas mais diversas regides, atualmente podendo ser
encontrada em quase todos os cantos do mundo, adquirindo elementos das realidades onde se
insere. O movimento territorial do hip hop se apropria de espagos e faz uso como cultura
contra hegem®nica, tornando esse espago em um territorio de luta e resisténcia com aspectos:
regionais, sociais, culturais, econémicos e politicos.

E importante compreender que o estudo é parte de uma reflexdo sobre a influéncia que a
cultura hip hop exerce na regido e seus agentes, mas também como as caracteristicas da
prépria regido também sdo absorvidas pelo hip hop. A partir dessa reflexdo o foco do estudo
foi a apropriacdo do espago pelo movimento territorial do hip hop e a formagédo de um
territorio.

O movimento do hip hop em sua origem é um movimento territorial urbano, no Brasil sua
origem tambem o €, porém com o desenvolvimento da cultura para outras regides, atualmente
pode ser encontrado até grupos de rap que representam etnias indigenas como o grupo

Brd MCs representa a etnia Guarani Kaiowa, maior populagdo indigena do
Brasil e também a maior densidade demografica de um povo indigena em
seu territorio, seus rap’s sdo cantados em portugués e em Tupi-Guarani, sua
lingua nativa [...] suas letras fazem fortes mengdes aos saques e barbaries
realizados pelo homem branco contra os indigenas, bem como ao processo
de destruicdo fisica e cultural pelo qual estes povos passam atualmente
(GOMES, 2012, p. 58).

Por meio desse processo o movimento territorial do hip hop pelo uso do territdrio
influéncia em sua dindmica, exercendo uma acdo cultural, politica e social, sendo um
instrumento que possibilita a expressdo dos atores ndao hegeménicos na luta e resisténcia.

O atual desenvolvimento do hip hop na cidade de Alfenas-MG, também tem sua origem
no urbano, mas nos elementos que compdem o hip hop criado por agentes da prépria regido
do sul de Minas Gerais € notavel a influéncia que o meio rural e sua cultura exerce.

Este trabalho tem por objetivo analisar a influéncia do movimento hip hop na cidade de
Alfenas - MG, onde aparece como um instrumento que gera transformacfes politicas,
culturais e sociais. Para isso, fez-se importante apresentar a génese do hip hop no mundo e no
Brasil para situar sua trajetdria até chegar neste territorio, analisando assim os processos de
apropriacdo do espaco em relagdo a cultura do movimento. A partir disto, o trabalho analisa as

consequéncias exercidas nos agentes da cidade envolvidos por parte do movimento hip hop e



o tema delimitado foi o estudo do uso do territdrio pelo movimento hip hop em Alfenas-MG,
destacando os aspectos regionais, sociais, culturais, econdmicos e politicos.

Para a realizacdo do trabalho a metodologia utilizada foi a qualitativa, baseada na obra
Métodos e Técnicas em Ciéncias Sociais: Bloco Qualitativo do SESC em conjunto com o
CEBRAP, posteriormente realizando um levantamento bibliografico em relagdo aos conceitos
geogréficos abordados como também a propria histéria global e nacional do hip hop. Para
contextualizar o movimento hip hop na cidade de Alfenas foi elaborada uma recuperacao da
trajetdria dos grupos excluidos cujas fontes sdo especialmente precérias, através da histéria
oral, isto é, foram realizadas entrevistas com 0s agentes importantes do atual movimento
territorial do hip hop da cidade.

Para o desenvolvimento do trabalho foram utilizados como fontes obras de autores que
expdem teorias sobre apropriacdo de espaco, formacdo de territorio, identidade, cultura,
movimento hip hop, processos sociais, entre outros. Dentre os principais tedricos pode-se
destacar o autor Paul Claval, com a obra A Geografia Cultural, a autora Rosa Maria Vieira
Medeiros, com o capitulo Territorio, espaco e identidade da obra Territérios e
Territorialidades, o autor Roberto Lobato Corréa, com o capitulo Espago: um conceito-chave
da Geografia da obra Geografia: conceitos e temas, o autor Claude Raffestin com a obra Por
uma geografia do poder, o autor Rogerio Haesbaert com a obra Territorios alternativos e o
autor Milton Santos com as obras A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emocéo,
Espaco e Método, Territdrio: globalizacdo e fragmentacéo.

Sendo assim, a estrutura do trabalho conta com as definicGes de espaco e territorio e com
consideracOes acerca dos aspectos da (re) producéo e da apropriacdo do espaco, da formacao
do territdrio, e de suas caracteristicas em termos culturais e de identidade. Para, além disso, o
trabalho atribui explicagbes acerca da origem do hip hop nas esferas globais e regionais,
tracando assim sua trajetoria nacional como um movimento cultural que influencia na
identidade e na constituicdo dos territorios até chegar na cidade de Alfenas, com uma
manifestacao caracteristica ja que o hip hop adquire influéncia da regido onde se forma, sendo
considerada uma cidade média Alfenas por ter sua proximidade urbano e rural, assim o
desenvolvimento dessa cultura na cidade criou consigo a marca ZR, sigla que denomina o hip

hop do sul de Minas Gerais, que significa Zona Rural.



No que se refere as obras relacionadas ao movimento cultural do hip hop pode-se destacar
a obra Ritmo & Poesia. Os caminhos do rap, dos autores Emanuel Lemos Ferreira e Anténio
Concorda Contador e O Livro vermelho do Hip Hop do autor Spensy Pimentel.

A area de estudo foco foi a cidade de Alfenas-MG, mas a influéncia exercida na cidade
tanto quando sua influéncia vai além da delimitacdo da cidade, abrangendo uma forte
influéncia no sul de Minas Gerais, tendo fluxos de informacdes e até materiais com o Vale do
Paraiba e Séo Paulo.

Para a criacdo da histdria do hip hop na cidade de Alfenas foram realizadas entrevistas,
pois sobre essa cultura ainda ndo se tem bibliografia. As entrevistas foram realizadas com
agentes que fazem eventos, cantores, dancarinos, desenhistas e masicos relacionados a cultura
hip hop, Rémulo Spuri, Emerson Alves de Lima, Thiago da Silva Cardoso (Bill), Renato
Ferreira (Morelo), Jodo Marcos Sabdia (Zulufu), Diego Augusto dos Santos (DGO), Lucas
Chaves Pinho (Chaves) e Jodo Pedro Ribeiro de Oliveira (Djaum) constituem através de seus
depoimentos o desenvolvimento do movimento hip hop no territério alfenense.

Como resultado do trabalho foi possivel notar que o desenvolvimento dessa cultura
além de proporcionar a organizacdo de atores ndo hegemonicos que a usam como instrumento
com foco principal em levar a arte a quem mais carece dela, é desencadeado a partir desse
objetivo diversos processos sociais que melhoram a qualidade de vida das pessoas que a
utilizam, incentivando leituras, proporcionando oficinas para ensinar todos elementos que o

hip hop possui, como também espalhando a arte pela cidade.

1.1 - OBJETIVO GERAL

O objetivo geral é analisar a influencia que o movimento territorial hip hop exerceu

sobre o territorio do municipio de Alfenas — MG.

1.2 — OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Apresentar a génese do hip hop no mundo e Brasil.
2. Estabelecer a trajetdria do hip hop em Alfenas.
3. Analisar processos de apropriacdo do espaco em relacdo a cultura de hip hop em Alfenas.

4. Identificar os territérios apropriados pelo movimento territorial do hip hop em Alfenas.
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5. Estudar as consequéncias politicas, culturais e sociais que 0 movimento hip hop exerce nos
agentes envolvidos em Alfenas.

1.3 - JUSTIFICATIVA

O estudo é parte de uma reflexéo sobre a influéncia que a cultura hip hop exerce na regido
e seus agentes, mas também como as caracteristicas da propria regido também sdo absorvidas
pelo hip hop. A partir dessa reflexdo o foco do estudo foi a apropriacdo do espaco pelo
movimento territorial do hip hop e a formacdo de um territério. A importancia da anélise
desses processos que constituem além de uma autonomia para a criacdo de uma organizacao
com fins culturais, mas que mais importante que isso sdo sociais a ponto de exercer forte
influéncia na vida das pessoas quanto ao lazer com a produc¢do de eventos e além estabelecer
locais onde se ensinem a transmitir esse tipo de cultura e desenvolver nos jovens uma
consciéncia politica e de autoestima por meio de acGes que visem a mdsica, a danca e 0
desenho.

O movimento do hip hop em sua origem é um movimento territorial urbano, no Brasil sua
origem tambeém o €, porém com o desenvolvimento da cultura para outras regides, atualmente
podendo ser encontrado grupos de rap que representam até etnias indigenas como o grupo

Brd MCs representa a etnia Guarani Kaiowd, maior populagéo indigena do
Brasil e também a maior densidade demogréfica de um povo indigena em
seu territdrio, seus rap’s sdo cantados em portugués e em Tupi-Guarani, sua
lingua nativa [...] suas letras fazem fortes mengdes aos saques e barbaries
realizados pelo homem branco contra os indigenas, bem como ao processo
de destruicdo fisica e cultural pelo qual estes povos passam atualmente
(GOMES, 2012, p. 58).

Por meio desse processo o movimento territorial do hip hop pelo uso do territorio
influéncia em sua dindmica, exercendo uma acdo cultural, politica e social, sendo um
instrumento que possibilita a expressdo dos atores ndo hegemonicos na luta e resisténcia. Em
Alfenas podemos verificar muitos tracos culturais de aspectos rurais principalmente nas letras
criadas por rappers do sul de Minas Gerais, a analise dessa caracteristica pode desencadear em
diversos fatores pelo qual a identificagdo com essa cultura se permaneca ainda téo viva dentre
um movimento tdo urbano.

O atual desenvolvimento do hip hop na cidade de Alfenas-MG, também tem sua origem

no urbano, mas nos elementos que compdem o hip hop criado por agentes da prépria regido
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do sul de Minas Gerais € notavel a influéncia que o meio rural e sua cultura exerce. Um dos
principais aspectos que podemos notar, esta nas letras que abordam a sigla ZR, uma referéncia
de localidade que é encontrada em grandes metrépoles como Rio de Janeiro e Sdo Paulo, que
separa as regides por zonas norte, sul, leste e oeste, no sul de Minas Gerais se identificam
como Zona Rural.

Este trabalho tem por objetivo analisar a influéncia do movimento hip hop na cidade de
Alfenas - MG, onde aparece como um instrumento que gera transformacdes politicas,
culturais e sociais. Para isso, fez-se importante apresentar a génese do hip hop no mundo e no
Brasil para situar sua trajetoria até chegar neste territério, analisando assim 0s processos de
apropriacao do espaco em relacdo a cultura do movimento. A partir disto, o trabalho analisa as
consequéncias exercidas nos agentes e nos territérios da cidade influenciados por parte do
movimento hip hop.

A importancia do estudo estd na falta de bibliografia sobre essa cultura na cidade de
Alfenas-MG, como pioneiro nesse tema com enfoque na cidade, foi necesséario por meio de
entrevistas baseadas em historias dos préprios agentes do movimento territorial do hip hop
para que fosse possivel a partir dessas vivéncias, estruturar como foi a origem do atual
movimento do hip hop ndo se esquecendo de citar movimentos anteriores que surgiram e
foram lembrados e que ndo deixam de ter sua importancia enquanto cultura de luta e
resisténcia.

Por meio da criacdo da historia dessa cultura que serve como instrumento de expressao
de uma populagdo que necessita mostrar os problemas sociais que 0s vivem, a fim que possam
ser solucionados para uma melhor qualidade de vida. Foi possivel estabelecer quais sdo 0s
territdrios apropriados na cidade de Alfenas-MG, contendo até locais até fora da regido do sul
de Minas Gerais que de alguma forma contribui para o desenvolvimento da cultura na cidade,
sdo redes de fluxo tanto materiais como imateriais, cantores que participaram dos eventos na
cidade, troca de informacdes para organizacdo do movimento, parcerias, uma rede dindmica
que sustenta por meio de acOes entre pessoas que entendem as dificuldades que € manter essa
cultura e se ajudam para que a esséncia do hip hop seja transmitida.

A apropriacdo de espacos publicos do atual movimento hip hop da cidade de Alfenas
ocorreu primeiro na praca central da cidade Dr. Emilio Silveira, com o evento Coliseu
Cultural, importante salientar que esse ndo foi o primeiro evento que ocorreu que tinha algum

elemento de hip hop, tiveram outros, como foram citados no trabalho, mas esse foi o evento
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que além de reunir todos elementos do hip hop ficou consolidado, ocorrendo com certa
frequéncia e integrando diversas regides, servindo de encontro para amantes do hip hop,
proporcionando cultura, diversao e até competicGes com premiac6es, poesia, atividades fisicas

entre outros.

1.4 - METODOLOGIA

A metodologia utilizada para a realizacdo desse estudo foi a qualitativa. O estudo de
caso comegou por um levantamento bibliografico em relacdo aos conceitos geogréficos
abordados como espaco, cultura, apropriacdo, territério, identidade, entre outros, como
também da prdépria histéria do hip hop no mundo e no Brasil. Para a criacdo da histéria do
movimento hip hop na cidade de Alfenas — MG, como ndo possui bibliografia sobre o hip
hop, foram realizadas entrevistas com questiondrios e também histérias dos agentes
importantes do atual movimento territorial do hip hop.

O levantamento bibliografico relacionado aos conceitos geograficos abordados no
trabalho foram utilizados como fontes obras de autores que expdem teorias sobre apropriacdo
de espaco, formacdo de territdrio, identidade, cultura, movimento hip hop, processos sociais,
entre outros. Dentre os principais tedricos pode-se destacar o autor Paul Claval, com a obra A
Geografia Cultural, a autora Rosa Maria Vieira Medeiros, com o capitulo Territorio, espaco e
identidade da obra Territorios e Territorialidades, o autor Roberto Lobato Corréa, com o
capitulo Espaco: um conceito-chave da Geografia da obra Geografia: conceitos e temas, 0
autor Claude Raffestin com a obra Por uma geografia do poder, o autor Rogerio Haesbaert
com a obra Territorios alternativos e o autor Milton Santos com as obras A Natureza do
Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emocédo, Espaco e Método, Territério: globalizacdo e
fragmentacdo. Com essas obras foi possivel criar os primeiros capitulos do estudo que
serviram de base para a analise do movimento territorial do hip hop com eles foi possivel
estabelecer as defini¢bes de espago e territorio e os aspectos de reproducdo do espaco.

O espaco aqui é entendido como

[...] indissociavel, solidario e também contraditorio, de sistemas de objetos e
sistemas de acdes [...]. No comeco era a natureza selvagem, formada por
objetos naturais, que ao longo da histéria vao sendo substituidos por objetos
fabricados, objetos técnicos, mecanizados e, depois, cibernéticos (SANTOS,
2009, p. 63).
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O sistema de objetos e os sistemas de acOes em sua dindmica em se tratando do
movimento territorial do hip hop sédo complexos, ocorrendo conflitos por ser uma cultura de
luta e resisténcia, criando uma forte influéncia politica e social enquanto por meio da arte tem
uma expressdo de voz de uma populacdo que nao € muito ouvida.

Posteriormente foi feito um estudo sobre como é feita a apropriacéo do espago e como ele
se torna um territério, sendo abordado como a identidade € importante nesse processo. O
espaco em sua relagdo com os sistemas de objetos e 0s sistemas de acdes que sao conduzidas
por atores que por meio dessas agdes exercidas em um espaco que pode se tornar um
territorio. As relagcdes sociais dentro de um espaco j& o modificam e comeca o0
desenvolvimento ali do territorio, 0 movimento territorial do hip hop em Alfenas — MG por
meio de suas a¢des, conseguem adentrar em locais onde a prefeitura ndo tem acesso facil, por
diversos motivos, mas principalmente a violéncia, e essa cultura por ser originaria dos guetos,
conseguem estabelecer uma dindmica diferente com esses territorios, além de se apropriar de
locais centrais na cidade, com o intuito de trazer as populagdes das areas periféricas para um
evento de graca que leve cultura e conhecimento em forma de lazer.

Para realizar o estudo da origem do hip hop e a histéria desse movimento de luta e
resisténcia foram utilizados como base as obras Ritmo & Poesia. Os caminhos do rap, dos
autores Emanuel Lemos Ferreira e Antonio Concorda Contador e O Livro vermelho do Hip
Hop do autor Spensy Pimentel. Serviram como inicio do estudo do hip hop para conhecer
como a cultura se desenvolveu até chegar no Brasil e como seus aspectos foram importantes
para a vida de grandes populacBes dos guetos e periferias, que por muito tempo denunciaram
as injusticas que sofriam.

Depois de percorrer essa trajetdria foi possivel estabelecer um parametro para ser criada a
historia do atual movimento do hip hop na cidade de Alfenas — MG, por meio de entrevistas
realizadas com agentes do hip hop foi possivel saber onde foram os primeiros pontos que
ocorreram alguma manifestacdo dessa cultura, como também as dificuldades, os ganhos, a
influéncia entre outras caracteristicas que levaram ao desenvolvimento do movimento. Para
isso foram entrevistas 0s seguintes agentes Rdmulo Spuri, Emerson Alves de Lima, Thiago da
Silva Cardoso (Bill), Renato Ferreira (Morelo), Jodo Marcos Sabdia (Zulufu), Diego Augusto
dos Santos (DGO), Lucas Chaves Pinho (Chaves) e Jodo Pedro Ribeiro de Oliveira (Djaum).

Pelos relatos desses agentes foi possivel abordar diversas visdes tanto de fora da cidade

como de dentro sobre a cultura o que enriqueceu o estudo, as entrevistas de basearam na obra
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Meétodos e Técnicas em Ciéncias Sociais: Bloco Qualitativo do SESC em conjunto com o
CEBRAP.

Posteriormente foi realizado os mapas da localizacdo da area de estudo e de pontos que
identificam os locais apropriados pelo movimento territorial do hip hop na cidade de Alfenas
— MG, até o ano de 2018.

Por fim foi realizada uma andlise sobre o contelido abordado e uma consideracédo final

sobre os dados coletados e 0s conceitos estudados para que concluisse o estudo.

1.4.1 — LOCALIZACAO DA AREA DE ESTUDO

A area de estudo foco foi a cidade de Alfenas-MG, mas a influéncia exercida na cidade
tanto quando sua influéncia vai além da delimitacdo da cidade, abrangendo uma forte
influéncia no sul de Minas Gerais, tendo fluxos de informacdes e até materiais com o Vale do
Paraiba e Séo Paulo.

A cidade de Alfenas esta localizada no sul do estado de Minas Gerais, de acordo com 0
IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) a estimativa de populacdo para 2017 é
de 79.707, com populacdo predominantemente urbana. Possui uma area de 850,446 kmz2.
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Localizagao do municipio de Alfenas - MG

Legenda

—— Logradouros

[ Municipio de Alfenas

; : A - [_] Estado de Minas Gerais

Datum: SIRGAS2000
Zona 235
Autor: Felipe Borba Fermnandes - junho de 2018
Fonte: Logradouros IBGE

Figura 1 — Localizagdo do municipio de Alfenas — Minas Gerais.



2 - DEFINICOES DE ESPACO E TERRITORIO

2.1 ASPECTOS DA (RE) PRODUGAO DO ESPACO

O desenvolvimento da sociedade requer maior atencdo e entendimento do espaco,
tanto em suas dimensdes politico-econdmico como nas questdes culturais que se expressam as
identidades e os regionalismos que podem trazer uma reflexdo critica, por meio da masica, da
arte, como também influenciar no modo de agir e pensar.

Nessa pesquisa, 0 espaco serd analisado por duas linhas de pensamento, pela geografia
critica e a humanista, para entender suas multiplas escalas de analise, seja pela producao
inerente ao capitalismo ou pela valoracdo que os individuos constroem e sentem sobre o
espaco.

Todo espaco é concebido por um composto:

[...] indissociavel, solidario e também contraditorio, de sistemas de objetos e
sistemas de acOes [...]. No comeco era a natureza selvagem, formada por
objetos naturais, que ao longo da histéria vao sendo substituidos por objetos

fabricados, objetos técnicos, mecanizados e, depois, cibernéticos (SANTOS,
2009, p. 63).

Pensar o espaco dessa forma, possibilita a nds trabalharmos de uma s6 vez com o0s
resultados da interacdo que h& entre o sistema de objetos e o sistema de a¢des “‘como processo
e como resultado, mas a partir de categorias susceptiveis de um tratamento analitico que,
através de suas caracteristicas proprias, dé conta da multiplicidade e da diversidade de
situagdes e de processos” (SANTQOS, 2009, p. 64).

Ao longo do tempo ocorre um distanciamento entre 0 homem e a natureza, tornando o
espaco “hoje um sistema de objetos cada vez mais artificiais, povoado por sistemas de ag¢des
igualmente imbuidos de artificialidade, e cada vez mais tendentes a fins estranhos ao lugar e
aos seus habitantes.” (SANTOS, 2009, p. 63) em relagdo a essa separagdo crescente ao natural
“o homem vé a natureza através de um prisma seletivo que confere uma distancia ecologica
real ao que, aos nossos olhos, ndo passa de gradiente insignificante” (GALLAIS, 1977, p. 9
apud CORREA, 2006, p. 33-34) sendo esse um processo social que interfere na producio do
espaco, favorecendo por muitas vezes a uma ideologia consumidora associada ao crescimento

da populagdo mundial “tornada excessiva pelo triunfo do capitalismo global [...] e agora esta
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perto de ultrapassar a capacidade administrativa do planeta” (BAUMAN, 2007, p. 35)
gerando problemas ambientais e sociais que “ainda ndo chegamos perto de perceber e
entender os efeitos de longo alcance das massas cada vez maiores de pessoas desperdicadas
no equilibrio politico e social da coexisténcia humana planetaria” (BAUMAN, 2007, p. 35)
esse modelo econdmico valoriza o consumo em detrimento da natureza e dos valores éticos e
morais, é feita uma reflexdo sobre esse sistema e a influéncia exercida no movimento

territorial do hip hop.

Considerando que esse estudo dara o enfoque espacial sob a perspectiva da geografia
cultural, segundo Yi-Fu Tuan que considera “os sentimentos espaciais e as ideias de um grupo
ou povo sobre o espago a partir da experiéncia” (CORREA, 2006, p. 30) e “extrapola para
além da evidéncia sensorial e das necessidades imediatas e em direcdo a estruturas mais
abstratas” (TUAN, 1979, p. 404 apud CASTRO; GOMES; CORREA, 2006, p. 30) e também
na corrente da geografia critica que tem uma concepgao do espago “como locus da reprodugéo
das relagdes sociais de produgdo, isto ¢, reprodugdo da sociedade.” (CORREA, 2006, p. 26)
sendo objeto de estudo o sistema de objetos e o sistema de a¢bes do movimento territorial do
hip hop em Alfenas-MG e a transformacado do espaco em territorio.

Para Milton Santos (2008) a anéalise do espaco é feito por categorias sendo elas:
estrutura, processo, funcdo e forma, consideradas através de suas relacGes dialéticas. Forma
esta relacionada ao seu aspecto exterior, o visivel de um objeto; fungdo definida pelo papel
desempenhado pelo objeto criado, a forma; estrutura é a matriz social onde as formas e
funcBes sdo criadas e justificadas; processo é uma acdo que ocorre continuamente, visando
um resultado, implicando tempo e mudanca. As quatro categorias sao:

[...] termos disjuntivos, mas associados, a empregar segundo um contexto do
mundo de todo dia. Tomados individualmente, representam apenas
realidades parciais, limitadas, do mundo. Considerados em conjunto, porém,
e relacionados entre si, eles constroem uma base tedrica e metodoldgica a

partir da qual podemos discutir os fendmenos espaciais em totalidade
(SANTOS, 2008, p. 71).

As praticas espaciais sdo definidas pelas “a¢des que contribuem para garantir os
diversos projetos. S&o0 meios efetivos através dos quais objetiva-se a gestdo do territorio”
(CORREA, 2006, p. 35) resulta da “Consciéncia que estd ancorada em padrdes culturais

proprios a cada tipo de sociedade e nas possibilidades técnicas disponiveis em cada momento,
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que fornecem significados distintos a natureza e a organizagio espacial.” (CORREA, 2006, p.
35) assim como:
[...] dos diversos projetos, também derivados de cada tipo de sociedade, que
sdo engendrados para viabilizar a existéncia e a reproducao de uma atividade

ou de uma empresa, de uma cultura especifica, étnica ou religiosa, por
exemplo, ou a prépria sociedade como um todo. (CORREA, 2006, p. 35).

As préaticas espaciais sdo: seletividade espacial, fragmentacdo-remembramento
espacial, antecipacdo espacial, marginalizacdo espacial e reproducdo da regido produtora
(CORREA, 2006, p. 36). A marginalizacdo e a reproducio da regido produtora s&o, dentre as
praticas espaciais expostas, as que se aproximam do caso de estudo do movimento territorial

do hip hop.

Segundo Corréa (2006) a Marginalizacdo Espacial é definida pelo valor atribuido a um
determinado local que pode variar ao longo do tempo, aspectos econémicos, politicos ou
culturais podem mudar a importancia que tem, podendo colocar a margem da rede de lugares
e a Reprodugdo da Regido Produtora “no processo de valorizagdo produtiva do espago ¢
necessario que se viabilize a reproducdo das condi¢cBes de producdo [...] constituem
ingredientes da gestdo do territorio” (CORREA, 2006, p. 42).

Para Henri Lefebvre o espago “desempenha um papel ou uma fungdo decisiva na
estruturacdo de uma totalidade, de uma logica, de um sistema” (LEFEBVRE, 1976, p. 25
apud CASTRO; GOMES; CORREA, 2006, p. 25). Por meio do espago podem ocorrer 0s
processos de apropriacdo e dominagdo. Segundo Lefebvre (1986) o processo de dominagéo
ocorre “Através das praticas sociais e da técnica, o espago natural se transforma e ¢ dominado,
tornando-se um espago quase sempre ‘fechado, esterilizado, vazio’, como o espaco dos
aeroportos e das auto-estradas” (HAESBAERT, 2009, p. 120) ja o conceito de apropriacdo ¢é
definido:

De um espago natural modificado para servir as necessidades e as
possibilidades de um grupo, pode-se dizer que este grupo se apropria dele. A
posse (propriedade) ndo foi sendo uma condicdo... um desvio desta atividade
‘apropriativa’ que alcanga seu apice na obra de arte (LEFEBVRE 1986, apud
HAESBAERT, 2009, p. 120).

O sentido de espaco dominado no estudo, s6 pode ser entendido por meio da

contraposicdo com o de espaco apropriado, conceitos que deveriam ser um conjunto, mas que
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0 sistema capitalista (da acumulagdo), conseguiu separar e tornar uma contradi¢cdo, onde

quem:
[...] leva a melhor, gradativamente é o dominante. A “reapropriacdo” dos
espacos... denominamos, aqui, um processo de reterritorializacdo em sentido
pleno. Temos, assim, no conceito de apropriacdo definido por Lefebvre, um
processo efetivo de territorializagdo, que reline uma dimenséo concreta, de
carater predominantemente “funcional”, ¢ uma dimenséao simbdlica e afetiva.
A dominacdo tende a originar territérios puramente utilitarios e funcionais,

sem que um verdadeiro sentido socialmente compartilhado e/ou uma relagdo
de identidade com o espaco possa ter lugar (HAESBAERT, 2009, p. 120).

Relacionar a apropriacdo simbdlica do espago ao seu controle fisico ou a dominacgéo
resulta em “discutir o territorio enquanto espago simultanecamente dominado e apropriado, ou
seja, sobre 0 qual se constroi ndo apenas um controle fisico, mas também lacos de identidade
social.” (HAESBAERT, 2009, p. 121). Resumindo as ideias de dominag¢do e apropriacao

pode-se afirmar que:

Enquanto a dominacdo do espago por um grupo ou classe traz como
consequéncia um fortalecimento das desigualdades sociais, a apropriacéo e
construgdo de identidades territoriais resulta num fortalecimento das
diferencas entre 0s grupos, o que, por sua vez, pode desencadear tanto uma
segregacdo maior quanto um dialogo mais fecundo e enriquecedor.
(HAESBAERT, 2009, p. 121).

Portanto “o territorio ¢ o produto de uma relagdao desigual de forgas, envolvendo-0
dominio ou controle politico-econémico do espaco e sua apropriacdo simbdlica, ora
conjugados e mutuamente reforgados, ora desconectados e contraditoriamente articulados”
(HAESBAERT, 2009, p. 121). A relacdo existente nesses processos € de grande variabilidade
dependendo das “classes sociais, os grupos culturais e as escalas geograficas que estivermos
analisando” (HAESBAERT, 2009, p. 121) atualmente vivenciamos simultaneamente uma
multiplicidade de escalas, num conjunto grande de eventos, numa multiplicidade de
territérios. Além disso, é exigido de ndés que nos posicionemos a uma determinada

territorialidade, sendo entendida como:

[...] territorialidade, ora perante outra, como Se nossos marcos de referéncia e
controle espaciais fossem perpassados por multiplas escalas de poder e de
identidade. Isto resultado de uma geografia complexa, uma realidade
multiterritorial (ou mesmo transterritorial) que se busca traduzir em novas
concepcOes (HAESBAERT, 2009, p. 121).
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O espago é um elemento anterior ao territério que através de processos de apropriagcdo
ou dominacdo, exercendo um poder, passa a ser um territorio, instrumento que possui uma
complexidade e dinamismo, que ndo podemos considera-lo “isoladamente, mas como o
quadro unico no qual a historia se d4” (SANTOS, 2009, p. 63).

Dessa forma, o espaco apresenta multiplas formas e interesses, “0 ponto de partida € a
sociedade humana em processo, isto é, realizando-se. Essa realizacdo se d& sobre uma base
material: 0 espago e seu uso; 0 tempo e seu uso; a materialidade e suas diversas formas; as
acdes e suas diversas feicdes” (SANTOS, 2009, p. 54). Com o uso desse espaco alterando seu
estado natural, e adquirindo uma representagdo, como também mudando sua forma e

interesse, ocorre sua apropriacao.

2.2 — A APROPRIACAO DO ESPACO E A FORMAGCAO DO TERRITORIO

Podemos dizer que “sempre que houver homens em interagdo com um espago,
primeiramente transformando a natureza (espaco natural) através do trabalho, e depois
criando continuamente valor ao modificar e retrabalhar o espaco social, estar-se-a também
diante de um territorio” (SOUZA, 2006, p. 96). A relagdo do homem com o espaco, com “o
reconhecimento, ndo apenas intuitivo, mas até mesmo teoérico, da importancia capital do
espaco enquanto instrumento de manutencdo, conquista e exercicio de poder, é algo
muitissimo antigo” (SOUZA, 2006, p. 78). O territério ¢ marcado pelo poder que “¢
onipresente nas relagBes sociais, o territorio esta, outrossim, presente em toda a espacialidade

social —ao menos enquanto o homem também estiver presente” (SOUZA, 2006, p. 96).

E importante entender a distingdo entre os termos espaco e territério, em sua
formacgao, primeiro consideramos o espago, pois o “territorio se forma a partir do espaco, € o
resultado de uma acdo conduzida por um ator sintagmatico (ator que realiza um programa em
qualquer nivel)” (RAFFESTIN, 1993, p. 143).

Orientado o estudo por uma geografia critica “o espaco ndo tem valor de troca, mas
somente valor de uso, uma utilidade” (RAFFESTIN, 1993, p. 144). Entao temos a existéncia
do espaco anterior a qualquer agdo. Portanto,

O espaco é, de certa forma, "dado” como, se fosse uma matéria-prima.
Preexiste a qualquer acdo. "Local" de possibilidades, é a realidade material
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preexistente a qualquer conhecimento e a qualquer pratica dos quais serd o
objeto a partir do momento em que um ator manifeste a intencdo de dele se
apoderar (RAFFESTIN, 1993, p. 144).

O espago ¢ um “conjunto indissociavel, solidario e também contraditério, de sistemas
de objetos e sistemas de acdes” (SANTOS, 2009, p. 63), sistemas de acdes que sdo realizadas
por atores que ao “se apropriar de um espago, concreta ou abstratamente (por exemplo, pela
representacdo)” (RAFFESTIN, 1993, p. 143), territorializam o espago, portanto, por meio
desse processo. Lefebvre (1978, p. 259, apud RAFFESTIN, 1993, p. 143 apresenta um
mecanismo que explica a passagem do espaco para territorio “A produg¢do de um espago, o
territdrio nacional, espaco fisico, balizado, modificado, transformado pelas redes, circuitos e
fluxos que ai se instalam rodovias, canais, estradas de ferro, circuitos comerciais e bancarios,
auto-estradas e rotas aéreas etc.”. Ou seja, o territorio se forma a partir de um espago que “se
projetou um trabalho, seja energia e informacéo, e que, por consequéncia, revela relagdes
marcadas pelo poder.” O autor ainda estabelece que o espaco ¢é a “prisdo original”, enquanto o
territorio se constituiu pela “prisdo que os homens constroem para si” (RAFFESTIN, 1993, p.
144). “Portanto, o espaco representado ndo ¢ mais o espago, mas a imagem do espacgo, ou
melhor, do territorio visto e/ou vivido. E, em suma, 0 espago que se tornou o territorio de um

ator, desde que tomado numa relagéo social de comunicacdo” (RAFFESTIN, 1993, p. 147).

Entendemos que o territorio se sustenta no espaco, mas também sabemos que ele néo é
0 espaco em si. O territorio é
[...] uma producdo, a partir do espaco. Ora, a producdo, por causa de todas as
relacbes que envolve, se inscreve num campo de poder. Produzir uma
representacdo do espago ja € uma apropriagdo, uma empresa, um controle
portanto, mesmo se isso permanece nos limites de um conhecimento.
Qualquer projeto no espagco que € expresso por uma representacdo revela a

imagem desejada de um territério, de um local de relagdes. (RAFFESTIN,
1993, p. 144).

Para o estudo é importante o foco na apropriacdo do espacgo social pelo movimento
territorial do hip hop, fazendo com que esse “‘espago social, delimitado e apropriado
politicamente enquanto territorio de um grupo” torna-se “suporte material da existéncia e,

mais ou menos fortemente catalisador cultural-simboélico” (SOUZA, 2006, p. 108).

Com a apropriacdo do espago por um grupo ou ator, estabelecendo uma relagdo de

poder, temos a definicdo de territorio. A apropriacao € a
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“reapropriagdo” dos espagos... denominamos, aqui, um processo de
reterritorializacdo em sentido pleno. Temos, assim, no conceito de
apropriacdo definido por Lefebvre, um processo efetivo de territorializacao,
que reune uma dimensdo concreta, de carater predominantemente
“funcional”, ¢ uma dimensdo simbdlica e afetiva (HAESBAERT, 2009, p.
120).

Sendo assim, “o territorio ¢ essencialmente um instrumento de exercicio de poder”
(SOUZA, 2006, p. 79). O poder
[...] corresponde & habilidade humana de n&o apenas agir, mas de agir em
unissono, em comum acordo. O poder jamais é propriedade de um individuo;
pertence ele a um grupo e existe apenas enquanto o grupo se mantiver unido.
Quando dizemos que alguém estd ‘no poder’ estamos na realidade nos
referindo ao fato de encontrar-se esta pessoa investida de poder, por um
certo nimero de pessoas, para atuar em seu nome. No momento em que 0
grupo, de onde originara-se o poder (potestas in populo, sem um povo ou um

grupo ndo ha poder), desaparece, ‘0 seu poder’ também desaparece.
(ARENDT, 1985, p. 24, apud, SOUZA, 2006, p. 80).

E estabelecido aqui o conceito de territorio sendo como “fundamentalmente um

espago definido e delimitado por e a partir de relagdes de poder” (SOUZA, 2006, p. 78).
Para o estudo do movimento territorial do hip hop,

[...] o territério sera um campo de forgas, uma teia ou rede de relacdes
sociais que, a par de sua complexidade interna, define, ao mesmo tempo, um
limite, uma alteridade: a diferenga entre “nds” (o grupo, os membros da
coletividade ou “comunidade”, os insiders) e os “outros” (os de fora, os
estranhos os outsiders) (SOUZA, 2006, p. 87).

Além de poder ser encontradas novas situacGes que podem ser criados 0s territorios
como, por exemplo: ‘“’a apropriagdo’ de certos espagos publicos por grupos especificos”
(SOUZA, 2006, p. 91) como o caso do movimento cultural do hip hop com o evento chamado
Coliseu Cultural que ocorre em uma das pragas centrais da cidade de Alfenas — MG, entre
outras apropriacdes como a da casa e cultura com oficinas e aulas sobre diversos temas
envolvendo o ambiental, a cultura de rua, e aliando isso a projetos sociais. “Territdrios sdo no
fundo antes relagdes sociais projetadas no espaco que espagos concretos” (SOUZA, 2006, p.
87). O “territorio nao ¢ o substrato, o espaco social em si, mas sim um campo de forgas, as
relagbes de poder espacialmente delimitadas e operando, destarte, sobre um substrato
referencial” (SOUZA, 2006, p. 97)

Portanto é importante evidenciar aqui que o territério € muito mais que uma via apenas

estratégica “em sentido politico-militar” hd diversos atores que podem se apropriar do
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territério com as mais variadas finalidades, tendo a arte e a cultura de rua nesse contexto
papéis como: lazer, econdmico, afetivo, politico, critico, além de proporcionar uma rede de
informacdes e trocas entre os agentes envolvidos que fortalece ainda mais o movimento da
regido, e ndo s0, o da cidade. Podendo ser
[...] 0 uso e o controle do territorio, da mesma maneira que a reparticao real
de poder, devem ser elevados a um plano de grande relevancia também
quando da formulacdo de estratégias de desenvolvimento sécio-espacial em
sentido amplo, ndo meramente econdmico-capitalistico, isto €, que
contribuam para uma maior justica social e ndo se limitem a clamar por

crescimento econdmico e modernizacao tecnoldgica (SOUZA, 2006, p. 100-
101).

Assistimos nesse processo de apropriacdo de espagos por grupos culturais como uma
intervencdo para maior difusdo da cultura popular, oferecida a todos da cidade por meio de
eventos culturais e projetos sociais, sem custo nenhum. Projetos esses que S0 poucos e
precarios oferecidos a populacdo, na cidade de Alfenas-MG, mas que com algumas
associagcOes acabam surgindo pontos ainda que poucos, aumentando com o passar dos anos e
tentando solidificar para que continue, tornando-se permanente, projetos esses, importantes de
diversas formas para a populacdo que carece de condicBGes para se locomover e adquirir,
culturas diversas e principalmente contra massificacdo. Para que se surjam oportunidades para
a criagdo de uma visdo critica de nossa sociedade. E o territorio uma questdo inicialmente
politica que “significa, [...] que é a questdo do exercicio do poder de decidir em uma
sociedade (e ndo apenas no &mbito amesquinhado de um “projeto de desenvolvimento™), o
discurso da emancipagao cultural, da tecnologia adaptada e etc.” (SOUZA, p. 103), como
também a autonomia da populacgo. E

[...] necessario compreender que a satisfacdo das necessidades humanas, dos
pobres como de quaisquer seres humanos, inclui também a liberdade, a
participacdo, 0 acesso a cultura etc., para ndo mencionar todas as

necessidades basicas de tipo mais material (alimentacdo, vestuario, infra-
estrutura de servicos publicos, habitacdo etc.) (SOUZA, 2006, p. 102).

Falamos aqui da autonomia do povo como um projeto que “pressupde também a
liberdade para colocar-se a questdo do desenvolvimento, ou seja, da transformacdo e da
autocritica na dire¢cdo de uma justica social cada vez maior, de modo proprio, singular”
(SOUZA, 2006, p. 106). Geralmente ha um poder centralizador fora da realidade onde séo
feitas a decisdes de uma regido, ndo conhecendo esse ator a realidade de quem vive e passa

pelas dificuldades e alegrias do local onde se tem um vinculo estabelecido, por isso a
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autonomia se faz tdo importante para que possam essas pessoas que passam todos os dias
pelos processos de sua localidade, e entendem bem de seus problemas e necessidades, facam
valer suas decisdes também, e ndo a de terceiros que supostamente representam o poder do
povo, usam de seu cargo como forma de impor seus proprios interesses, entrando por muitas
vezes em conflito com os interesses locais. Precisamos pensar nossos valores e identidades

para que possamos criar uma sociedade autdbnoma que consiga:

defender e gerir livremente seu territério, catalisador de uma identidade
cultural e ao mesmo tempo continente de recursos, recursos cuja
acessibilidade se da, potencialmente, de maneira igual para todos. Uma
sociedade autbnoma ndo é uma sociedade “sem poder”, o que alids seria
impossivel (dai, alids, a dimensdo do absurdo do anarquismo cléssico). No
entanto, indubitavelmente, a plena autonomia é incompativel com a
existéncia de um “Estado” enquanto instincia de poder centralizadora e
separada da sociedade (CASTORIADIS, 1990, apud, SOUZA, 2006, p.
106).

Temos por definicdo de autonomia segundo Castoriadis

Autonomia: esta palavra oriunda do grego, e que designa uma realidade
politico-social concretizada pela primeira vez através da pdlis grega,
significa, singelamente, o poder de uma coletividade se reger por si prépria,
por leis proprias: “A liberdade de uma sociedade auténoma exprime-se por
estas duas leis fundamentais: sem participagdo igualitaria na tomada de
decisGes ndo haver4d execucdo; sem participacdo igualitaria no
estabelecimento da lei, ndo haverd lei. Uma coletividade autbnoma tem por
divisa e por auto defini¢do: n6s somos aqueles cuja lei é dar a nds mesmos as
nossas proprias leis” (CASTRORIADIS, 1983, p. 22, apud, SOUZA, 20086,
p. 105).

A coletividade sendo autdnoma e democratica “o exercicio do poder ndo € concebivel
sem territorialidade — sejam os limites externos, as fronteiras espaciais do poder dessa
coletividade, sejam as diferenciagdes internas da sociedade [...], que imp0e territorialidades
especificas” (SOUZA, 2006, p. 107-108). Podemos concluir que o espago apropriado pelo
movimento cultural hip hop em Alfenas tem relagdo com a fala que estabelece que “O espago
social, delimitado e apropriado politicamente enquanto territério de um grupo, é suporte
material da existéncia e, mais ou menos fortemente catalisador cultural-simboélico” (SOUZA,
2006, p. 108). Assim ocorre a formacdo do movimento territorial do hip hop com o

estabelecimento de seu territério.
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2.3 - CARACTERISTICAS DO TERRITORIO: CULTURA E IDENTIDADE NA
CONSTITUICAO DOS TERRITORIOS.

A sociedade possui diversas tradicdes e costumes que influenciam no modo de pensar

e agir, processos esses que alteram o territério. Com o passar do tempo a aceleragdo dessas

mudangas sO tende a aumentar, tornando-o cada vez mais dindmico e complexo, com a

relacdo espaco-tempo mais curto e as a¢les cada vez mais simultdneas no mundo. A dimenséo

cultural possui uma relacédo inseparavel com o territério, pois ele é:

[...] um espago de identidade ou pode se dizer que é um espago de
identificacdo. O sentimento é a sua base e a forma espacial importa muito
pouco, pois esta pode ser variavel. O territorio pode ser mesmo imaginario e
até mesmo sonhado. E, e a partir deste imaginario, deste sonho que sua
construgdo tem inicio. (MEDEIROS, 2015, p. 215).

Com base nas relacbes materiais e imateriais do territério, a identidade assume um

papel importante, pois

Falar sobre poesia e identidade com o territdrio é falar, portanto, antes de
mais nada, da dicotomia fundada pelo mundo moderno entre Ciéncia e Arte,
Razdo e Sensibilidade, e que explodiu nos anos 1980 sob o signo do debate
entre modernidade e pds-modernidade]...]. A verdade é que a modernidade
“realmente existente” (outros preferem o termo “moderniza¢cdo”), fomentada
e construida pelo capitalismo, foi/é um pouco como o socialismo: um projeto
abortado — e abortado, sobretudo, porque foi/é ocidental-etnocéntrica (a
tecnologia e a razdo instrumental superando todos os constrangimentos da
natureza) e porque sobrevalorizou a raz&o e a re-producdo em detrimento da
sensibilidade e da criatividade humana (HAESBAERT, 2009, p. 144-145).

E necessario recordar que ha muitos espacos que

[...] expressam muito mais do que a manifestacdo concreta de seus prédios,
estradas e montanhas. Neles ha “espagos” ou, se preferirem, territorios
(enquanto espacos concreta e/ou simbolicamente dominados/apropriados) de
um carater particular, especial, cuja significacdo extrapola em muito os
limites fisicos e sua utilizacio material. E o que autores como Poche (1983)
denominam “espagos de referéncia identitaria”, a partir dos quais se cria uma
leitura simbdlica, que pode ser sagrada, poética ou simplesmente folclérica,
mas que, de qualquer formar, emana uma apropriacdo estética especifica,
capaz de fortalecer uma identidade coletiva que, neste caso, é também uma
identidade territorial (HAESBAERT, 2009, p. 149).

Entendemos aqui que o “espaco e o territdrio ndo podem ser dissociados, pois

enguanto o primeiro se faz necessario para demarcar a existéncia do segundo, este Gltimo por

sua vez ¢ a condicdo para que o espago se humanize” (MEDEIROS, 2015, p. 215). Temos
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anterior ao territério “um espago cultural de identificagdo ou de pertencimento ¢ a sua
apropriacdo sO acontece em um segundo momento” (MEDEIROS, 2015, p. 215).
Compreendemos aqui que a ocupagao dos territérios ¢ uma “das vivéncias mais significativas,
cujo sentido estd no seu entrelacamento com as demais acfes substantivas que participam
deste mesmo processo de constituigdo e formagdo do movimento social” (MEDEIROS, 2015,
p. 217). Portanto, o territoério ¢ visto como “um novo paradigma que responde a um certo
numero de fungbes geograficas, sociais e politicas, que se inscrevem no universo da memoria,
das representacdes dos valores” (MEDEIROS, 2015, p. 216).

A perspectiva do territério ndo pode ser vista como somente “de um dominio ou
controle politicamente estruturado, mas também de uma apropriacdo que incorpora uma
dimensdo simbdlica, identitaria e, porque ndo dizer, dependendo do grupo ou classe social a
que estivermos nos referindo, afetiva” (HAESBAERT, 1997 p. 41 apud, MEDEIROS, 2015,
p. 216). Segundo Haesbaert (1997, p. 37):

Esta distin¢do entre territério como instrumento do poder politico e territorio
como espaco de identidade cultural, instrumento de um grupo cultural e/ou
religioso, é fundamento no mundo contemporaneo, dentro do debate entre

universalistas e multiculturalistas (defensores do respeito as diferencas
culturais). (HAESBAERT, 1997, p. 37 apud, MEDEIRQOS, 2015, p. 216)

Comparamos o territério “como um espago politico, um jogo politico, um lugar de
poder. Definir seus limites, recorta-lo, € sinénimo de dominacgéo, de controle. O dominio entre
pessoas e nagdes passa pelo exercicio do controle do solo” (MEDEIROS, 2015, p. 215-216).
A configuragdo do territorio alternativo propde “uma outra forma de organizagdo do espago
geografico que deixa de ser abstrato, que passa do sonho a sua concretude expressa através da
conquista da terra, da reconstrucdo da identidade e da territorialidade. S&o as novas relagoes
que surgem do novo territorio” (MEDEIROS, 2015, p. 217). Portanto, “esta parcela do espago
enraizada numa mesma identidade e que reune individuos com o mesmo sentimento”
(MEDEIROS, 2015, p. 218), denominamos como a formagao de um territdrio alternativo que

tende a ser mais igualitario em suas funcgoes.
Segundo Santos (2002, p. 96),

O territério ndo é apenas o resultado da superposi¢cdo de um conjunto de
sistemas naturais e um conjunto de sistemas de coisas criadas pelo homem.
O territ6rio é chdo e mais a populacdo, isto é, uma identidade, o fato e o
sentimento de pertencer aquilo que nos pertence. O territério é a base do
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trabalho, da residéncia, das trocas materiais e espirituais e da vida, sobre os
quais ele influi. Quando se fala em territério deve-se, pois, de logo, entender
que se esta falando em territorio usado, utilizado por uma dada populagéo.
(Santos, 2002, p. 96 apud, MEDEIRQOS, 2015, p. 218).

“Nesta relagdo do ser humano com o espago do territorio, ele coloca valores
relacionados aos sentimentos e a identidade cultural” (MEDEIROS, 2015, p. 217). Com essa
relacdo tdo proxima entre territorio e identidade, ¢ importante entender que “as velhas
identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo
surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um sujeito
unificado” (HALL, 2011, p. 7). Por meio dessa ruptura ocorre uma “crise de identidade” que
se apresenta “como parte de um processo mais amplo de mudanga, que estd deslocando as
estruturas e processos centrais das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia
que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social” (HALL, 2011, p. 7). As
identidades modernas nédo estdo entrando em colapso por essa ruptura, mas acontece que

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido sélidas localizagbes como individuos sociais.
Estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de nés proprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um “sentido de si” estavel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentragdo do sujeito. Esse duplo deslocamento —
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural

guando de si mesmos — constitui uma “crise de identidade” para o individuo
(HALL, 2011, p. 9).

Segundo Boaventura dos Santos (1995, p. 135), as “identidades sdo identificacdes em
curso”, [...] “plurais”, elas sdo também ‘“dominadas pela obsessdo da diferenca e pela
hierarquia das distin¢des e ¢ contra elas que devemos nos insurgir” (BOAVENTURA DOS
SANTOS, 1995, p. 135,apud, HAESBAERT, 2009, p. 150).

A identidade ndo esta relacionada ao nosso nascimento, ndo nascemos com ela, ndo
existe na consciéncia nesse momento, ou seja, ela é produzida historicamente em contato com
outros sujeitos, vivéncias e em disputas de poder:

[...] é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de processos
inconscientes|...]. Assim, em vez de falar da identidade como uma coisa
acabada, deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um processo em

andamento. A identidade surge ndo tanto na plenitude da identidade que ja
estd dentro de n6s como individuos, mas de uma falta de inteireza que é
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“preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nos
imaginamos ser vistos por outros (HALL, 2011, p. 38-39).

Para Paul Claval (2014), a cultura ¢ “um elemento de forte influéncia na constitui¢ao

do espaco. As relagbes que os individuos estabelecem com o espago, demarcam seus lugares e

suas culturas e o territorio é a ocupagdo deste espago” (MEDEIROS, 2015, p. 218).
Incorporamos ao trabalho o conceito que Claval apresenta sobre a cultura sendo,

a soma dos comportamentos, dos saberes, das técnicas, dos conhecimentos e

dos valores acumulados pelos individuos durante suas vidas e, em uma outra

escala, pelo conjunto dos grupos de que fazem parte. [...] A cultura

transforma-se, também, sob o efeito das iniciativas ou das inovagdes que
florescem em seu seio (CLAVAL, 2014, p. 71).

E ainda complementa:

A cultura é o conjunto de representacbes sobre as quais repousa a
transmiss&o, de uma geragdo a outra ou entre parceiros da mesma idade, das
sensibilidades, ideias e normas. Ela inclui a imagem do meio ambiente
proximo e os conhecimentos, praticas e ferramentas que permitem tirar
partido dele. Ela comporta um arsenal de métodos para se orientar, (...).
(CLAVAL, 2001, p. 142).

O estabelecimento da cultura nos individuos “se inicia na infancia e ¢ também heranga
de seus ancestrais” (MEDEIROS, 2015, p. 220), ndo sé deles, mas também dos familiares e
dos grupos de convivios mais proximos “que as pessoas vivem sdo determinantes na sua
manifestacdo cultural. E neste meio que as préaticas da economia, das relacdes politicas,
sociais, culturais, se manifestam” (MEDEIROS, 2015, p. 220). A manifestagdo da cultura
ocorre por meio das “crencas e atitudes. E este € um processo individual de cada sujeito cujas
atitudes provocarao interferéncias no grupo ou no coletivo. A cultura vai refletir e condicionar
a organizacao espacial e a dindmica [...]” (MEDEIROS, 2015, p. 221), o sujeito “tem uma raiz
por sua participacdo real, ativa e natural na existéncia de uma coletividade que conserva vivos
certos tesouros do passado e certos pressentimentos do futuro” (WEIL, 1979, p. 137 apud
MEDEIROS, 2015, p. 222)

Consideramos também que os individuos por meio de sua prépria cultura encontram
“espagos diferenciados aos quais se articulam, constroem e reconstroem referéncias de uma
forma permanente tanto para si como para o outro” (MEDEIROS, 2015, p. 222). Da mesma
forma que a cultura e a identidade sdo fatores que influenciam na formacéo do territdrio, sdo

processos que provocam a desterritorializacdo por meio do
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encontro com uma nova realidade certamente provocara uma
desterritorializacdo dos processos simbdlicos, quebrando muitas vezes as
colecBes organizadas pelos sistemas culturais com novas ressignificacfes e
redimensionamentos dos objetos, coisas e comportamentos e isso tudo
certamente, imbricado de conflitos (MEDEIROS, 2015, p. 222-223).

E no meio desse conflito, a luta pela conquista

do espago social e do territdrio, através da organizagdo dos movimentos
sociais, de seus sujeitos, de suas contradicGes e perspectivas, que convém
considerar a dimensdo de poder que se faz presente tanto no espaco local
quanto no global. A paisagem sera dessa forma o cenério revelador das
relacdes sociais e de inter-relagdo existente entre as mesmas, bem como o
desenvolvimento do processo de produgdo para o0 atendimento das
necessidades de consumo da sociedade (MEDEIRQS, 2015, p. 223).

Claval ainda esclarece que a cultura também se expressa no sentir o mundo

A sensacgdo ndo é jamais pura: o individuo vive numa sociedade, utiliza um
vocabulario de formas e de cores que predeterminam o que sente; ele
percebe 0 mundo através dos parametros de leitura que recebeu. Seu olhar
procura apreender 0s recortes que evocam as palavras que lhe foram
transmitidas e as constru¢des mentais que as completam. A cultura faz assim
passar de uns aos outros as representacdes coletivas. O que lemos no mundo
e na sociedade é o que aprendemos a ver (...) (CLAVAL, 2014, p. 89).

Os grupos sociais se constituem por conexdes que sao estabelecidas “no tempo, tecendo

seus lacos de identidade na histéria e no espaco, apropriando-se de um territério (concreto

e/ou simbdlico), onde se distribuem os marcos que orientam suas praticas sociais.”

(HAESBAERT, 2009, p. 93). As identidades coletivas disputam espagos com atores

dominantes sendo que

As formas de manipulacdo do espaco, parece claro, ndo jogam apenas um
papel decisivo na realizacdo das estratégias politico-econdémicas dominantes.
Elas podem corresponder também & base para formulacdo de propostas
minoritarias de convivéncia social e a um referencial indispensavel para a
articulacdo efou preservacdo de identidades coletivas diferenciadoras [...].
Essa configuragdo de “contra-espagos” dentro das ordens sociais majoritarias
precisa ser analisada, seja na escala minima das relagdes cotidianas, seja em
escalas mais amplas, pois é neste jogo de contraposicdes que pode ser
divisado e incentivado um novo arranjo espacial, capitaneado por uma base
democratica que permita o confronto de identidades, com o florescimento
permanente de uma diversidade libertadora. (HAESBAERT, 2009, p. 14-
15).

O territorio tem uma concepgdo que “esteve mais proxima das ideias de controle,

dominio e apropriacdo (politicos e/ou simbolicos) do que da ideia de uso ou de fungéo
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econdomica” (HAESBAERT, 2009, p. 119). Para sintetizar o conceito de territério e torna-lo
mais operacional, utilizamos as palavras de Robert Sack (1986) que

define territorialidade como a “tentativa por um individuo ou um grupo de
atingir, influenciar ou controlar pessoas, fendmenos e relacionamentos,
através da delimitacdo e afirmacédo do controle da acessibilidade, o territorio
definido, sobretudo, através de um de seus componentes, a fronteira, forma
por exceléncia de “controlar o acesso” (SACK, 1986, apud, HAESBAERT,
2009, p. 119).

Conquistar um territorio pode ter diversas finalidades ou pode “ser vista de diferentes
angulos, uma vez que a conquista da terra é uma vitoria tanto pelo pedago de chdo, quanto
pelo alimento, pela nova identidade [...]” (MEDEIROS, 2015, p. 219). “Esta identidade,
inicialmente, é de carater politico, social e cultural, mas se redimensiona como territorialidade
com a implementacdo do processo produtivo, da organizacdo do espaco [...] com sua
infraestrutura, suas novas relagdes sociais, econdmicas e culturais” (MEDEIROS, 2015, p.
217). E importante salientar que “o territorio nio contempla apenas a dimenséo das fronteiras,
precisa ser visto como algo que identifica sujeitos e a¢des de um mesmo espago”

(MEDEIROS, 2015, p. 217). N&o s6 garantir o espaco de reprodugdo social é necessario

conquistar e/ou garantir outros, como em uma estratégia de guerra. A grande
arma das metropoles sdo as areas ainda efetivamente comuns, publicas,
“desocupadas”. Nestas sdo tragadas as verdadeiras campanhas taticas
informais de ocupacdo e dominio. Pragas, ruas e equipamentos diversos de
lazer e servigos sdo o territério onde ocorrem ofensivas e retiradas, onde se
alternam controles e normas préprias a cada grupo (HAESBAERT, 2009, p.
98).

Acreditamos que o territdrio € um espaco onde o0 sujeito deve

batalhar por um mundo em que, como ja afirmamos, “rompendo com os
dualismos, se assuma um projeto profundamente renovador, que nunca se
pretenda acabado, que respeite a diversidade [as identidades] e assimile, ao
lado da igualdade e do “bom senso”, a convivéncia com o conflito [que s6 &
possivel frente a diferenca do Outro, a alteridade] e a consequente busca
permanente de novas alternativas para uma sociedade menos opressiva e
condicionadora — onde efetivamente se aceito que o homem € dotado néo
apenas do poder de (re)produzir, mas sobretudo de criar, e que a criacao é
suficientemente aberta para ndo se restringir as determinagdes da razdo
(HAESBAERT, 1990, p. 84). O territorio, ai, ndo seria um simples
instrumento de dominio politico-econdmico e/ou espaco publico de exercicio
de uma (pretensa) cidadania, mas efetivamente um espaco de identificacéo e
(re)criagdo do/com o mundo, a “natureza” (HAESBAERT, 2009, p. 158).
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Desse modo, o entendimento das caracteristicas e de como sdo conquistados 0s
territorios, permite refletir sobre os movimentos sociais que estdo em constante transformacéo
no espaco urbano, ou seja, como séo as territorialidades culturais e identitarias dos agentes
envolvimentos nesse movimento territorial que influencia e altera a dinamica local, podendo
criar uma reflex&o sobre o regionalismo, e até mesmo, modos de agir e pensar mais criticos e
que valorizam a arte e a cultura como formas de um desenvolvimento socioemocional com

maiores perspectivas pessoais e coletivas.
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3. A GENESE DO HIP HOP: MUNDO E BRASIL (HIP HOP COMO
MANIFESTACAO TERRITORIAL, MOVIMENTO TERRITORIAL HIP
HOP)

As comparacbes que podem ser feitas entre os lugares onde se manifestou o
movimento territorial do hip hop, sdo muitas. Populacdo com baixa renda, questbes de luta
pela moradia, desemprego, desigualdade social, saude, educacgdo, exclusdo social, violéncia,
escassez de atividades de cultura e lazer sdo algumas das caracteristicas que possuem esses
lugares. “Jovens pelas ruas, desocupados, abandonaram a escola por ndo verem o porqué de
aprender sobre democracia e liberdade se vivem apanhando da policia e sendo discriminados
no mercado de trabalho” (PIMENTEL, 1997, p. 1). O efeito dessas agdes causa uma falta de
perspectiva de muitas pessoas que “revoltados ou acovardados, partem para a violéncia, o
crime, o alcool, as drogas; muitos buscam na religido a esperanca para suportar o dia-a-dia;

outros ouvem musica, dangam, desenham nas paredes” (PIMENTEL, 1997, p. 1).

Nesse contexto é dificil estabelecer de onde estamos falando, pois esses sdo problemas
vividos em muitos lugares do mundo, tanto como no Brasil. Os estados de Sdo Paulo e Rio de
Janeiro possuem até hoje problemas sociais como esses ou até mesmo em cidades menores no
interior do pais. Mas foram nos “guetos negros de Nova York nos anos 70, tempo e lugar
onde nasceu 0 mais importante movimento negro e jovem da atualidade, o Hip-Hop”
(PIMENTEL, 1997, p. 1), em meio a uma ebulicdo de muitos conflitos étnicos, éticos, morais,
sociais e econdmicos, esse movimento veio como uma possibilidade de conter a violéncia
entre gangues através das batalhas de musica, danca e artes (grafite) e como uma forma de
lazer que ocorria na rua, mesmo com sua génese ligada a diversdo,

[..] a caracteristica mais marcante desse movimento € a denlncia, a
contestacdo, o carater politico e racial, influenciado ndo sé pela situacdo
precaria da populacdo estadunidense naquele momento, mas também por
movimentos e lideres politicos anteriores, icones da luta negra pelos direitos
civis, tais como os Black Panthers (com o Black Power), Malcolm-X e o
pastor e ativista Martin Luther King Jr., cujo assassinato impulsionou

revoltas em diversas cidades dos Estados Unidos neste periodo (GOMES,
2012, p. 7).
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A origem do hip hop, “cultura urbana composta de elementos como dancga, artes
plasticas e musica - surgiu nos Estados Unidos (EUA) em 1974, mais precisamente no Bronx,
[...] Nova lorque, distrito pobre da cidade” (GOMES, 2012, p. 7), esta relacionada “a questdes
raciais e fortemente influenciado por movimentos que o precederam, [...] desenvolveram
ideias, agBes que influenciaram o forte carater militante do Hip Hop, pois questionavam a
posic¢ao socioecondmica dos negros na sociedade norte-americana” (XAVIER, 2005, p. 65). O
movimento Hip-Hop foi um instrumento que possibilitou ndo so6 a diversdo, mas foi algo que
deu voz aos que ndo a tinham que denunciavam as injusticas que ocorriam por meio da
cultura popular criada e expressada na rua, sendo atraves da luta e resisténcia que obtiveram o
reconhecimento e valor, pois o processo foi de muita discriminacdo e conflito. Segundo
Xavier (2005, p. 65),

[...] essas acdes e posturas nos proprios guetos, como expressdo empirica da
luta pela sobrevivéncia da populagdo pobre, criaram condicfes para que o

Hip Hop se configurasse como um movimento que possui um conjunto de
acOes de carater contestador e representativas dos espacos periféricos.

A rivalidade que ocorria em Nova York entre as gangues, por territorios era grande,
muitas vezes ocorrendo violéncia com quem passasse determinado limite, com o surgimento
das festas promovidas pelo movimento que faziam as block parties (festas de rua no Bronx),
além dos encontros em parques ou quadras, com esses “momentos de compartilhamento
surgiu o hip-hop, funcionando como uma alternativa de lazer e cultura capaz de transferir a
rivalidade entre os grupos, antes externada pela violéncia, para a arte” (GOMES, 2012, p. 10).
Com a evolugdo desse processo “0 hip-hop rapidamente foi ganhando territrio e se
difundindo para outros distritos da cidade de Nova lorque, como Brooklyn e Queens,
chegando depois a outras regiGes dos EUA como a costa oeste e o sul do pais, e
posteriormente outros paises do mundo” (GOMES, 2012, p. 10-11). Na década de 1980
chegou ao Brasil com os bailes blacks.

Atualmente vemos o hip hop se expandir para todos os lugares, dificil encontrarmos
algum lugar onde essa cultura ndo esta territorializada, “tornou-se um fenémeno presente em
praticamente todos os paises, adquirindo as peculiaridades e contornos culturais de cada
localidade e focando temas politicos e sociais especificos de cada contexto” (GOMES, 2012,
p. 11), nesse processo podemos identificar a relagdo do hip hop com o lugar, geralmente os

lugares onde se desenvolve o hip hop, sdo de segregacdo de varios tipos, sociais, raciais,
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culturais entre outros. O hip hop expressa os problemas que cada regido vive. Em qualquer
lugar do mundo onde se manifeste o hip hop “traz consigo caracteristicas do espaco e do
territrio em que esta situada e do contexto em que esta sendo aplicada e/ou praticada. E a

forca do lugar condicionando as a¢6es sociais” (GOMES, 2012, p. 12).

Se esses conflitos sdo conhecidos em diferentes lugares do mundo, e tendo o Brasil
tamanha semelhangca com os Estados Unidos em relacdo a sua construcdo por meio de
trabalho escravo de negros retirados da Africa, além de imigrantes procurando condig@es
melhores de vida em uma nova terra, ainda assim com colonizagOes diferentes sendo o
primeiro de exploracéo e o segundo de povoamento. A aboli¢do da escravatura que no Brasil
foi a mais tardia das Américas, como nos EUA “foi conseguida com luta e revolta, batalhas
incontaveis, meras notas de rodapé nos livros de Histéria, cheios de seus herois brancos tdo
generosos, que estenderam a mao para tirar indios e negros de sua ignorancia, seus costumes
barbaros, suas religides pagas” (PIMENTEL, 1997, p. 1), facil comprovar essa afirmagdo nos
livros de historia do Brasil que representam tanto a Princesa Izabel como redentora da
sociedade branca europeia escravagista, ndo sendo clara a real intencdo desse processo como

tendo uma maior influéncia econdmica do que ética.

Mesmo com mais de cem anos depois da abolicdo da escraviddo nesses paises, época
do surgimento do Hip Hop, como (ainda) atualmente, é evidente o racismo impregnado nessa
sociedade, sendo esse movimento um instrumento de denlncia de diversos problemas sociais,
como esse, tanto em sua criagdo como até hoje encontramos nas letras e em todas suas
expressdes como também na arte exibida nas paredes das cidades a denuncia de diversas
injusticas, que mesmo com o passar do tempo ainda sdo questdes complicadas de resolver,
mas que com essa cultura foi possivel dar visibilidade ao problema. O Hip-Hop surge em
meio a afirmacdo de uma cultura prépria que precisa ser expressa a fim de mostrar as
injusticas e se libertar de uma opressao realizada em uma época de guerras e ditaduras, onde a
imposicdo por um sistema capitalista onde o que se assiste, consome e escuta € monopolizado,
essa cultura vem no sentido de romper com essa hegemonia e mostrar o outro lado da
realidade da sociedade, e também mostrar outras formas de se produzir cultura e de maneira

independente.

A megalopole nova-iorquina, em meio a bairros pobres com maioria da populacdo

negra e imigrantes hispanicos, foi o palco para o surgimento do movimento em meio a um
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contexto de lutas e resisténcias que é retratado no Livro Vermelho do Hip Hop de Spency
Pimentel. Foram anos rebeldes de guerras e conflitos internos e externos que influenciaram
diretamente na ideologia de formacgéo do hip hop, comecamos pela década de 1940 com o
apartheid (significado separacdo), regime adotado na Africa do Sul, com leis que segregavam
a populacéo, sendo a cor da pela a caracteristica de separacdo, concentrando o poder politico e
econdémico a uma minoria da populacdo que na regido era a branca, que oprimiam a maioria

da populacéo, negra. Em relacéo aos Estados Unidos,

[...] muitos estados americanos, sobretudo os do Sul, onde a escraviddo foi
mais difundida, tinham, até a década de 60, leis semelhantes as do apartheid.
Nos 6nibus, havia bancos separados para negros e brancos, em muitos
lugares os negros nem podiam entrar. Até 1954, as escolas publicas eram ou
para brancos, ou para "pessoas de cor". Tudo isso na mesma época em que
0s americanos travavam a Guerra Fria com a Unido Soviética. Vocé deve
lembrar que a principal critica dos capitalistas dos EUA era a falta de
liberdade individual nos paises comunistas, veja s6 que hipocrisia...
(PIMENTEL, 1997, p. 2).

Nesse momento da histdria surgem muitos grupos negros que se organizam para lutar
pelos seus direitos, cada qual com sua propria estratégia, uns através da violéncia, enquanto
outros de forma pacifica. “Malcolm X e Martin Luther King foram os lideres que mais se
destacaram e durante um certo tempo representaram as duas alternativas opostas para 0S

negros americanos na luta por seus direitos” (PIMENTEL, 1997, p. 2).

Malcolm X, importante defensor dos direitos dos afro-americanos nos EUA,
mobilizou brancos e negros na percepcao sobre a injustica cometida contra a populacédo das
regides desfavorecidas. Teve seu pai assassinado por um grupo racista chamado de Ku Klux
Klan,

Orfao, Malcolm enveredou pelo caminho do crime e acabou condenado &
prisdo, onde se converteu ao islamismo. Seu sobrenome de batismo, Little,
foi trocado pela incognita "X", para a0 mesmo tempo negar a heranca
escrava, a nomeacdo dada pelo senhor, e denunciar o vazio que deveria ser
ocupado pela tradicdo africana, o verdadeiro nome que ele nunca pbde
conhecer. Passou a integrar a "Nagdo do Isl&d", seita que pregava,
literalmente, que "o homem branco é o dem6nio" — como a espécie humana
surgiu na Africa, eles diziam que a pele clara dos europeus era uma espécie
de degeneragdo (como as baratas brancas de poco). S6 que o pensamento de
Malcolm passou por uma transformacéo radical em 1964, quando ele viajou
para a cidade de Meca, na Arabia Saudita[...]. Foi ali, em pleno Oriente
Médio, que o lider americano percebeu que as diferentes ragas poderiam
conviver em paz. Poucos lembram disso, mas a partir dessa época ele passou
a acreditar que os brancos poderiam ajudar 0s negros a conseguir seus

36



direitos. Infelizmente o radicalismo nos EUA tinha atingido tal ponto que em
fevereiro de 1965 X acabou sendo assassinado pelos proprios membros da
Nacdo do Isld, grupo que ele abandonara para fundar a Organizacdo da
Unido Afro-Americana, logo que voltara de Meca. (PIMENTEL, 1997, p. 2).

Na mesma luta pelos direitos civis, Mather Luther King,

pastor batista, também filho de pastor, defendeu desde o comeco de sua
militancia a alternativa do diélogo e pregava o amor e a ndo-violéncia desde
0s anos 50. Envolveu-se com o Movimento pelos Direitos Civis e buscava a
solucdo para os problemas da populacdo negra dentro das normas da
democracia americana]...]. Em 1964, ganhou o prémio Nobel da Paz. Apesar
das ideias tdo diferentes das de Malcolm, seu destino foi semelhante ao dele:
King foi assassinado em 1968. Logo ap0s sua morte, que marcou o fim de
um ciclo na luta do povo negro americano, houve conflitos inter-raciais em
130 cidades do pais. (PIMENTEL, 1997, p. 2-3).

Mesmo com semelhancas e diferencas, tiveram finais iguais, lutavam pelos mesmos
direitos com formas diferentes, “X falava em ‘auto-defesa’, King, inspirado pelas ideias do
lider indiano Mahatma Gandhi, preferia a ‘resisténcia pacifica’” (PIMENTEL, 1997, p. 2). No
processo de luta deles, as ideias na maioria desse tempo foram diferentes, mas com a volta de
Meca e proximo a morte de X eles comegam “a concordar em alguns pontos. O principal era
qgue antes de qualquer concessdo branca, para chegar a uma convivéncia pacifica, era
necessaria uma separacdo, a fim de que 0s negros restabelecessem sua auto-estima, a
capacidade de organizagdo comunitaria e a solidariedade” (PIMENTEL, 1997, p. 3). O
reestabelecimento dessas caracteristicas foram muito bem absorvida pelos movimentos do hip
hop e Panteras Negras, movimento radical que o influenciou nesse processo de valorizacéo
cultural, com o Black Power “Poder Negro”, movimento que destaca a cultura afro, além de
influenciar na luta e resisténcia negra nessa sociedade predominantemente racista, o principal
simbolo do movimento é o cabelo black power ganhou destaque na década de 1960, nos EUA.
Para descontruir uma influéncia de padrdo de beleza eurocéntrico e valorizar a identidade e
raizes africanas da populagdo negra estadunidense, foi abandonado as técnicas de alisamento
dos cabelos, com isso passaram a usa-los natural, estilo que recebeu o nome de cabelo black

power, pois era usado por quem valorizava a estética negra.

E importante destacar que a populacdo afro-americana nos anos 1960 passou por

diversas

batalhas, saques, confrontos com a policia, incéndios, [..] brancos
apavoravam-se, ja que centenas de anos de dominacdo estavam ameacados.
O governo federal determinava leis, mas ndo podia impedir que a populagéo
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continuasse a discriminar os negros. Demorou tempo até que a ordem
retornasse.[...] Temos de lembrar também que os anos 60 foram um tempo
de agitacGes politicas nos EUA como um todo. Por dez anos, entre 65 e 75,
os EUA fizeram guerra ao Vietnd, pequeno pais na Asia. Era a época da
Guerra Fria, os americanos temiam que o comunismo dominasse 0 mundo.
Por isso, 0 governo queria derrotar o exército comunista do Vietna do Norte
e manter o capitalismo no Vietnd do Sul. Ndo apenas ndo conseguiu, como
enviou para a morte dezenas de milhares de jovens americanos, produziu
outros tantos mutilados e traumatizados pela violéncia que haviam
presenciado (muitos voltaram viciados em drogas, principalmente heroina) e
causou fortes reacles internas em seu pais.[...] Entre os soldados que
voltavam da guerra havia muitos negros e latinos — como em qualquer
guerra, os pobres viravam "bucha de canhdo™[...] nessa época, o consumo de
drogas nos guetos como Bronx e Harlem aumentou bastante. Esses
excombatentes também eram discriminados porque a populacéo tinha visto
pela TV que o exército fizera barbaridades no Vietnd. Eles tinham
dificuldade para se reintegrar a sociedade, conseguir trabalho e acabavam na
marginalidade. O assunto pode parecer distante, mas tudo isso tem muito a
ver com o Hip-Hop (PIMENTEL, 1997, p. 3).

As influéncias dessas acOes e conflitos que ocorreram, podem ser notadas tanto na

ideologia que o hip hop adotou em seu inicio, como também em todas as expressdes que dele

sdo criadas, as musicas de protestos, 0os desenhos que expressam 0 que sentem e até nas

dancas podem ser vistos tragos que vieram das crueldades das guerras como cita Pimentel

(1997) a pedagoga da USP Elaine Andrade e sua tese de mestrado sobre os primeiros b. boys

Eles protestavam contra a Guerra do Vietnd e lamentavam a situagdo dos
jovens adultos que retornavam da guerra debilitados. Cada movimento do
break possui como base o reflexo do corpo debilitado dos soldados norte-
americanos, ou entdo a lembranca de um objeto utilizado no confronto com
0s vietnamitas. Por exemplo, alguns movimentos do break sdo chamados de
giro de cabeca, rabo de saia, saltos mortais etc. O giro de cabega, em que 0
individuo fica com a cabe¢a no chdo e, com os pés para cima, procura
circular todo o corpo, simboliza os helicopteros agindo durante a guerra.”
(PIMENTEL, 1997, p. 3).

Em meio a essa turbuléncia de acontecimentos, confrontos e mortes de lideres tanto

pacificos como violentos, € nessa época que surgem propostas mais violentas e agressivas,

como o Partido dos Panteras Negras (do qual a mée do rapper 2Pac participou).”

(PIMENTEL, 1997, p. 4), forte influéncia para o surgimento do hip hop, esse movimento

comecou em

Oakland, perto de San Francisco, na Califérnia (costa oeste dos EUA),
depois fundaram escritérios em todos os estados americanos. Realizavam
atividades comunitérias, tinham uma revista que chegou a vender 150 mil
cdpias por semana. Seu programa politico era revolucionario e adotava até
mesmo algumas ideias do lider comunista guerrilheiro chinés Mao Tsé-tung.

38



A proposta que ganhava forga entre o povo preto foi chamada de Black
Power (Poder Negro) (PIMENTEL, 1997, p. 4).

A real inten¢do do movimento ndo era desafiar o governo, mas sim exigir “poder para
decidir os rumos de sua prépria comunidade, sem influéncia branca (uma ideia bem parecida
com o que Malcolm X defendia)” (PIMENTEL, 1997, p. 4). Porém a midia distorcendo os
acontecimentos associou o Black Power a confrontos que ocorriam nas metrépoles
americanas, mas os Panteras Negras utilizam da lei a seu favor para exigir ordem dos
policiais, quando presenciavam algum negro sofrendo injustiga “aproximavam-se armados
com revalveres e espingardas da cena. Como tinham o direito a portar armas, nada podiam ser
feito contra eles. Se tentassem alguma violéncia, os Panteras podiam alegar ‘legitima defesa’”
(PIMENTEL, 1997, p. 2), isso é bem retratado no filme Black Panther, de Mario Van Peebles.

Tamanha notoriedade ganhou a movimento dos Panteras Negras, a policia fechou os
escritorios do grupo por meio de violéncia, além dos protestos “pela libertagdo de Huey
Newton, um dos lideres-fundadores dos Black Panthers, preso pelo FBI” (PIMENTEL, 1997,
p. 4). A relacdo estabelecida entre esses dois movimentos os Panteras e o Hip Hop é
esclarecida pela tese de Elaine Andrade citada por Pimentel (1997),

A Organizacdo Black Panthers exercia forte influéncia entre os jovens
negros, indicando-lhes a necessidade da organizacdo grupal, da dedicagdo
aos estudos e do conhecimento das leis juridicas. Boa parte destes valores
foram resgatados pelos membros do Hip-Hop, principalmente no Brasil, para

combater os abusos de poder exercido pela instituicdo policial contra os
negros. (PIMENTEL, 1997, p. 4).

A repressao sufocou 0 movimento dos Panteras Negras, mas o que eles deixaram foi
de grande valia para o Hip Hop, o breaker Crazy Legs é citado por Pimentel (1997) “um dos
fundadores da Rock Steady Crew, gangue de break pioneira, visitou Sdo Paulo e,
rememorando os primordios do Hip Hop em Nova York, revelou que muitos dos primeiros
b.boys, rappers e grafiteiros eram 0s irmdos mais novos dos Black Panthers” (PIMENTEL,
1997, p. 4).

No livro Ritmo e Poesia Os caminhos do rap,

Anos depois da Rebelido de Watts, das lutas pelos direitos civicos de Martin
Luther King, dos Black Panthers, de Malcohn X, da Guerra do Vietname, a
situacdo do negro americano aparenta uma clara melhoria: os anos 70 vem
uma classe média afro-americana colar-se definitivamente aos padrdes do
resto da classe média americana, com o american way of life e toda a
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simbologia hollywoodesca jornalistica a tornarem-se, também, valores
abracados pela emergente burguesia negra. E uma geracdo de negros
americanos, que antes de serem negros sdo americanos, eles sdo gestores e
homens de negocios, presidentes de camara, (mayors) de grandes cidades,
embaixadores na ONU, ou mesmo Chefes do Estado-Maior das Forcas
Armadas. E a América negra in retractada nas paginas da Ebony. Os direitos
civicos parecem ter sido finalmente conquistados, e com eles o triunfo de
uma época verdadeiramente democrética... (CONTADOR, FERREIRA,
1997, p. 56).

Mas essa melhoria nas condi¢des de vida da populagdo norte americana, adquirida
através de muita luta, ndo tardou a ser interrompida em 1981 com Ronald Reagan sendo
presidente dos EUA, “e com ele se inaugurara uma época de retorno a valores tradicionais e
neo-puritanos onde a droga, 0 sexo, a desordem, o ateismo, e o crime ndo tem lugar nem razéao
de existir’” (CONTADOR, FERREIRA, 1997, p. 57), em contrapartida na mesma época, essa
mesma nacgdo participa de acOes de contrabando de armas para alimentar guerras fora dos
EUA, as atividades da CIA na Nicaragua, Cuba, Africa, etc. (CONTADOR, FERREIRA,
1997, p. 57 NOTA DE RODAPE). Nesse momento o plano do presidente é

fortalecer o Império Americano a todo o custo e abolir a maior parte das
regalias e direitos sociais por razdes orgamentais, foi um dos esfor¢os mais
marcantes da era Reagan na tentativa de renascimento da América mitica e
poderosal...].Votado ao abandono institucional o gueto presencia, impotente,
ao aumento do desemprego, a escalada do consumo de drogas, da
delinquéncia juvenil e da violéncia urbana num colossal circulo vicioso que
tudo arrasa e corrdi. 23% da populacdo negra americana entre os 20 e os 30
anos esta na prisdo ou sob controle judicial. As estatisticas mostram também,
que um habitante de Harlem tem menos hipéteses de chegar aos 65 que um
habitante do... Bangladesh[...] o 6dio e o desespero estdo 14, e também esta la
o rap. O rap é definitivamente, a banda sonora do gueto nos anos 80 e 90
(CONTADOR, FERREIRA, 1997, p. 57).

O hip hop no final dos anos 1970 foi:

encarado s6 como dance-music, mas a mudanga em protest-song nao
tardaria... Pode transparecer a ideia nestes primeiros trés anos — de 1979 a
1982- do rap como um divertimento ligeiro, onde se contam anedotas, se
fazem rimas materialistas ou apenas egocéntricas. Mas esta visdo do rap
como um género fécil e ligeiro ndo é correta. Ao lado destes éxitos
comerciais, divertidos e acessiveis encontramos figuras interessadas em
posicionar o rap noutra direcdo, em levantar outras questdes, que passam,
irremediavelmente, por uma critica & sociedade americana, mostrando o que
é a vida no gueto. Esta dualidade na maneira de encarar a musica - por um
lado um facilitismo exigido pela grande inddstria, por outro uma
preocupacdo, legitima, em relatar a vida do gueto e em criticar a sociedade
americana - iria afectar todo o percurso posterior do rap (CONTADOR,
FERREIRA, 1997, p. 61).
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Universal Zulu Nation Ong fundada pelo DJ Afrika Bambaataa um dos precursores do
movimento Hip Hop, que tem como principio as bases do hip hop: paz, amor, unido e
diversdo, ¢ citada no livro Ritmo ¢ Poesia caminhos do rap esclarecendo que o “hip hop néo é
sO a musica, que por tras dessa musica se encontra uma cultura. Como diria T.C. Islam, porta-
voz da Universal Zulu Nation: Enquanto houver pessoas oprimidas neste planeta, havera uma
Zulu Nation, havera hip hop e havera um movimento underground” (CONTADOR,
FERREIRA, 1997, p. 64). Foi nesse contexto de diversos conflitos, e reconhecimento de um
valor de uma cultura tdo diversificada negra que o hip hop teve seu nascimento, uma situacédo
de grandes mudangas sociais e demograficas, além do dinamismo de culturas que ocorreu nos
mesmos locais, assim fez se criar uma gama grande de manifestacfes culturais, outrora, um
lugar cheio de tragédias que assolavam a populacdo. Com as diferentes origens da populagéo
da regido do Bronx, foi proporcionada uma riqueza cultural, que mais tarde pelos jovens que
vieram a formar o hip hop, “foi uma resposta a um processo de urbanizacdo excludente e
segregacionista a que foram submetidas todas essas pessoas, que, apesar de indmeras
diferengas, compartilnavam das mesmas condi¢des socioeconomicas” (GOMES, 2012, p. 10).

O contexto histérico brasileiro, para entendimento das herancas do Hip Hop, é
necessario voltarmos antes da colonizacdo Portuguesa para compreendermos de onde veio 0
grito de revolta desse movimento cultural. Quando os portugueses aqui chegaram a mais de
500 anos atras, nessa terra por milhares de anos ja viviam indios, cerca de 3 a 8 milhdes, ou
seja, foi mais para uma dominacdo do que um descobrimento de novas terras. Os Portugueses
se achavam os civilizadores dos indios, impondo os seus habitos, costumes e religido sem se
importar com a cultura dos nativos. Algumas tribos eram némades, com pouco conhecimento
de agricultura, mas havia tribos que possuiam alto desenvolvimento que “nem os europeus
possuiam na medicina, na botanica, na ceramica e, sobretudo, na capacidade de dar uma vida
digna a todos os membros de sua comunidade. Hoje existem no Brasil cerca de 300 mil
indigenas, muitos famintos, doentes, sem perspectiva de futuro...” (PIMENTEL, 1997, p. 22).
Posteriormente 0s europeus iniciaram um processo de exploracdo, primeiro venderam o pau
brasil, apds isso, comegaram a cultivar a cana por monoculturas, mas a mdo de obra era
pouca, escravizar os indios era dificil, pois conheciam o territério e conseguiam fugir com
facilidade, alem de os europeus trazerem diversas doengas, as quais 0 povo indigena ndo tinha
anticorpos necessarios para combater e facilmente acabavam morrendo. A populacéo europeia

era pequena em relagdo a condigdes de transferir grande contingéncia de mao de obra. “Para
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algumas regides foram trazidos criminosos condenados ao exilio e também camponeses
europeus iludidos por promessas de riqueza, trabalhando num regime que hoje chamariamos

semi-escravidao. Porém ndo era gente suficiente” (PIMENTEL, 1997, p. 23).

Para solucionar essa situacdo de falta de méo de obra para as lavouras de agucar, 0s

portugueses comegaram a comprar pessoas.

Eles trocavam 0s negros por armas, rum ou cachaca e bugigangas com 0s
mercadores africanos, depois vendiam os escravos na América, com lucros
fabulosos... A histéria de que os negros ndo tinham alma, eram menos que
humanos, todo o racismo foi inventado depois, para diminuir o sentimento
de culpa (os europeus eram tdo catolicos...)” (PIMENTEL, 1997, p. 23).

Os europeus trouxeram também o capitalismo, sistema econémico baseado na
acumulacdo de capital, fundamentado no lucro, que proporcionou por meio da valorizagdo do
capital em fungdo da humanizacdo. Como consequéncia o produto disso “foi negar ao negro
qualquer humanidade: ele era tratado como um objeto, uma mercadoria — condi¢do que, na
verdade, é até hoje o que enfrenta toda a classe trabalhadora” (PIMENTEL, 1997, p. 23).
Foram cerca 300 anos de escraviddo, até o momento em que o trafico tornou-se ilegal em
1850, porém ainda podemos ver muitos resquicios dessa ilegalidade por muitos lugares,
“gstima-se que tenham sido trazidos cerca de 3,6 milhdes de africanos para o Brasil[...]. E
nesse momento que comeca todo o protesto, toda a revolta da musica afro-americana. E o
nascimento do espirito que até hoje sobrevive no rap.” (PIMENTEL, 1997, p. 23). A musica
foi um instrumento importante dentro do processo de escraviddo muito repreendida, foi a

forma gue 0s escravos encontraram para manter sua cultura,

E o poder da masica, que fala a0 mesmo tempo a razdo e a emogdo. Esse
jeito de ser dos africanos deu origem a primeira forma musical que os
escravos encontraram para expressar suas emocgdes, nos campos de trabalho:
0 grito, em que 0 negro expunha sua revolta, sua dor, além de comunicar-se
com seus irmaos, até mesmo quando tinha de passar uma mensagem secreta.
Também da Africa os negros trouxeram as cangdes de trabalho (work
songs), de frases curtas e ritmadas, com um puxador respondido por um
coro. Vocé certamente ja notou que o esforco fisico parece menor quando se
canta. Os brancos percebiam que com as canc¢Bes 0s negros trabalhavam
mais rapido, por isso permitiam que cantassem livremente. Algumas das
work songs foram trazidas da Africa, outras eram inventadas no dia-a-dia
mesmol...]. Pense no famoso "Ensaboa, mulata, ensaboa...”, do sambista
carioca Cartola, para mentalizar melhor isso de que estamos falando. Mesmo
depois da aboligdo nos EUA, em 1865, essas cancfes sobreviveram. O que
mudou foi a sua tematica, ja que livres, em vez de enfrentarem a crueldade
dos senhores, 0s negros passaram & marginalizagdo, o desemprego, 0s baixos
salérios... (PIMENTEL, 1997, p. 24).
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No Brasil o movimento territorial do hip hop, foi um importante fendbmeno urbano,
que “fez-se & margem e intersticios da indUstria cultural. E uma pratica social promovida
pelos jovens pobres” (XAVIER, 2005, p. 65), se

nos Estados Unidos o rap é a voz das minorias que ndo cala as diferentes
discriminacfes a que estdo sujeitas, noutros locais esse papel libertador do
rap e da cultura hip hop sera igualmente abracado por aqueles que se sentem
discriminados, que sentem o peso da opressdo, em sociedades ocidentais,
ditas democraticas, onde a vontade da maioria vai castrando a vontade de
algumas minorias (CONTADOR, FERREIRA, 1997, p. 133).

O surgimento do Hip Hop esta relacionado a lugares onde a exclusdo ocorre, na
“Ameérica falamos de guetos, no Brasil de favelas, na Africa do Sul de townships, em Franca
de banlieues” (CONTADOR, FERREIRA, 1997, p. 134), mas é importante lembrar que as
caracteristicas de cada lugar sdo tinicas, “o gueto ndo ¢ a favela, e a favela ndo é a banlieue. E
esta legitimidade especifica que aqui convém realgar” (CONTADOR, FERREIRA, 1997, p.
134). A legitimidade ndo est4 relacionada a um lugar, mas “¢ uma posicdo que se ganha a
custo, sem tréguas na critica social, e isso ndo é especifico de nenhum grupo ou etnia.
Brancos, negros, amarelos, ou castanhos: todos tém um lugar no universo do hip hop,
bastando para isso haver forca e vontade em fazé-lo” (CONTADOR, FERREIRA, 1997, p.
134).

Para obter a legitimidade é necessario que o0s hip hoppers comecem “a exprimir na sua
prépria lingua, Unica forma de poderem comunicar com 0s outros que partilham o seu
espago”, este processo ¢ o ponto de inicio,

quando falamos de hip hop local numa escala global. A utilizacdo do inglés,
a principio, € rapidamente ultrapassada pelo uso da lingua-mae, associada,
naturalmente, ao uso do caldo, e quando tal acontece da-se um passo em
frente, enriquece-se o universo do hip hop. Daqui se excluem os locais onde
0 inglés ¢é fluentemente falado, como a Gré-Bretanha. Passar da copia do
modelo americano, ao rap original € um processo de legitimacdo, de
autenticidade de uma cultura hip hop, na esséncia global, mas com fortes
caracteristicas e particularismos locais. Formalmente Gnico, o rap - MCing e
DJing - sofre mutacdes de conteldo — tematicas abordadas, lingua, uso do
caldo, etc. - conforme o local em que se desenvolve (CONTADOR,
FERREIRA, 1997, p. 134).

No Brasil, o hip hop se estrutura primeiramente nas metropoles do pais, se expandindo
posteriormente a cidades do interior, seu surgimento estd ligado a grandes centros urbanos

como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Respectivamente nesses lugares, o hip hop foi introduzido
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por meio dos bailes blacks, funks e de subdrbio. O terreno mais propicio para o hip hop se
desenvolver foi na noite paulistana.

Em meados da década de 1980, ja era possivel ver na juventude tragos do hip hop, em
alguns locais ja dancavam breaks e escutavam os primeiros raps. Grande influencia para o hip
hop os bailes blacks no Brasil foram os primeiros locais onde se manifestou 0 movimento,
sendo os primeiros ritmos o soul e o funk, e por consequéncia o rap. Enquanto o movimento
do hip hop se desenvolvia nos EUA, no Brasil desenvolviam os bailes blacks. “A partir dos
primeiros Bailes da Pesada, organizados pelo discotecario Ademir Lemos e o locutor de radio
Big Boy, o Black Power espalhou-se pelo Brasil, sobretudo por Sdo Paulo, Brasilia e
Salvador” (PIMENTEL, 1997, p. 14), além de nos eventos ocorrerem apresentagdes de
“projecdo de slides com cenas de filmes sobre 0s negros americanos, além de fotos de negros
famosos, musicos ou esportistas brasileiros ou estrangeiros” (PIMENTEL, 1197, p. 14), em
contraste ao que ocorria na educacdo do Brasil na época onde nos livros didaticos ndo se
encontravam grandes figuras importantes negras, sempre valorizando o branco europeu como
detentor de todas transformacg6es importantes do mundo, nesse contexto o hip hop favoreceu o
valorizacdo de uma etnia que é maioria no Brasil, mostrando muitas vezes o que ¢é papel da
sociedade mostrar, a verdadeira historia, com 0s meritos a quem os merece.

O surgimento dos primeiros bailes que podem ser chamados de black music ocorreram
nos anos 1970, na regido central do Rio de Janeiro, depois foram se expandindo para zona
norte, em seguida para zona oeste, sendo o Clube Carioca uma opcdo para 0os moradores da
regido sul, onde existia uma populacdo de classe econémica mais elevada, nesse local eles
também podiam usufruir do soul music, género ndo muito popular nessa classe. A capacidade
desses bailes podia chegar a 10 mil pessoas. Esse processo atraiu popularidade como ocorreu
na histéria que se desenvolveu nos EUA e com isso vem as consequéncias, que ndo foram
muito diferentes do lado de ca. Represséo e criminaliza¢cdo do movimento.

Ap0s esse momento o movimento ficou conhecido pela midia que comegou a chama-
lo de “’Black Rio’, Pauldo, dono da equipe Black Power, e Nirto e Don Filo, da Soul Grand
Prix, chegaram a ser detidos pela policia politica da ditadura militar, 0 DOPS, que acreditava
que por trds da organizacdo dos bailes havia grupos revolucionarios de esquerda”
(PIMENTEL, 1997, p. 15), na verdade nessa época 0 movimento tinha como principal
finalidade a diversdao mas ¢ evidente, como nos EUA, aqui o “despontar do orgulho negro
incomodava o poder...” (PIMENTEL, 1997, p. 15).
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Até esse momento foi apresentado o desenvolvimento do movimento black, funk, soul
no Rio de Janeiro, pois foi dai que o hip hop obteve suas influéncias, porém aqui vemos que
com o tempo, “a tematica politica foi desaparecendo dos bailes do Rio. O soul e o funk foram
substituidos pelo miami bass, que se tornou conhecido como ‘funk carioca’” (PIMENTEL,
1997, p. 15).

O desenvolvimento do movimento black de Sdo Paulo, nos anos 1970, que esta muito
relacionado ao Hip Hop, Milton Sales é um nome importante dessa época, “produtor dos
Racionais, organizava bailes do Black Power em Sdo Paulo” (PIMENTEL, 1997, p. 15).
Nelson Triunfo e Nino Brown,

pioneiros do Hip Hop na capital paulistana [...] participaram da equipe de
dangca Funk & Cia. no inicio da década de 80, sdo alguns dos que se
encarregam de manter viva essa conexao entre o Hip Hop e seus parentes
mais velhos, guardando em casa raridades como os discos de Gerson King
Combo e Toni Tornado, artistas black que estdo para o rap brasileiro como
James Brown para o americano. (PIMENTEL, 1997, p. 15).

Além de outros pioneiros no rap paulistano Thaide e Dj Hum, importantes figuras do
rap nacional, possuem uma musica que chama “Senhor Tempo Bom” que mostra a relagao do
Black Power e sua evolucdo para o hip hop, também o destacando como movimento de
protesto de forma ndo violenta, semelhante a formacdo nos EUA, sendo sua expressao por
meio do desenho, da musica e da danca, que é retratada nesse refrdo

O tempo foi passando, eu me adaptando, aprendendo novas girias, me
malandreando, observando a evolucéo radical de meus irmaos, percebi o
direito que temos como cidad&o, de dar importancia a situacdo, protestando
para que achamos uma solucédo. Por isso o Black Power permanece vivo, so
que de um jeito bem mais ofensivo, seja dancando break, ou um DJ no
scratch, mesmo fazendo Grafite, ou cantando Rap|...]. Falei do passado e é
como se ndo fosse, 0 que eu vejo a mesma determinagdo no Hip Hop Black
Power de hoje. (Thaide e Dj Hum, Senhor tempo bom).

(134

O rap era conhecido por ‘“’tagarela’, por causa da fala rapida do estilo na época
(PIMENTEL, 1997, p. 17), 0s primeiros rappers se expressavam na rua, o instrumental das
musicas eram latas, palmas e beat box (imitacdo de sons instrumentais por meio da boca), a
evolugdo que ocorreram tanto nas letras pelos Mcs, quanto pelo beat box e também os
arranjos das musicas executados pelos DJs sdo evidentes, hotamos que 0S primeiros versos
eram ingénuos, importante destacar que eram épocas de ditadura e que a repressdo era
evidente em todos lugares de manifestacdo de orgulho de algo que ndo representasse o
governo. Nos anos de 1984/1985 Thaide comecga sua carreira e é citado o trecho de uma

reportagem por Pimentel (1997, p. 18)
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minha gangue me levou para uma festa, onde o DJ Hum tocava eu ainda néo
0 conhecia. Nessa época eu ja fazia algumas letras, mas ndo com o intuito de
gravar um disco. Passados alguns dias, apds essa festa, faleceu um amigo
Nosso que cantava, e eu fiz um rap em homenagem a ele. Ainda ndo existia o
lance de alguém subir ao palco para cantar uma mdsica falada, eu fui o
primeiro a fazer isso: cantei la onde o DJ Hum tocava essa casa, a Archote,
ja fechou, e a rapaziada gostou muito. Depois de mais ou menos dois anos,
na festa My Baby, eu cantei com um amigo, todos gostaram e pediram bis.
Fomos para o camarim e |4 comecamos a conversar com produtores como
Nasi, André e o Skowa. Eles nos disseram que tinhamos que levar nosso
trabalho adiante.

Podemos identificar aqui que a histéria do movimento negro, ¢ feita através da musica

também. Pimentel em seu livro vermelho do Hip Hop cita também Dj Hum, descrevendo

como conheceu o hip hop em 1980 com a mdusica considerada primeiro registro de rap

portugués do Brasil,

foi nessa época que eu ouvi pela primeira vez um funk falado. VVocés podem
perguntar: Funk falado? E isso mesmo! Quando o Rappers Dee Light
estourou no Brasil com a Meld do Tagarela, toda a rapaziada que curtia o0s
bailes, da zona norte a sul e da leste a oeste, comentava sobre 0 novo tipo de
funk, no qual o cantor falava sem parar. A ideia de que um novo tipo de
musica estava invadindo o pais se confirmou quando estourou The Breakers,
de Kurtis Blow. Como toda informacdo no Brasil demora a chegar (e até
hoje é assim), ndo sabiamos que se tratava de um movimento cultural, no
qual o canto era o rap, 0 tdo comentado jeito de falar sobre a batida
(PIMENTEL, 1997, p. 16).

Kl Jay, membro do Racionais Mcs, também é citado por Pimentel (1997), importante

dentro do movimento explica como o hip hop chegou no Brasil,

chegou aqui como onda, a gente ndo sabia que o break evitava as brigas
entre as gangues nos EUA, promovia uma mudanga de comportamento. Nao
chegavam muito bem as ideias que estavam por tras da coisa, era tudo meio
fragmentado... Um cara arranjava uma revista, traduzia naquele inglés
macarrénico, levava para o pessoal... Se em Sdo Paulo ja era dificil
conseguir informagcdo, imagine nas outras cidades. Em Brasilia, Jamaika, ex-
DJ do Cémbio Negro, agora do Alibi, conta algo inusitado: Tinha um
pessoal de classe média que se interessava pelo movimento: o DJ Raffa, o
Leandronik. Eles moravam no Plano Piloto, em vez de nas cidades satélites,
tinham mais condices financeiras, compravam videos americanos, viam as
técnicas dos Djs estrangeiros. Para aprender, a gente via como eles faziam...
(PIMENTEL, 1997, p. 16).

Mesmo com a repressdo gque ocorreu em todos elementos que o hip hop possui, ainda

assim, ndo foi possivel conter o movimento, muitas das gravadoras onde o rap foi aceito, sao

dos antigos organizadores dos bailes black da década de 1970. “As batidas ainda eram

‘quebradas’, muitas chegando ao miami bass, favorecendo os versos curtos” (PIMENTEL,

1997, p. 19). A reflexéo das letras e do movimento foi estabelecida por alguns artistas que se
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preocupavam ndo s6 com suas masicas, mas com o contexto social o qual estavam inseridos,
muitas vezes expressando sua realidade, incomodava pessoas que olhando de fora o
movimento entendia como uma revolta sem causa, € 0 marginalizava, Pimentel cita um
depoimento de Thaide que explica a dificuldade de se expressar em determinados locais,
na época a gente ja percebia muito bem a gravidade de problemas como a
violéncia policial contra os jovens de periferia. Mas o pessoal costumava
dizer que a gente sO queria polemizar, que estadvamos exagerando... Talvez,
se tivessem nos dado ouvidos, a situa¢do ndo estivesse tdo grave hoje. Eu
lembro que as vezes iamos cantar em certas casas onde 0 seguranga era
também PM e, pelo que parecia, justiceiro nas horas vagas. Eles ouviam
"Homens da Lei" e depois vinham ameacar a gente no camarim: "Vocés
estdo fazendo sucesso & custa da desgraca de outras pessoas”. Eu respondia:

"E vocés, que sobrevivem a custa da violéncia?...". A barra sempre foi
pesada (PIMENTEL, 1997, p. 20).

Da mesma forma que ocorreu uma evolugéo nas batidas, cada vez mais sendo utilizado
da tecnologia, os versos também tiveram suas mudancas, comecaram sendo anedotas,
“falavam do cotidiano dos b.boys, seus problemas na metropole, ou até mesmo de amor[...].
Era também o tempo do ‘rap estorinha’” (PIMENTEL, 1997, p. 20), a intengao era se divertir,
ndo havia uma preocupacdo ou critica social envolvida, como foi descrito anteriormente a
informacdo dos objetivos do movimento ndo chegavam claramente no Brasil, além de nos
EUA ter se formado através da organizacdo negra por mais direitos das pessoas, como
esclarece Kl Jay, aqui chegou como “onda” foi apropriado, o espaco foi inserido na dinamica,
0 contexto historico que por mais que possua similaridades, ainda € muito diferente em
diversos segmentos: econdmicos, politicos, sociais, culturais, que trouxeram o regionalismo
para dentro do movimento afim de se tornar uma manifestacdo territorial em cada lugar que se

reproduz.

O desenvolvimento do movimento Hip Hop e conhecimento de seus ideais e objetivos
comecaram a amadurecer com o lancamento dos primeiros discos de rap nacional. Assim
comega uma época de unido e organizagao para 0 movimento crescer, onde como ocorreu nos
EUA, entre as gangues violentas, que encontraram novas formas de conviver, conseguindo se
organizar, ganhar espaco e se divertirem juntas, sem recorrer a violéncia, por meio da cultura
de rua. No Brasil ndo foi muito diferente, os conflitos entre as gangues de Sdo Paulo por
territério também ocorreu, mas para 0 movimento ndo acabar,

a necessidade de organizar-se, unir-se, surgiu inicialmente da marginalizacdo
dos b.boys. Existia uma dupla perseguicdo: de um lado, os policiais,
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incentivados pelos comerciantes do centro da cidade, que se sentiam
prejudicados com as apresentacdes dos jovens; de outro, as equipes de baile
tentavam impedir o break nos saldes, porque a maioria dos jovens negros
ainda curtia o funk (PIMENTEL, 1997, p. 19).

Dj Hum, em reportagem para revista Pode Cré” n. 4, também aborda a questdo da

desinformacdo em relacéo aos ideais do movimento e também dos objetivos,

Comecei a frequentar a Sdo Bento e vi que tinha no local aquele lance de
cada um por si. Cada gangue tinha seu espaco, tinha muito racha, muita
porrada e muita potencialidade por parte de todos. Comecei a trocar ideia
com a rapaziada, pois pintavam matérias de jornal para fazer, mas era ruim
porque ninguém se falava. Ai eu fiquei sabendo que os caras mais radicais
eram da gangue da qual eu fazia parte, a Back Spin. Fizemos uma reuniéo, a
fim de nos juntarmos para melhorar as coisas. Aos poucos, foi se criando um
respeito. Primeiro Nagdo Zulu comecou a conversar com a Back Spin,
depois a Crazy Crew e por fim a Street Warriors. Foi quando comecou a dar
para fazer festas na rua, e assim pintou mais midia e o esquema para gravar
pela Eldorado (PIMENTEL, 1997, p. 19).

Um movimento importante para o Hip Hop foi o desenvolvimento do break em Séo
Paulo, como esclarece X, do grupo Cambio Negro “porque foram ligadas a ele que surgiram
as primeiras organizagdes dos b.boys brasileiros, as gangues” (PIMENTEL, 1997, p. 17),
organizacdo que colaborou para o crescimento dos elementos do hip hop. O ponto de inicio do
rap nacional, encontramos nas rodas de break que ocorriam na estacdo de metré Sdo Bento,
tdo famosa pelos breakers, e posteriormente na Praca Roosevelt, importantes locais no centro

da cidade de S&o Paulo de apropriacdo pelo movimento.

Outro elemento de destaque no movimento o grafite, integrou artistas da classe média
gue espalharam desenhos por toda a cidade, integrado a isso temos a pichacéo traco forte que
se relaciona com o grafite, forma de protesto e expressdo de quem ndo é notado na sociedade,
¢ espalhado “tags” (assinaturas de apelidos ou nomes) que ganham notoriedade pelos lugares
mais dificeis que sdo atingidos pelos seus praticantes. Em Sao Paulo pode-se notar por toda
cidade grafites e pichacdes, citado por Pimentel, Arthur Hunold Lara, autor de uma tese que
analisa a evolucdo do movimento de grafiteiros de S&o Paulo, estuda artistas ligados a Vila
Madalena em sua maioria universitarios e também ao estilo relacionado ao Hip Hop, contando
desde sua criminalizacdo, confundido com pichacdo, até a apropriacdo de espagos como
museus e galerias :

O grafite significava uma alternativa para 0s jovens deixarem as paginas
policiais dos jornais e configurava-se como um meio de expressdo artistica e
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cultural com grandes possibilidades.(...) Olhando a quantidade de portas de
oficinas e lojas desenhadas pelos grafiteiros na periferia, pode-se ter uma
clara no¢do da forca do movimento e de sua penetracdo nesses bairros
(PIMENTEL, 1997, p. 17).

Os 4 elementos do hip hop estdo explicados no quadro a seguir, elementos que

serviram para que o hip hop se desenvolvesse em qualquer local do mundo, s&o instrumentos

que possibilitaram a expressao e voz de uma populacdo excluida, e que por meio de arte pode

transformar a realidade. Segundo Xavier (2005) os elementos do hip hop sé&o:

Break

representa a danca e tem suas origens entre os porto-riquenhos. Foram os jovens latinos que introduziram o Break
nos guetos de Nova York. Eles competiam através da danga, deixando para tras as disputas violentas — constituindo-
se, portanto, em um elemento positivo que inibia a violéncia e incitava a criatividade. Através da criatividade de
uma agdo cultural esses jovens mostravam seus descontentamentos e insatisfagoes, e neste caso, a linguagem

utilizada para a comunicagdo é a danga.

Grafite O grafite surge a partir da Tag, que é uma espécie de assinatura, que foi apropriada e utilizada pelas gangues na
delimitacéo de seus territérios, os espagos de sua agdo nos guetos. Mas para a continuidade do que posteriormente
se constituiria em uma manifestacéo artistica, aos poucos foram sendo introduzidos desenhos e letras quebradas e
garrafais de dificil entendimento para quem néo era do movimento. Nos grafites também é aberta a possibilidade de
emitir mensagens.

MC “O canto falado acompanhado por determinado ritmo ¢ criagdo dos jamaicanos, a sofisticagdo do rap aconteceu por
conta dos americanos” (ANDRADE, 1996, p. 119). O rap em territério norte-americano foi aperfeicoando-se,
adotando novas técnicas. Nas festas além dos dangarinos de break haviam aqueles que improvisavam discursos
acompanhando o ritmo da mdsica, os mc’s que faziam uso da improvisacéo na elaborag&o das letras no desenrolar
da festa. Esta iniciativa acabava por fazer com que as disputas entre as gangues se mantivessem artisticamente.

guetos.

DJ O rap (rhythm and poetry — ritmo e poesia) teve sua origem na Jamaica, entre as décadas de 1950 e 1960. O bailes
acabavam tendo por finalidade além da diversdo da populagéo, o discurso dos “toaters”, que cantavam os
acontecimentos sociais. Muitos desses jovens migraram para os Estados Unidos na década de 1970 em busca de
melhores condicdes, levando para la esta manifestacéo cultural que posteriormente foi incorporada pelos jovens dos

Quadro 1 — Os 4 elementos do hip hop.

Um marco histoérico do Hip Hop no Brasil, ocorreu em 1989, “quando Milton Salles
prop0s a criagdo do MH20, Movimento Hip-Hop Organizado” (PIMENTEL, 1997, p. 21).
Segundo a tese de Elaine Andrade citada por Pimentel (1997), a institucionalizacdo do

movimento representa,

esse ponto como divisor entre a velha e a nova escola do Hip-Hop nacional.
Foi um momento em que o perfil dos integrantes do movimento mudou
bastante: os jovens que tinham comecado a dancar break no centro da cidade
tinham envelhecido, Hip-Hop ja ndo era moda, muitos ondeiros
abandonavam o break. Ao mesmo tempo, o rap se consolidava como
auténtica trilha sonora da periferia, sendo definitivamente escolhido pela
juventude negra (claro, a maioria da populacdo pobre) como representante de
suas ideias. E 0 movimento sentia o impacto do trabalho de dois grupos que
abalavam tudo o que se conhecia em matéria de rap: NWA e Public Enemy
(PIMENTEL, 1997, p. 21).

49



Por meio desses grupos que expressam musicas de protesto e critica social, como
também através de biografias e livros que mostram a historia e a situagdo social da populagéo
negra, injusticas e estratégias para combaté-las, foi possivel uma evolucdo no
autoconhecimento, Pimentel (1997) para explicar essa mudanca de atitude dentro do
movimento hip hop usa o artigo "Arte e Educacdo: A Experiéncia do Movimento Hip Hop
Paulistano”, no livro "Rap e Educacdo, Rap é Educagdo”, do antropdlogo José Carlos Gomes
da Silva que explica que biografias importantes sobre origens e a trajetdria da populacao
negra como tambeém andlises sobre a situacdo do racismo no Brasil fizeram parte da leitura
dos rappers,

nesse momento 0S rappers enfatizaram que o ‘autoconhecimento’ ¢
estratégico no sentido de compreender a trajetdria da populacdo negra na
América e no Brasil. Livros como ‘Negras Raizes’ (Alex Haley), ‘Escrevo o
que eu Quero’ (Steve Byko), biografias de Martin Luther King e Malcolm X,
a especificidade do racismo brasileiro, especialmente discutida por Joel

Rufino e Clovis Moura, bem como lutas politicas da populacdo negra,
passaram a integrar a bibliografia dos rappers (PIMENTEL, 1997, p. 21).

Como notamos nos EUA, onde possuia “crews” organizagdes que principalmente
tinham a finalidade de divulgar a cultura, de formas diferentes, no Brasil, além MH20
(Movimento Hip Hop Organizado), no mesmo ano ocorre a posse do Sindicato Negro,
fundada por frequentadores da Praca Roosevelt em Séo Paulo, onde permaneciam os rappers,
posteriormente “surgem a Posse Forga Ativa, na Zona Norte com 52 grupos de rap, além de
Conceitos de Rua, Alianca Negra, Simbolo Negro, Mente Zulu, Movimento Hip-Hop de
Diadema, Posse Haussa, Negroatividades...” (PIMENTEL, 1997, p. 21). No Brasil a
importancia dessas organiza¢es foram maiores as que ocorreram nos EUA, pois além do
objetivo de unido e diversdo, mas podendo até ser consideradas como educacao alternativa

por alguns estudiosos,

as posses assumiram tal importancia no Brasil que em sua atua¢do superaram
até mesmo as suas irmas norte-americanas. Nos EUA, as posses, Ou Crews,
em geral tinham como objetivo procurar meios para divulgar e expandir a
cultura Hip-Hop, organizando espetaculos, mostras, gravacdes de LPs e CDs
etc. As posses brasileiras foram muito além dessa inspiracdo inicial dos
americanos: passaram a realizar também atividades politicas e comunitarias
(PIMENTEL, 1997, p. 21).

A multiplicagdo das posses em S&o Paulo Foi tamanha que nos anos de 1990 havia

uma pra cada regido distrital da capital, se expandindo para municipios da grande S&o Paulo
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chegando até ao interior do Estado como Jundiai e areas litoraneas como Santos, entre outras.
Com o tempo vimos muitas dessas posses
terem se dissolvido, por problemas especificos, e outras terem sofrido
transformacdes — como a que levou a Posse Mente Zulu a se tornar um grupo
de rap com o mesmo nome —, ficou para o Hip-Hop brasileiro a heranga da
experiéncia da organizagdo em grupo para a realizacdo do bem comum.
Posse, gangue, associacdo cultural, Ong (organizacdo ndo governamental),

ou qualquer outro nome, o importante é saber trabalhar coletivamente...
(PIMENTEL, 1997, p. 21).

Portanto, a histdria do hip hop mostra que por meio de uma insatisfacdo e da falta de
espacos adequados para a qualidade vida e expressdo da cultura se fez necessario a
organizacdo de grupos que pudessem lutar e resistir contra todas essas injusticas que
ocorreram e para mostrar sua importancia. Pelo hip hop foi possivel que uma populagédo
excluida de diversos lugares do mundo pudessem ter voz esses grupos excluidos foram
escutados por muitos. A manifestacdo na cidade ocorre primeiro pela mobilizag&o de pessoas
que encontram naquele local diversos problemas sociais e estruturais, ao longo dos anos

ocorre a incorporacao de pessoas de outras classes sociais pela expansdo do movimento.

Na cidade de Alfenas-MG ndo foi diferente, pela falta de espacos culturais, e pela
grande quantidade de problemas sociais visualizados na periferia da cidade foram os fatores

como em diversos outros locais do mundo que impulsionaram o crescimento da cena hip hop.

Os integrantes para 0 movimento ja existiam na cidade, e existiram por muitos anos, o
que faltavam eram espacos para que a arte pudesse ser expressada, mas foi recentemente que
0 movimento hip hop de Alfenas se consolidou, ndo sendo apenas local, contando com cidade
integrantes de cidade vizinhas que se mobilizam e trocam informacgfes e materiais afim de

fortalecer cada mais a cultura hip hop no sul de Minas Gerais.
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4 - MOVIMENTO TERRITORIAL DO HIP HOP EM ALFENAS: HIP
HOP DA ZR (ZONA RURAL)

4.1 — Processo de formacédo do movimento em Alfenas: barreiras, lutas e atores

O surgimento do atual movimento territorial do hip hop em Alfenas é consequéncia da
falta de espacos para expressar a cultura de rua. Em entrevista com agentes do movimento é
esclarecido que pelos anos de 2013/2014, ndo havia eventos de hip hop na cidade, sendo que
aos poucos surgiam atores da cultura de rua local que queriam expressar sua arte, b.boys, mcs,
grafiteiros e djs. R6mulo Spuri (2018) agente importante dentro do movimento esclarece

como desenvolveu os primeiros passos do hip hop na cidade, a partir de sua vivéncia:

[...] um pequeno movimento assim, uma coisa bem embrionéria [...], surgiu
guando eu tinha algumas coisas, algumas poesias no caderno, [...] eu fui
procurar na época do orkut, ou comec¢o do facebook, e vi que tinha e queria
gravar aquilo mas ndo tinha nenhum evento de hip hop na cidade, ndo tinha
nada que eu pudesse encontrar pessoas que pudesse fazer isso, ai eu corri
atrds no facebook, 1& mesmo, ai encontrei 0 Madruga até entdo ele fazia
umas paradas de funk, e ai eu fui atras dele, perguntei se ele conseguiria
gravar um rap, ai a partir desse momento falou que dava pra gravar, fui para
a casa dele a gente gravou 3 guias, 3 sons, ndo gravou versdo final, mas fez
as 3 guias, a partir dai, tipo assim, pra mim comec¢o 0 movimento hip hop em
Alfenas, eu vivenciando saca, por mais que naquela época era sé eu e ele ali
nado tinha evento o corre que a gente fazia, pra pelo menos ta junto trocando
ideia como poderia ser a cena, ja planejando algo que depois mesmo néo
tenha algo concreto ja estava iniciando. O Madruga ja falava 14 atrés, ja tinha
0 estdio que é o mais dificil de ter, ai sé faltava a galera, mas pra ter a
galera precisava do movimento dai 0 movimento pra mim surgiu ali, dai
passou...

O Rodrygo Monteiro conhecido por Madruga foi o elo que o Romulo encontrou na
cidade para se mobilizar e comecar a desenvolver a ideia de crescimento para a cena do hip
hop, mas as influéncias ja existiam, nesse periodo, na cidade de Alfenas aconteciam eventos,
pelo mesmo motivo de falta de espacos para se expressar cultura. Esses eventos em sua
maioria eram organizados por alunos (as) da Universidade Federal de Alfenas e tambeém
pessoas da propria cidade e regido, todos(as) voluntarios(as). O Rock Rural, festival que era
realizado pelo coletivo Suavis, integrado ao Circuito Mineiro de Festivais Independentes e a

Rede Brasil de Festivais,
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O festival Rock Rural foi criado no final de 2010, reunindo um grupo de
amigos interessados por uma cultura musical alternativa na cidade de
Alfenas. O evento foi crescendo a cada edi¢do, que inicialmente acontecia a
cada 6 meses. No inicio de 2012 o Coletivo Suavis se oficializou, ampliando
as trocas de experiéncias e parcerias com outros coletivos e produtores do
estado de Minas Gerais e Sdo Paulo, inclusive a rede Fora do Eixo. A partir
desse ano 0 evento passou a ser realizado anualmente, com uma cara nova,
mesclando as apresentacbes musicais com atividades formativas e outras
apresentacOes artisticas. Em cinco edigdes o festival realizou apresentacdo
de 21 bandas, e sua Ultima edicdo trouxe ainda oficinas, debate, apresentacdo
de cinema e teatro. E desde sua fundagédo o Coletivo Suavis construiu todas
as edi¢bes do festival com trabalho voluntariado e colaborativo de seus
produtores, sem fins lucrativos (UNIFAL-MG, 2014).

@ D UNOPARAlfenas
apresenta

Figura 2 — Cartaz do festival Rock Rural sexta edigao.

53



COLETIVO

SUAVIS

APRESENTA

FESTIVAL &

FESTIVAL ROCK RURAL | COLETIVO SUAVIS

PATROCINIO
projecti [l @ U

e e
ALFENAS v . .
g:m;m unifai 2. FAISCA % o Gk e

Figura 3 — Cartaz do festival Rock Rural sétima edicao.
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Figura 4 — Cartaz de programa do festival Rock Rural sétima edicdo.

Rémulo cita o Festival de Artes e Interagcbes Socioculturais (FAISCA) como

influéncia, tendo um contato importante com um musico influente,

0 FAISCA, inclusive rolo o Lews Barbosa que é representante da cena rap
nacional do Potencial 3 ele veio no primeiro FAISCA, aquilo ja foi uma
referencia, no FAISCA ele apresento o slam, e a equipe deles fico intimando,
provocando bastante pra continuar com essa parada, vamos fazer pelo menos
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uma vez por ano o slam aqui, junto no mesmo tempo que eu tinha um grupo
de rap e o slam, e estava comecando aquela ideia da galera fazer umas
batalhas de rimas mas nada oficial (SPURI, 2018).

O Lews Barbosa, “rapper, poeta, slamer e arte-educador, nascido e criado no bairro do
Ipiranga na capital paulista, [...] estd no cenario do Rap paulistano desde 1989 e é um dos
fundadores do grupo de rap Potencial 3” (GENIUS, 2018) incentivou o desenvolvimento da
modalidade do slam, que sdo campeonatos de poesia, uma “batalha de versos” com sua
origem como espaco de expressdo literaria da periferia criado paralelamente ao movimento
hip hop nos EUA em Chicago (NEXO, 2016). Atualmente em Alfenas a modalidade do slam
é integrada aos eventos de hip hop.

O FAISCA, projeto que oferece oficinas e espetaculos nas areas de musica, teatro,
danca, cinema, artes plasticas, fotografia e literatura, segundo informacdes do site de projeto

de extensdo da Universidade Federal de Alfenas,

A iniciativa do festival partiu da Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade
Federal de Alfenas (UNIFAL-MG) e conta com a parceria da Prefeitura de
Alfenas por meio das secretarias de Educacdo e de Esportes, Lazer e
Juventude, do Coletivo Suavis, do DCE da UNIFAL-MG e da Fundag&o de
Apoio a Cultura, Ensino, Pesquisa e Extensdo de Alfenas (FACEPE). O
projeto enfatiza a importancia da articulagdo entre instituicdes e do
colaborativismo para promocdo da cultura e sustentabilidade [..]. A
programacdo do FAISCA destaca artistas do Sul de Minas e de outras
regides do pais. Além das atividades culturais, o projeto oferece oficina de
bioconstrugdo que serd o inicio da criagdo de centro de convivéncia
ecoldgica no Campus Santa Clara da UNIFAL-MG. As atividades do festival
serdo realizadas em espacos publicos da cidade e no campus da Universidade
Federal de Alfenas. A utilizacdo de equipamentos publicos e o0 acesso a
producdo artistica de alta qualidade contribuem para o bem estar e uma
maior qualidade de vida a todos [...]. A equipe de producdo € composta por
estudantes e membros da comunidade atuando de forma voluntéria
(UNIFAL-MG, 2014).

Figura 5 — Cartaz festival do FAISCA 2016.

Segundo o universitario Vitor Devechiati, membro do Coletivo Suavis,
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0 FAISCA é uma grande oportunidade para inser¢do de Alfenas e regido no
circuito cultural nacional, a exemplo de outras cidades que realizam festivais
de referéncia no Brasil. A grande quantidade de festivais de artes integradas
sendo realizados com éxito, sdo a prova que iniciativas como a do FAISCA
geram resultados extremamente positivos para a populacao [...]. O FAISCA
é um sonho coletivo que vem tomando forma e ira se concretizar (UNIFAL,
2014).

<
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www.unifal-mg.edu.br/faisca

Figura 6 — Cartaz festival FAISCA 2016.

Infelizmente, tanto 0 Rock Rural como o FAISCA, ndo aconteceram mais na cidade de
Alfenas, muitos de seus organizadores migraram para outros lugares, devido a diversos
fatores e com isso esses eventos ndo aconteceram no ano de 2017, atualmente a organizagdo
esta se reestruturando para promover mais festivais de arte e cultura, mas a importancia deles
ainda pode ser vista através dos registros de fotos e videos que podem ser encontrados na rede
social Facebook e também no site da UNIFAL-MG, essa foi a semente do atual movimento
territorial do hip hop, essa organizacdo coletiva e voluntariada trouxe a oportunidade do

desenvolvimento da cultura popular em sua forma mais auténtica, contra a cultura de massas.

Esses eventos serviam como espaco para expressar diversas culturas enaltecendo a
cultura local e de pouca visibilidade, até entdo. Foram importantes influéncias para o
movimento territorial do hip hop que seguiu organizacdes similares, tendo como principal
fonte de criacdo desses movimentos a falta de espacos para expressdo da cultura popular da
cidade, ainda no site da UNIFAL no projeto de extensdo do evento FAISCA o
Superintendente da Cultura de Alfenas em 2014, Ney Lima esclarece a importancia desses
eventos e das parcerias que “fomentam a cultura nas comunidades e contribuem para estreitar

a relacdo entre instituicOes, agentes culturais e comunidade. Todo o municipio ganha com
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isso. Projetos inovadores como o FAISCA, mantém viva as diversas formas de expressdo
cultural da nossa cidade” (UNIFAL-MG, 2018). Segundo o produtor cultural da época
Ivanei Salgado, da UNIFAL-MG, a proposta do FAISCA ¢é interagir diversas
areas culturais encarando a arte como transformadora de realidades e néo
apenas como forma de apreciacdo. Pela arte € possivel estabelecer uma

relacdo de didlogo com as pessoas e, a0 mesmo tempo, expressar
sentimentos, emog0es, sonhos e anseios (UNIFAL-MG, 2014).

Na programacao desses eventos ocorriam shows de diversos estilos musicais inclusive
0 rap, mas também era encontrado diversas linhas culturais como poesia, teatro, oficinas e
outras expressdes também. Esses tipos de eventos influenciaram o movimento territorial do
hip hop mostrando que com a mobilizacdo e engajamento das pessoas era possivel por meio
da iniciativa propria criar espacos de cultura de rua para a cidade. Como forma de escape para

0 contato com a violéncia e o crime.

Durante um periodo, ainda na época de 2014, R6mulo e Madruga se empenharam em
encontrar mais pessoas que pudessem ajudar na organizacdo do movimento hip hop em
Alfenas,

ficamos procurando pela cidade inteira quem poderia fazer rap com nés, uns
clipes, se a gente fosse fazer um evento se ia ter alguém na cidade pra canta
nos eventos a gente fico 1 ano procurando até que, falavam que tinha o

Sandro[...] que gravou 3 raps com ele [Madruga], gospel, mas que no
momento ele estava detido de liberdade (SPURI, 2018).

A relacdo de Sandro com Madruga era tdo proxima e ligada pelo hip hop que em

carta do Sandro depois de 1 ano, que ele mando do presidio falando o tanto
gue 0 Madruga tinha sido importante nos corres dele, ta |4 dentro do presidio
dando oficina de rap, tinha desencanado de ficar causando treta e que o
Madruga como abriu as portas pra mim, abriu pra ele também, gravou uns
clipes, a carta é pesada e foi isso...(SPURI, 2018).

Madruga morava no Jardim Primavera em Alfenas-MG, Rémulo descreve o local e os
instrumentos que possibilitaram o desenvolvimento da cultura como “mo humilde o
barraquinho dele 14, mas dentro do quarto dele tinha uma capela, tinha a cela de gravacdo, os
equipamentos tudo profissional que beat maker foda tem, akai, controladora, microfone, placa
de audio” (SPURI, 2018), mas por uma melhor condicdo de vida ele se mudou para Pouso
Alegre. Posteriormente, passado uma semana, Romulo conhece Calixto e Maisena dois
amigos que estavam comecando a fazer masicas de rap e eram da cidade de Alfenas,

“estavam fazendo um som e achei muito doido e falei, [...] j& tem os caras e ndo tinha mais
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lugar pra gravar, mas ai eu fiquei naquela bad, falei: ndo pelo menos evento a gente consegue,
porque pelo menos tem atracdo de rap. Ai eles comegaram a cola em casa a desenvolver a
ideia” (SPURI, 2018).

Segundo Romulo Spuri as batalhas de rima “comecaram com o primeiro Coliseu
Cultural”, mas a influéncia para a criacdo desse evento surgiu uns meses antes com,

0 Fo da loja Skate e Cia. Fez um evento de hip hop no Pinheirinho e ele

chamou pra ajudar e toquei fiz um som 14, fotografei, fiz umas paradas

assim, e a partir daquele momento foi uma lampada que acendeu pra mim

também, da hora fazer evento, é da hora, me pds mais gas, coloquei isso no

power point imprimi, e levei para prefeitura ai comegou a ideia do Coliseu
né (SPURI, 2018).

O desenvolvimento do atual movimento do break em Alfenas teve seu inicio nesse
evento produzido pelo Fabio Sossur (Fo), e também foi nele onde ocorreu a alianca entre o
Romulo e a galera que fazia parte do break da cidade por meio do integrante Jodo Zulufu, esse
encontro marcou o inicio de uma grande parceria ¢ ¢ contado em entrevista “perguntei se
podia contar com ele e a galera do break, ali foi o primeiro contato, eu convidei. Jodo ja falava
sobre a necessidade de role de hip hop em Alfenas no facebook, ai eu comentei que ta vindo e
chamei ele, falei chega junto com a galera do break” (SPURI, 2018). A consolidacdo dessa
unido pode ser vista através da primeira edi¢do do evento Coliseu Cultural' em 2014 que “ndo
teve a batalha de break, as atracGes eram um show, batalha de mc, mas tinha uma atracdo que
era expressdo cultural completou com a galera do break, ai foi meu primeiro contato, e eu
fiquei encantado com a unido, a partir dai comecei a admirar o break e s6 rolou” (SPURI,

2018).

O evento Coliseu Cultural um dos principais em relacdo ao hip hop na cidade, onde se
conseguiu unir os 4 elementos do movimento, além do slam e outras atrag@es culturais fora do
hip hop, surgiu da necessidade de um local para os apaixonados pela cultura hip hop terem
para se expressar e mostrar suas criagdes, Spuri (2018) esclarece como ocorreu

juntei a ideia, tem um grupo de rap pra canta, o slam pra fazer, tem a batalha
de mc, ai o Calixto queria fazer fresstyle, o Thor, o Chavez também estava

ali produzindo som, se ndo me engano bicicleta na chuva eu ndo tinha
contato com ele ainda, mas j& sabia que tinha alguem da Unifal que fazia um

1 O nome Coliseu Cultural foi criado relacionando o local onde ocorre uma praga que tem um formato de
coliseu, e 0 que se propde no evento que é a cultura de rua.
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rap, também queria, sabia que tinha pelo menos uns 4 pra comecar a batalha
de rima.

COLSEU CULTURAL

ELAM \ DLADIADDEES DOIPROVED PRESSAD CULTURAL |POCKET SHOW

= Ed. | I IDomingo) | 1000 (Horea de Feira)l
Fraca Or. Emilio Siveira (Fraca do Coliseu)

MOVIMENTO POETICO | HP HOP | CUL TURA D& RUA

PRODUCAD APOD
; %ﬂ ; £ &r 3 R PREFEINURA MUNICIPAL T
L3 b © 3 ALFENAS

Figura 7 — Cartaz do primeiro evento do Coliseu Cultural.

O evento foi construido em parcerias com o Estidio Casa no Campo, Coletivo Suavis
e 0 Movimento Poético Sua Poesia criaram a 12 edicdo do Coliseu Cultural, um evento que
chega pra suprir a caréncia de um ponto de encontro e expressao de artes relacionadas a
cultura de rua em Alfenas.

O evento prople unir os poetas contemporéneos e oferecer espaco para suas
respectivas apresentacdes. A Prefeitura Municipal de Alfenas, por meio da Secretéria
Secretaria Municipal De Educacdo E Cultura De Alfenas e Secretaria Municipal da
Juventude, Esporte e Lazer apoiaram esse evento.

Esses eventos fornecerem visibilidade e espaco para que os artistas mostrassem suas
habilidades, posteriormente o Coliseu Cultural foi o espaco criado para esses grafiteiros, além
de, mostrarem a sua arte, também serviu para que de outras regifes também se inserissem no
movimento territorial do hip hop como artistas paulistas “no primeiro Coliseu que teve ja
convidamos um brother de Sdo Paulo para grafitar e esse foi 0 meu primeiro contato com o
grafite” (SPURI, 2018).

Por meio das entrevistas com os participantes do movimento territorial do hip hop foi
possivel notar que antes a esse atual movimento, ja existiam outros movimentos do hip hop
que tentaram manter viva essa cultura na cidade, mas que devido a dificuldades como por
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exemplo o preconceito com uma cultura que surge primeiro nas periferias, segundo Spuri

(2018),

estamos numa cidade do interior sul de minas, cidade conservadora, e é
normal rap 10, 20 anos atras ndo ter espaco. Eu considero do mesmo modo,
como eu comecei com o Madruga, eu conhego um grupo que a 20 anos atras
comegou a escrever musica de rap em bases cléssicas de rap nacional, pra
poder cantar na festa de final de ano da familia, entdo ndo movimentava uma
cena mas ja fazia de certa forma um hip hop porque eles tinham
reconhecimento do bairro Campos Elisios, fazia um rap de familia mas como
0 bairro é tudo familia é o bairro inteiro, entdo o bairro inteiro estava
escutando eles cantar, isso a 20 anos atras.

As origens do hip hop em Alfenas, podem ser antigas, mas 0 movimento esta mais

consolidado nos ultimos anos, mesmo assim, ndo deixam de ser importante para a evolugédo da

cultura na cidade, Spuri (2018) ainda continua a trajetdria do hip hop na cidade,

a 10 anos atras tinha a galera que é o Emerson e o Fo, o Pompilio? deu uma
mé&o, mas quem estava de cabeca era 0 Emerson lutando pelo Hip Hop a 10
anos atras com o evento Hip Hop Pela Paz 14 no poliesportivo que ja tinha
batalha de break, de rap, dj, e com certeza aquilo era uma cena e ndo era
pequena e era grande porque ja encontrei gente de fora, uma galera que
qguando falei que era de Alfenas lembrou que tinha aquela galera, tinha
aquela cena e tudo mais.

Em 2008, foi o primeiro evento estruturado que o Emerson Alves de Lima conseguiu

produzir na cidade de Alfenas, O Hip Hop Pela Paz, em entrevista Emerson esclarece como

surgiu o hip hop em sua vida,

eu moleque ali no Campos Eliseos, o sonho de estar num show de rap, estar
num evento, ai caiu na condi¢do de estar fazendo parte, depois de ter
conhecido vérios eventos da regido, varias cidades, Varginha, Boa
Esperanca, Campo Belo, de estar indo, prestigiando. Ai com a forca e ajuda
deles, conseguimos fazer aqui também, s6 que o hip hop aqui em Alfenas
tinha um preconceito, por causa de um show do Facc¢do Central que foi
anunciado e nao foi concluido e o local o Sindicato Rural foi quebrado, todas
janelas quebradas, mé bagunga, moé treta, dai pra frente, nds tivemos que
resgatar a alma do hip hop, no nosso primeiro evento ali, foi em 2008 O Hip
Hop Pela Paz o primeiro, e estamos continuando ai a mais de 10 anos
(LIMA, 2018).

As influéncias para que o evento O Hip Hop Pela Paz fosse criado também é abordado
por Lima (2018),

2 Prefeito de Alfenas entre os anos de 2005 e 2011, e deputado estadual entre 2011 e 2014, pelo Partido dos

Trabalhadores (PT).
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eu fui em um evento em 2006 em Varginha, do Expressdo Ativa, pelo
Chicédo e 0 Xanddo que tinha uma radio comunitéaria de rap chamada Sexta
Rap, ah ndo Melodia Rap, Sexta Rap era de Paraguagu que eu acompanhava
toda sexta, o Hip Hop do Xandédo e Chicédo todo sébado, eu vi um andncio
ali, chegamos até a prefeitura de Alfenas, o prefeito na época era 0 Pompilio
do PT e nos deu o transporte, para nos irmos ao local, em 2007 em Boa
Esperanca fui no Show da Familia onde teve uma batalha de break realizado
pelo Robson da CCPA é uma associacdo que eles tem |4 a muito tempo e se
chama Associacdo Cultura Pensamos para Agir. Ai eu vi que na verdade o
Hip Hop ndo era aquilo que eu pensava. O hip hop é o respeito e
organizagdo, [...] hip hop é cultura que resgata as almas, as vidas e salva
muita gente. E dai surgiu a ideia de fazer aqui também, pedimos apoio
novamente ao prefeito Pompilho, ai chegamos trocamos ideia com o Robson
pra ele estar ajudando nés, organizando o evento aqui, além da experiéncia
pela pouca idade ele apoio nos e foi maior sucesso o evento teve arrecadacao
de alimentos muitos quilos [...] ndo recordo quantos mas foram muitos e
umas 30 cidades vieram prestigiar.

O hip hop se desenvolveu na cidade primeiramente pelo “break, o break conquistava

as criangas pela forma de dangar, pelo movimento” (LIMA, 2018), mas atualmente temos

todos os elementos integrados na cidade, os que sdo mais fortes sdo o Break e 0 MC. Em

relacdo a resgatar a memoria da historia do hip hop em Alfenas LIMA (2018) esclarece como

foi 0 seu contato mais antigo com 0 movimento,

chegar a conhecer de estar indo nos eventos eu ndo consegui ir pela idade eu
era muito novo, mas eu ouvia falar de quem ia. Era o Dj Milton morava no
Primavera que juntamente com o pessoal da Master Break que fizeram o
evento e o show do Zona Proibida, no Poliesportivo. O Dj Batata fazia uns
eventos também que apoiava o grupo de rap que tinha no Pinheirinho eu ndo
me recordo o nome mas foi um dos Unicos grupos de rap de Alfenas depois
de muito tempo e dai ndo ficou muito tempo também. Os eventos até 2004
no maximo que foram feitos, Dj Batata hoje é falecido, Dj Milton mora em
S&o Paulo e o hip hop aqui ndo era téo aceito, [...] era mais disputa de Street
Dance, festivais de Street Dance, que € a danca de rua depois da proporcéo
maior que veio tomando seu espaco e hoje € uma das culturas mais que a
periferia tem acesso. N&o sé periferia né, a cidade inteira.

Essas pessoas que se esforgaram e deram o sangue pelo movimento hip hop na cidade,

muitas vezes andnimas e voluntarias, sdo os verdadeiros protagonistas da cena, e responsaveis

pela territorializacdo do movimento. Com o0 passar dos tempos surgem mais grupos

voluntarios para criar e fortalecer a cultura de rua na cidade, essa galera € lembrada nas

entrevistas por mais de um, essas pessoas eram

o Dj Batata que tinha um programa de hip hop na radio pinheirinhol...], na
radio ali comeca fazer uma hora de programa tocando hip hop nas radios, ja
disseminava, o Dj Milton também hoje ndo t& aqui, mas fazia uns bailes,
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podia considerar formacéo de cena, depois 0 Madruga produzindo o Sandréo
0 que mando a carta (SPURI, 2018).

Posteriormente, surgiram os eventos culturais organizados por coletivos, ndo sendo

eventos propriamente de hip hop, mas que j& comecavam a se instalar os elementos do hip

hop na cidade com uma maior visibilidade e integrado a outras regides.

A evolucdo do grafite em Alfenas-MG foi algo pontual de alguns artistas, que aos

poucos foram sendo integrados no movimento, ndo s de artistas da cidade, mas também da

regido, a influéncia vem dos eventos ja citados no trabalho como o Rock Rural e o Faisca que

ja convidavam artistas da regido para expressar sua arte, segundo Spuri (2018) “eu ja

encontrava com uma galera o Projeto Consonancia desde as épocas do rock rural, o coletivo

Suavis tinha contato, tinha o hip hop no evento deles também, Dais com o DGO (Projeto

Consonancia), tava ali, ndo era eu organizando, mas ja tinha ali na cidade”.

o0 coletivo Suavis, com Vitinho, Bola, Morelo, Porco, ja estavam com uma
ideia muito boa do Rock Rural, ja estava na rede do Fora do Eixo, fez
contato com o Consonancia, ja levaram eles, ja estava comegando a cena. O
Coliseu meio que junto tudo deu uma unificada e viro referencia no hip hop
(SPURI, 2018).

O atual movimento territorial do hip hop em Alfenas, segundo Spuri (2018) tem como

objetivo,

expandir cada vez mais e cumprir seu papel social cultural e de lazer pra
cidade [...], se posicionar melhor em relacéo as causas politicas, o hip hop é
um movimento politico, ndo tem como falar que ta ali s6 pra entretenimento,
sO de lazer, mas cada ato cada movimento de hip hop vocé ta trampando no
social, ali na conscientizacdo de pessoas, trabalhando pra lembrar que existe
desde o Broklin lutando pelas causas deles, pela causa do oprimido, de
opressao e a galera cada vez mais buscar conhecimento.

A visdo de Lima (2018) também é exposta aqui segundo ele o objetivo do hip hop em

Alfenas,

O objetivo maior hoje € resgatar vidas, formar cidadaos, porque no primeiro
show que eu fui 2006, eu fui pensando no hip hop de uma forma, e continuei
pensando por ndo conhecer totalmente a pessoa que estava organizando, mas
em 2007 eu conheci uns caras que fez o evento |4 em Boa Esperanca o grupo
de rap Conhecimento Supremo que mudou totalmente meu pensamento.
Achava que o rap era crime, que o hip hop so tinha bandido, eu achava dessa
forma, pensava dessa forma, vivia dessa forma e dali mudou meu
pensamento mudou meu ponto de vista, a forma como vivo hoje e me fez
refletir, dai eu pude ver que o hip hop ndo era nada daquilo que eu pensava e
sim um movimento cultural pra ajudar a todos que estavam necessitados,
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precisando de algo mais proximo que na verdade na periferia, 0 mais
préximo que tem é o hip hop, que faz o trabalho na periferia diferente de
muitas outras organizagdes. Ali eu pude conhecer os caras gque ta ai a mais
de 10 anos hoje, somando com nds, conhecer eles de uma forma que de
chegar a almocar, jantar, ficar na casa deles, que a humildade toma conta e
ali mudou meu pensamento. Isso é o hip hop pra mim, o hip hop é a unido, o
hip hop é o amor, o hip hop é como posso ti falar... é a principal ferramenta
que salva vidas no pais, nenhum 6rgéo puablico salva vidas igual o hip hop.

O que notamos em relacdo aos objetivos do hip hop em Alfenas € que as pessoas que
se envolvem com as organizacles do evento acabam se relacionam mais com a esséncia da
cultura hip hop, cada territério acaba por ter suas proprias caracteristicas, os problemas sociais
que sdo vividos em cada lugar sdo singulares, e o hip hop acaba por dar visibilidade a isso,
como era em sua origem denunciando todas as injusticas vividas numa crise social que os
EUA vivia, saindo de uma metrépole, e indo para uma cidade do interior do sul de Minas

Gerais, constatamos que ndo sdo 0s mesmos problemas.

A composicdo étnica muda, a estrutura da regido, sem contar a proximidade do urbano

e rural que ocorre aqui na regido. Com isso nem todos acabam por incorporar os verdadeiros

ideais do hip hop, os mais envolvidos como quem participa das batalhas de rimas, break, beat

e grafite, acaba por conhecer melhor essa esséncia, mas a juventude que s6 tem no hip hop um

entretenimento que ndo conhece 0 movimento como realmente €, acaba por ter um objetivo

mais desconexo com o real movimento, tendo cada sujeito uma visdo diferente. Como

esclarece Spuri (2018) “muito oprimido que poderia estar usando do hip hop para lutar pelos

seus direitos e ndo luta sabe, acho que a galera poderia estar mais engajada com essa

ferramenta enxergar que € muito além do estilo musical, uma cultura de resisténcia mesmo, de

protecdo de oprimido”. Mas Romulo Spuri (2018) ainda enaltece a cena hip hop em Alfenas
atraveés de

feedback da galera de fora, importante de pessoas que esta a 20 anos na cena

ai Ralph, [...] que ja esté experiente que fala que Alfenas esta vivendo o real

Hip Hop assim sabe de ver de chegar dos eventos de fora todo mundo atento

participativo, entdo o feedback de fora assim pra tirar um pouco da minha

perspectiva é que estd bem nos primordios comparando[...] com hip hop de

maneira em geral ndo que ele est4 escasso mas 0 que esti na mainstream, na

vitrine, ndo é o real hip hop nédo estou generalizando mas muito do que esta

ali é mais cultura pop dando o seu talento, mas o real hip hop das quebradas

de mostra pra molecada o potencial deles e tudo mais isso ai é pouco

comparado, eles vem pra c4, e fala: poucos lugares tem tanta esséncia real do
hip hop.
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Com esse objetivo de tornar a populacdo que carece de recursos e que, além disso, €
esmagada pelo sistema ndo conseguindo conquistar os seus direitos mais basicos, sempre ira
surgir dificuldades para crescer um movimento que luta pelos direitos dos menos favorecidos,
com isso a maior dificuldade é o envolvimento de mais pessoas do movimento para
organizacdo de mais espagos que os elementos do hip hop possam crescer e se desenvolver o
que encontramos em Alfenas ¢ “muita gente gosta, pouca gente se envolve ainda, € ndo € por
menos, é a ideia do conservadorismo, a maioria que esta envolvida € a juventude e hoje para
molecada falar dentro de casa que ¢ do rap, do hip hop, ainda tem preconceito” (SPURI,
2018). O publico hoje existe, mas o que falta sdo pessoas que possam contribuir para a
organizagao dos espagos para se produzir e expressar o hip hop, atualmente sdo poucos atores
que estdo por tras das organizacdes dos eventos, das oficinas, producdo musical, entre outras
vertentes. Desse modo, a ampliacdo da territorialidade do movimento do hip hop em Alfenas
é limitada, muito pelo nimero reduzido desses atores. Além desse empecilho Emerson (2018)
fala de dificuldades mais antigas do movimento em relagdo ao acesso a informagoes “

uma das dificuldades que n6s tinhamos era o acesso a cultura [...], porque
nado tinha internet, ndo tinha rede social, o acesso chegava para nos através
de cd na feira ou de uma fita cassete antiga trazida de Sdo Paulo ou de outro
estado [...], 0 acesso a muitas e muitas e muitas informacgdes sobre até
mesmo a cultura como tinha dito eu conhecia a cultura de uma forma néo

chegava a informagédo certa pra mim como era a cultura, a cultura pra mim
era aquilo que ouvia através do radio ou de alguém me falando.

H& uma proximidade muito grande com o surgimento do hip hop em Alfenas e em Séo
Paulo, como relata Emerson em entrevista, Kl Jay ja citado nesse trabalho retrata 0 mesmo
problema com as informacgfes vindas dos EUA, que chegavam a SP, muitas vezes mal
traduzidas e sem informacGes mais concisas para que adquirissem 0S mesmos objetivos e a
carga politica que tinha em sua origem. Um problema em relagdo ao Poder Publico séo os
interesses que a gestdo possui, pois dependendo de quem assume o poder, acaba por valorizar
ou desvalorizar a cultura na cidade, em relacdo a esse assunto Emerson (2018) fala sobre a
prefeitura, “ajudava de uma forma que ndo era a que nds queriamos as vezes com um
transporte ou outra coisa, mas depois na outra gestdo ndo tinha mais nada, ndo conseguia
correr atras de mais nada, ninguém acreditava no hip hop achava que era tudo coisa de
bandido”.

Outra dificuldade marcante encontrada no processo de desenvolvimento do hip hop

em Alfenas, foi um show organizado onde o grupo paulista Fac¢do Central 2003/2004,
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importante no cenério de rap nacional, que foi cancelado, isso causou uma revolta e o
Sindicato Rural, local que ocorreria o evento foi quebrado, posteriormente a esse incidente,
aconteceu o evento O Hip Hop Pela Paz promovido por um grupo que o Emerson (2018)

fazia parte, ele explica como foi a agdo para quebrar com essa imagem ruim,

pra nés que estava comecando a fazer o movimento aqui em 2003/2004 mais
ou menos teve um evento aqui em Alfenas que ndo deu certo que anunciou
um show pra ter a venda de ingressos, mas nao foi concluido, daquele dia i
pra ca ninguém acreditava no hip hop em Alfenas. Através do evento que
nos fizemos, metemos a cara mesmo pra fazer, saimos na rua pra colar cartaz
andamos a cidade inteira pra chamar o pessoal, porque ndo tinha a rede
social pra estar ajudando, dali o preconceito que as pessoas tinham pelo hip
hop, pelo rap tomo conta, através desse evento que foi concretizado no
Poliesportivo o preconceito mudou, dali eles acreditaram que todo evento
gue fosse anunciado vai ocorrer entdo o preconceito que tinha foi quebrado.

1° Hip-Hop pela Paz

Batalha de Break em Duplas
Apresentacao: Dia: 09/12/2007
Grupos de Rap«, ; ;

da regiaos. s LOC?I' 5

= Ginasio Poliesportivo
Participacao de Alfenas
dosf ”‘%WS' ; 7a Horario:
A.lena - 4 A
= £ & Das 1 h

Boa Esperanca, 7 T st

Varginha 3
Campo En;r;’(iga.
s CO“’“ de alimento

Rassos, nao perecivel
Divinopolis, P
Paraguacu, Premiacao:
Pouso Alegre 1°lugar-R$ 100,00 (Troféu e medalha)
El6i Mendes. 2¢|ugar-Troféu e medalha

Maiores informacoes:
Mateus (35) 9132-2083 e Emerson (35) 8825-6370

s . Realizagdo:
== ACHP-ASS0ciagao Cultura Hip-Hop pela Paz
—— Apoio Cultural:

ALFENAS ACPPA-Assoclagao Cultura Pensamos para Agir 8
bl s v s e Coordenadoria da Juventude —-—

N
Figura 8 — Cartaz do primeiro evento Hip Hop pela paz.
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1 I.ugar RS 150,00 + Tmfeu bl
2 lugar: RS 100,00 + Tmleu :

scrioes: No dia, até as 11 da manha

Figura 9 — Cartaz do segundo evento Hip Hop pela Paz.

Nesse momento a ajuda que a prefeitura oferecia esclarece Emerson (2018) era “dez
vezes pior, o poder financeiro até pra contratar um grupo de fora que seja da regido ndo
consegue, 0S caras vem porque gosta ou a gente vai porque gosta, ndo tem aquele dinheiro

envolvido, [...] pra profissionalizar mais gente capacitada ndo tem”.
O que o movimento de hip hop em Alfenas busca hoje é

progredir pra chegar num ponto onde consiga ter uma sustentabilidade da
cena. Hoje tem, mas ainda é uma sustentabilidade bem rasa, com o Coliseu a
gente vai pra rua pega o dinheiro que precisa pra trazer as atracfes, traz
depois volta, criar uma parada que vai circular uma galera, a galera daqui vai
ter um estudio pra poder gravar, vai ter uma galera pra produzir aquela arte,
guem brisa em fazer foto e gosta de hip hop vai te uma cena pra fotografar
fazer video, € uma questdo de fazer uma cena coesa, parada que a galera
possa ganhar grana com isso, chegar em casa dei uma palestra sobre rap, fui
numa escola fiz uma vivencia, fui numa empresa fizemos uma apresentacéo,
fazer cds, fazer uma grana, fazer uma coisa sustentavel, ganha uma grana
com aquilo e investe na propria arte dela, sabe... Aqui no interior tem um
costume muito forte de reprimir quem faz arte né, quando tem uma troca
nisso financeira, chega em casa, mostra que ganho uma grana ali, vai
conseguir fazer seu corre vai ser mais prazeroso...(SPURI, 2018).

A questdo social € parte indissociavel do hip hop, busca trazer a independéncia e a

Vvisdo critica para que a pessoa possa se libertar da alienacdo e buscar seus direitos da forma
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mais legal possivel, é conhecer o seu meio e produzir consciéncia para o seu local a fim de

estabelecer uma melhoria ndo s6 pessoal, mas coletiva.

4.2 — A territorialidade do movimento em Alfenas e Regido: conquistas, desafios e
perspectivas

No comeco do atual movimento territorial do hip hop uma dificuldade muito vivida foi
em relagdo a estrutura dos eventos, que mesmo com muito esforgo, entrando em contato com
a prefeitura e com os comércios locais para levantar o minimo para o evento acontecer ainda
era muito complicado, a prefeitura disponibilizava no comec¢o equipamentos de baixa
qualidade e pouca ou nenhuma ajuda financeira, enquanto os comércios alguns ajudavam
sendo a maioria de bares e lojas comerciais de roupas, sendo um ou outro, fora desse ramo.

Portanto,

uma dificuldade que a gente ndo vive nesse momento em 2018 é estrutural.
A gestdo municipal da prefeitura tem uma base muito forte, entdo [...] como
a gente ja ndo teve essa seguranca, mas hoje s6 de comunica que vai ter
Coliseu Cultural nés ja temos garantido a tenda, o som, lanche, entdo eles
dao estrutura que for minima, béasica, ajuda também as vezes numa despesa
ali, mas pelo menos estrutura basica a gente ja tem a gente ja conseguiu
eliminar esse problema, que era grande, a gente ainda esta falando de
Coliseu Cultural, mas no geral se vocé for fazer uma batalha na sexta feira,
agora a gente ja tem uma caixa de som que a prefeitura que cedeu. Entdo a
gente ndo tem essa dificuldade mais, estrutural ndo tem, entdo estrutural ndo
impede de crescer (SPURI, 2018).

A maior dificuldade vivida pelo movimento hoje é

a galera querer abragar mais, acho que isso é uma dificuldade para o hip hop
crescer aqui saca[...], na real mesmo, tipo batalha de aparece ali tem 20
pessoas na batalha, batalhando e mais 50 pessoas assistindo, ali do total sdo
70 pessoas interessadas em hip hop que as vezes ndo foi interessada no real
movimento, mas que vibra com uma expressao que € vista no hip hop, e ao
mesmo tempo sdo 70 pessoas que todo esse tempo eu produzindo as batalhas
ali foi 1 ou 2 das 70 que chegou 6 vamos fazer mais, vamos da uma forca pra
vocé fazer ai, e essa ideia 0 que vocé acha vocé me ajuda fazer? Néao s6 os
eventos que eu estou, querer fazer algo na cidade pra cena hip hop acho que
é a maior dificuldade. Ter mais pessoas ativas protagonistas do meio que ela
vive e militantes pelo movimento que € o real hip hop mesmo entdo muita
gente aproveita gosta, usufrui e apoia a cultura hip hop, mas néo vive de
querer mudar na esséncia assim sabe (SPURI, 2018).
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A implementacdo da batalha de rima

Figura 10 — Eliminatdria sul mineira de batalha de rimas, Praca Dr. Emilio Silveira, Centro de
Alfenas-MG.

fora do evento Coliseu Cultural tem sido uma das maiores dificuldades de se

desenvolver esse elemento na cidade,

a maior dificuldade hoje em dia tanto que a sexta da rima faz umas 4 edigao
de sextas que ndo vou porque tipo tenho que me desdobrar também tenho
meus compromissos eu ja falei que coloco o som estou & quase sempre mas
guero ter mais pessoas, fiz um convite no facebook aberto pelos meios do
Coliseu e tudo mas apareceu duas pessoas interessadas e toda sexta a galera
vem no meu in box pra perguntar da sexta da rima, querendo batalha, to
lidando com isso na cultura faz uns 4 anos a galera sé querendo chegar ali
tudo pronto usufruir daquela ferramenta do hip hop e depois sai, ai acho que
essa € a maior dificuldade pro hip hop crescer, as vezes as pessoas sao
vitimas também né ndo que elas sdo culpadas, mas se elas comegassem a
entender mais tivesse um pouco mais de curiosidade para ler mais sobre o
movimento hip hop (SPURI, 2018).

Se tratando das maiores conquistas que o movimento territorial do hip hop obteve em

Alfenas

foi a voz, a gente tem uma voz na cidade,[...] ndo falo reconhecimento
porque acho que precisa muito mais reconhecimento do que ja tem, mas em
visto do que tinha esta bom, assim mas essa voz que da galera representa que
na cidade tem um movimento hip hop assim, isso foi um grande éxito e
Varios outros éxitos, levantar a auto estima, motivagdo dos artistas locais,
saber que tem um movimento, sempre esta acontecendo, sempre tendo coisa
pra se apresentar, de ver pessoas de fora vindo, gostando, apoiando, e as
pessoas criar uma autoestima maior, assim pra ndo ser tdo alvo de criticas
quando est& fazendo suas artes, isso é um grande avangco também, e é isso,
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essa pegada que o hip hop deixou, ja tem a criacdo de uma cena, formacgéo
de uma cena, acho que foi o0 maior éxito (SPURI, 2018).

Outras conquistas relatadas por Lima (2018) “foi ver varios moleques que corria com

nds nos eventos [...] ser cidaddo do bem, ndo estar envolvido no crime e pode ver seu filho

hoje, também estar repercutindo no movimento” ¢ atualmente “uma das maiores conquistas

que eu acredito que o hip hop vai ter [...] o estudio social, que eu acho que vai alavancar nao

s6 o hip hop em Alfenas, mas sim na regiao”.

A atuacdo do movimento na cidade é constatada por meio de varias acbes que

integram os bairros periféricos através de oficinas, aulas, entre outras atividades, mas que por

meio do evento Coliseu Cultural, que acontece na praca central da cidade, trazendo essa

populacdo dos bairros periféricos para serem protagonistas do evento em um espaco central,

dando visibilidade para a expressao da sua arte, Spuri (2018) esclarece essas agoes,

A atuacdo do

relacionada a

eventos, através do Coliseu Cultural [...], o programa Cidade Escola da
prefeitura [...] que é uma coisa importante de ser registrado de ser ressaltado
porque contratou 6 arte educadores, oficineiros, integradores culturais, que
recebem uma bolsa pra poder ensinar hip hop, entdo tem aulas de grafite, de
break, de rap e de beatmaker][...]. Entdo a prefeitura através do programa que
ela tem da Secretaria de Educacdo que é o programa Cidade Escola, oferece
aulas pra galera daqui, aulas gratuitas, entdo isso é uma maneira que 0
movimento atua também, dando aulas nas quebradas através desse programa,
tem as produtoras também aqui, tem a produtora que eu fago parte que é a
Straditerra que da um apoio pra quem quiser fazer clipe, grava uma musica,
fazer um trampo ja e ter contato pra fora e tudo mais, tem a Instinto Records
também que é do Flavio Barbosa que é outra gravadora, ndo sei como
funciona se é aberta pra todos, mas sei que os caras fazem uns trampos,
fazem uns trabalhos, por mais que ndo esta na rua, mas cabe que é uma cena
hip hop também ali, é uma atuacdo da cena na cidade sim, Coliseu Cultural
na alta fazendo eventos, [...] oficinas[...]. Meu projeto de Dj também,
frequento festas, soltando hip hop, [...] é uma atuacéo da cena na cidade.

movimento territorial do hip hop, na visdo de Lima (2018) esta

evento social, e se profissionalizar cada vez mais, se informar cada vez mais,
na questdo de um ano sdo feitos 10 eventos, isso era 1 em cada 3 anos,[...]
entdo as vezes a pessoa fala que ndo esta tendo um evento de hip hop pra
colar, as vezes nédo cola porque ndo tem interesse, tem outros interesses fora
0 hip hop, mas quem é de verdade cola e esse € um movimento que est4 atual
na cena, o hip hop ndo morreu ele vem mais forte que antes, s6 que ndo pode
perder a esséncia que tinha que é o lado social e é importante também relatar
que fora tudo isso o hip hop hoje [...] consegue trabalhar as criangas na
cidade, como ndo conseguia trabalhar 10 anos atras que é progredir, espalhar
mais a cultura nos 4 cantos da cidade, e a 10 anos atras, conseguia s6 no
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bairro que nos estavamos, s6 argumentava ali, 0s moleques que colava com
nos, entdo ndo conseguiamos mudar o pensamento, de uma forma de agir
com muita gente, s6 de quem estava ao redor, hoje é diferente, hoje o hip
hop age ndo s6 nos eventos, nas trocas de ideia, mas sim também, nas redes
sociais, hoje esta mais fécil o acesso.

O movimento territorial do hip hop de Alfenas, ndo atua s6 na cidade, mas também na
regido, ja foi levada a cultura para,
Machado, participar de um evento 14 na periferia, que a prefeitura ndo
conseguia entrar com projeto, fazia mais de anos e nesse evento de rap eles
abriram as portas da comunidade pra gente entrar foi bem importante um
marco na cidade. Depois foi em Pogo Fundo, ja fomos pra Conceigdo dos
Ouros, tudo levando um pouco dos elementos do hip hop, entdo tem atuacéo,
em Machado e Pogo Fundo a gente chego ndo como pioneiro, mas como
know-how na tecnologia social e os outros eventos Taubaté a gente foi como
convidado sendo s6 uma atracdo ali, mas também estava junto levando o hip
hop de Alfenas pra atua em outros lugares. Esta aberto o projeto do Coliseu

Cultural, se alguma cidade quiser fazer parceria e tudo mais vai ter essa
atuacdo também (SPURI, 2018).

Assim, o movimento territorial do hip hop comeca a extrapolar as fronteiras de
Alfenas e se territorializar em outras cidades da regido, denotando a importancia que o
movimento tem na cena cultural regional, e mostrando a potencialidade dessa cultura e de
aproximar jovens para por um ideal cultural, que vai além da diversdo, podendo se tornar
fonte de renda, mas que traz me sua esséncia o conhecimento como um elemento dessa

cultura.

Atualmente quem estd na linha de frente organizando os eventos do movimento “na
producdo cultural do hip hop quem é ativo hoje sou eu (R6mulo Spuri), o Emerson (do
Campos Elisius) e a Carolina Siqueira de estar fazendo evento assim producéo de evento de
hip hop movimentagdo da cena”, ndo que outras pessoas ndo fagam parte como “tem o

Morales, Felipe, tem o Jodo e tudo mais”.

Os principais agentes do movimento break s&o “Joao Zulufu (Jo&o Marcos), Pedro
Dazio, Geovane Casemiro (Goiaba), tem o Alessandro também, b boy Pamonha que € o
vulgo, a molecada das oficinas tdo na ativa b boy Izac, b boy Gu, molecadinha esta ativa na

cena, representando o break. Tem o Haroldo, o Brendo”, entre outros.

Como articulador do elemento break do movimento hip hop em Alfenas Jodo Marcos
Saboia, nos conta um pouco sobre como surgiu o hip hop em sua vida até como se organizou

e desenvolveu esse elemento na cidade, se tornando o break um grande potencial da cidade,
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com seus integrantes participando dos principais campeonatos no Brasil, e até fora, como na
Argentina. Segundo Sabdia (2018) a sua trajetoria no hip hop “surgiu de uma simples
curiosidade [...], antes de danca break eu fazia capoeira e era muito fissurado nos movimentos
e nos saltos e ai teve um ano que na TV exibiu um evento ao vivo que chama Red Bull BC
One, ai depois disso comecei a treinar e ndo parei mais”. O contato dele com o atual
movimento do hip hop na cidade também ¢é relatado, destacando como outros j& o fizeram a
dificuldade de espacos para a pratica do break e da instituicdo do hip hop como é retratado
pelo b boy,
entdo antigamente aqui em Alfenas era dificil ter movimento de hip hop, as
vezes era um no ano e a galera via necessidade de ter um movimento. Nisso
rolou um evento na quadra do Pinheirinho que o F6 fazia, que era um
movimento de skate e deu um salve pra nés encosta também pra fomenta a
cena e antigamente tinha uma galera grande que dancava e nesse evento eu
conheci o Spuri, que estava la com as mesmas ideias de levanta essa cultura
aqui em Alfenas. Ai de tudo isso rolou o primeiro Coliseu Cultural que o
Spuri organizou, disso foi muito da hora que a galera que ndo bota fé
comegou a ver a cena Hip Hop acontecendo e teve o reconhecimento disso
tudo, hoje estamos ai com 4 anos ja nesse corre e foi isso ai, tudo surgiu de
uma ideia de reuni todos elementos da cultura num lugar sé. Porque a gente
sabia que tinha Dj, pessoas que cantavam Rap, que dancavam Break, que

curtiam fazer Grafite, disso surgiu o Coliseu Cultural que ¢ um dos eventos
que leva a real cultura hip hop de Alfenas (SABOIA, 2018).

O objetivo do hip hop na visdo do b boy Zulufu é passar sua experiéncia contribuindo
para uma juventude na cidade muitas vezes das &reas periféricas que sem motivacdo para
procurar seus sonhos acabam por ir fornecer uma mao de obra barata em um emprego
geralmente desgastante,

hoje pra mim é leva um pouco dessa vivéncia que eu tenho com o hip hop.
Nesses 9 anos de caminhada pra outras pessoas e propagar sempre essa
cultura porque o que o hip hop me ensino e me ensina todos os dias, é algo
muito mais além de fazer parte, me ensino que € ser parte! Sem fala nas
vivéncias que me proporcionou experiéncias em campeonatos nacionais e

internacionais e hoje eu vejo isso, olho pra tras, vejo que tem varias criangas
se espelhando em mim e isso que é gratificante (SABOIA, 2018).

Constatamos que o hip hop na cidade de Alfenas proporcionou a juventude novas
formas integradas de lazer atrelado a um ganho financeiro, além de cultural, social, educativo,
entre outras formas que s6 vem somar na formagdo desses adolescentes, mostrando uma
cultura de rua que além de popular é critica e social, sendo contra em sua esséncia a padrfes

culturais de massas alienantes produzidos pelas grandes midias, em sua grande maioria sem
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um conteudo critico, algumas vezes até reproduzindo problemas sociais como machismo,
racismo, entre outros. Portanto a importancia da apropriacdo dos espacos como forma
reprodutiva de reflexdo e expressdo de uma cultura tdo importante que fornece oportunidades
para quem realmente precisa € evidente, fazendo um papel social, cultural, econébmico, entre

outros.

O movimento hip hop e Zulufu tiveram grandes conquistas nos ultimos anos e é

relatada pelo proprio b boy,

aqui em Alfenas tem uma rapaziada representando bem o hip hop, em
questdo geral tem Mc batalhando, Dj sendo chamado pra toca fora [...] entdo
a cultura de Alfenas vé isso como uma conquista [...]. Eu mesmo participo
de varios eventos que rola pelo Brasil, ano passado participei de um evento
na Argentina que chama FDL JAM e consegui a primeira colocacdo no
evento, entdo de tudo isso eu tiro como conquista do movimento, ndo s6
minha, ndo sé de fulano, mas de todos que estdo ali dando uma forca e
apoiando (SABOIA, 2018).

FDL é um campeonato de break realizado na argentina, pelo Centro Cultural Recoleta

Durante los dias 16 y 17 de diciembre se efectuara la competencia nacional
de breaking FDL JAM que propone reunir a las mas destacadas crews,
Bboys & Bgirls y Street Dancers de la escena nacional Argentina. Un evento
anico en donde las agrupaciones y bailarines, exhibiendo sus mayores
destrezas y mejores estilos, competiran para demostrar el maximo nivel en
batallas. Con destacados Jurados, Djs, Mcs y elementos de la cultura Hip
Hop, este evento serd un espacio de encuentro e intercambio de experiencias
alrededor de uno de los movimientos contraculturales que ha tomado mas
impulso y relevancia en los ultimos diez afios entre I@s mas jovenes
(CENTRO CULTURAL RECOLETA, 2018)

Em relacdo aos espagos apropriados, sdo diversos, ocorrendo eventos em locais
centrais e periféricos também, mas principalmente as oficinas ministradas e aulas sobre a
historia e os diversos elementos que compdem o hip hop geralmente sdo localizadas em areas
periféricas tendo como publico alvo a juventude. Segundo Sabdia (2018),

o0 hip hop vem atuando em diversas partes da cidade, é muito importante ter
essa diversidade de local para atingir varios tipos de pessoas desde de uma
crianca até uma senhora. Mas a maioria dos locais € escolhida pela

necessidade mesmo. Por conta da violéncia, trafico, etc... O hip hop tem essa
missdo de levar a paz de uma forma diferenciada.

Em paralelo com a histéria do hip hop em sua origem nos EUA, constatamos que
mesmo em uma cidade media no interior do pais encontramos semelhangas com o objetivo do

movimento territorial do hip hop como sendo uma possibilidade de intervencdo em lugares
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que nem o poder publico consegue alcancar, fazendo seu papel social como nenhuma outra

instituicdo o consegue fazer.

Em relagcdo ao elemento do grafite na cidade os artistas que mais espalharam sua arte

Sao

0 Morelo, ta ai ativo, 0 Diego Dgo mesmo antes de chegar aqui na cidade
esta ativo porque esta vindo sempre pra fortalecer aqui, entdo ja movimenta
o0 hip hop de Alfenas e o Alessandro também, Alessandro Azevedo a escola
dele ndo € o hip hop mas ele teve alguns dialogos ali com o hip hop entéo ta
deixando umas artes na cidade, entdo t& fazendo parte (SPURI, 2018).

Mais conhecido por seu apelido Morelo, Renato Ferreira, musico, tatuador, grafiteiro,
morador de Alfenas nos esclarece como comegou a se interessar pela arte do grafite, “o
desenho foi minha primeira paixdo. E o grafite eu via bem de perto quando morava na
periferia de S&o Paulo na infancia, logo o grafite se tornou a principal fonte artistica pra mim”
(FERREIRA, 2018). A trajetoria entre o desenho e o grafite foi um caminho longo, segundo
Ferreira (2018),

o grafite foi a maior inspiragéo artistica pra mim, durante um bom tempo,
digamos que foi 0 que me manteve desenhando até eu me tornar tatuador
com 20 anos, mas continuando sendo muito influenciado pelo grafite. Com
32 anos comecei realmente a grafitar, comprar latas de spray e a participar
de projetos com 33 anos.

Pela cidade de Alfenas podemos ver diversos projetos de grafite feito pelo artista,

Figura 11 — Renato (Morelo) e grafite feito para o evento Coliseu Cultural.
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Figura 12 — Renato (Morelo), realizando grafite para projeto cidade escola. Rua Jovino Fernandes.

ele mesmo nos conta como foi estabelecida essa interagdo com o movimento hip hop de
Alfenas, onde foi possivel proporcionar mais lugares para que sua arte pudesse ser espalhada
pela cidade, “conheci o pessoal na rua mesmo, mas aqui em Alfenas o primeiro evento g eu
colei foi em um encontro de b.boy realizado pelo Emerson Alves de Lima, ele que

movimentava a cena nessa época uns 10 anos atrds” (FERREIRA, 2018).

O grafite para Ferreira (2018) tem relagdo com a liberdade de expressdao “a liberdade
de chegar num muro e desenhar o que quiser”. Para ele a cultura do grafite é meio
contraditoria “porque geralmente tem o lance da marca registrada, da assinatura, mas pra mim
estilo vai além de um personagem ou tipografia”. E continua, “grafite pra mim é desapego,
[...] pintar um muro gque pode ser apagado no outro dia, gastar um absurdo com tinta e pintar

sem ganhar nada”.
Também nos esclarece sobre 0s espagos e 0s instrumentos que utiliza

eu participo do projeto cidade escola atualmente, entdo desenvolvo uma
parceria com eles pois ndo tenho condicdo de pintar totalmente por minha
conta. N&o sou patrocinado entéo faco oficinas de grafite. Alguns séo feitos
em escolas, outros em muros na comunidade, sempre tentando alcangar
lugares humildes onde o grafite possa ornamentar um pouco a rua ali
daquele determinado bairro (FERREIRA, 2018).

Como uma das barreiras ainda a ser ultrapassada pelo elemento do grafite para seu
desenvolvimento na cidade, Ferreira (2018) esclarece que “a falta de material pra oficinas

dificulta a formacédo de outros artistas” sendo esse um dos principais obstaculos, a falta de
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incentivo para que possam surgir novos artistas na cidade. J& para as conquistas do
movimento “esse ano aconteceu dois intercambios com grafiteiros de fora, entdo acho que
isso foi um bom comeco. E bom lembrar que o grafite ¢ uma coisa bem nova aqui na cidade”
(FERREIRA, 2018).

A relacdo do grafite com a cultura local na visdo de Ferreira (2018) ainda néo é tdo
solida “eu acho cedo a gente querer catalogar uma linguagem local do grafite pelo menos em
Alfenas, nds temos boas histérias, precisamos de ilustradores!”. O papel do grafite na opinido
dele “é de alimentar sonhos bons em meio a essa realidade devastadora a qual somos
submetidos. De coracdo eu acho que gquem se envolver com grafite terd& menos chance de

querer uma arma. A arte educa, abre os olhos. Por isso que 0 governo quer acabar com a arte”.

Para Diego Augusto dos Santos mais conhecido pelo apelido de DGO, o hip hop
surgiu por meio de um esporte que praticava ele mesmo nos esclarece, “o hip hop como estilo
de vida surgiu através do skate, foi a abertura para conhecer os seguimentos da cultura, 0s
roles nos bailes da cidade e as dancas de passinho era parte desse leque que s6 mais tarde fui
conhecer” (Santos, 2018), artista sul mineiro, em diversos elementos do hip hop, sendo Mc do
grupo Projeto Consonancia, Dj e também grafiteiro, tendo suas obras sido expostas em
diversos eventos na cidade de Alfenas, mesmo sendo fora da cidade, de Paraisdpolis e nos
conta como foi sua trajetoria,

Iniciei na cultura como Mc, as batalhas de rimas, as ideias que se
transformaram em letras, também contribuiram muito para nosso
amadurecimento e reconhecimento em solo sul mineiro, desde a correria
com o grupo Projeto Consonancia, fui atrds de nos estruturar e comprei um
toca disco em 2010, de 14 pra c4, sempre fui me envolvendo cada vez mais
com a musica e com o elemento Dj. Mas ja era muito interessado pelo
Grafite, na época de escola, sempre curtia rascunhar os personagens e tinha

muita influéncia de grafiteiros de Pouso Alegre quando tive condi¢cfes de
comprar tintas para executar os trabalhos (SANTOS, 2018).

DGO esteve presente em diversos eventos mesmo antes do Coliseu Cultural, pois ja
possuia contato com produtores de eventos como FAISCA e Rock Rural, onde expressou sua
arte através da masica e do grafite, assistiu de fora da cidade o crescimento do movimento
territorial do hip hop em Alfenas, e nos esclarece atraves dessa perspectiva de fora do espaco
como que foi o seu desenvolvimento “olhando da perspectiva de fora da cidade de Alfenas,
acredito que a forca do movimento se efetivou apds o surgimento do Coliseu Cultural,

conhecendo de perto 0 movimento e os articuladores, notei que ja acontecia a cultura e seus
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seguimentos” (SANTOS, 2018). Em sua visao o hip hop tem um carater de expressdo que ele
chama de auténtica, sendo fora do padréo de cultura de massas, se tornando um instrumento
para que as pessoas possam usufruir para expressar o que sente “além de uma diretriz de
expressao auténtica de pessoas que ha praticam, enxergo o movimento como forma de resgate
e autonomia de quem o pratica” (SANTOS, 2018), possibilitando a independéncia daquilo
que é imposto como cultura atraveés da grande midia, usufruindo de uma cultura popular capaz
de fornecer diversos beneficios, tanto como conhecimento de uma cultura que pode fazer a
pessoa refletir e criticar os modos impostos de vida, pautados em consumo excessivos. Em
relacdo as dificuldades do movimento nos explica num contexto geral relacionando as grandes
capitais onde a cena € bem estruturada

As dificuldades com a cena do hip hop é em geral, ainda mais quando

descentralizado das grandes capitais onde 0 movimento tem mais forca,

entdo acredito que seja falta de incentivo especifico, reconhecimento como

cultura, aderéncia ao publico, divulgacdo abrangente e financiamento dos
objetivos (SANTOS, 2018).

Para as conquistas do movimento em Alfenas, Santos (2018) enaltece “a articulagao de
produtores culturais e coletivos foram aquecendo e formando a cena local, de onde surgiu

demandas para a ocupacédo de lugares que buscam trabalhar a autonomia e o conhecimento”.

Os espacos escolhidos para se trabalhar a autonomia e 0 conhecimento, nem sempre
sdo de facil acesso, muitas vezes deixados de lado pelo Estado, faltando muitas vezes servicos
basicos, na visdo de Santos (2018) o

hip hop é também uma porta de entrada aos bairros periféricos, através da
disseminagdo da cultura com parceria ao programa Cidade Escola.
Os lugares ocupados pela cultura estdo buscando resgatar novos integrantes
e também profissionalizar os envolvidos com o mesmo, as demandas sao
diversificadas e lugares como: Casa Aquarela, Estamparia Social e os pontos

do programa Cidade Escola, sdo os polos onde essas demandas podem ser
direcionadas e colocadas em pratica.

Locais esses citados, todos pertencentes a cidade de Alfenas. Sobre a cultura regional
e a sua relagdo com o hip hop Santos (2018) “0 movimento hip hop tem a proposta de saber o
que esta sendo efetivo em nossa regido e buscar a mesma linguagem”, os elementos que ele
acredita que absorva influencia da cultura local sdo “todos os elementos que se relacionam
com a cultura regional, pois estamos convivendo diariamente com diversas culturas e essa

interferéncia é muito positiva”. Quando se fala de influéncia regional no hip hop, existe a
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institucionalizacdo da cultura enquanto linguagem, onde quando se retrata a fala local em
musicas por exemplo, usando das girias e de toda cultura local, estamos falando de uma
institucionalizacdo do rap no sul de minas, tratando o local como uma Zona do rap, integrante
do grupo criador da sigla ZR — Zona Rural, identificando os artistas dessa regido como algo
que os une, o rural, interior, enaltecendo a populagdo e esse espaco. Santos (2018), nos
esclarece como foi a construgéo dessa sigla e sua importancia
A sigla ZR veio de uma busca de autoestima para colocar nossos
conterraneos no mapa. Através de reflexdes do grupo Projeto Consonéncia,
afirmamos que as cidades em gue moramos ndo separada por regido, que
engloba tudo de um lugar em comum, como a Zona Rural. Ela surgiu da
observacdo de Mc's e sua autoafirmacdo em seus raps, afirmando a
localidade de onde veio, como: Zona Leste, Oeste, Sul ou Norte. E viemos

com essa proposta que se abrangi ao sul de minas com bastante facilidade
apos a identificagdo com a sigla.

Se tratando do que o movimento esta buscando “vejo que 0 movimento estd num
caminho certo e com um apoio necessario para muitas conquistas, semente e solo fértil estdo a
caminho de uma mudanca social nessa plantacéo, que chova boas novas, sempre” (SANTOS,
2018).

O ROmulo Spuri, além de organizar eventos, fazer producdo de mdusicas atua no
movimento como Dj na cidade, tocando em eventos, bares, quadras, escolas, diversos espacos
que estdo sendo apropriados pelo hip hop, além dele os mais ativos no movimento no
momento sdo “Jodo Ninguém, Jodo ZR ta comecando a solta uns hip hop também [...]. De
Beatmaker tem o Jodo Pedro e o Pietro, 0 Jodo Pedro é mais ativo com a cena ainda dialoga,
tem uma galera ai que ja faz um trampo com ele, ja movimenta isso na cidade t4 ativo
também” (SPURI, 2018).

Jodo Pedro Ribeiro de Oliveira, tatuador, formado em histéria pela Universidade
Federal de Alfenas, reside no momento no Vale do Paraiba em Sdo Paulo conhecido por
Djaum, foi j& conhecido por Jodo Ninguem, pois formou uma dupla onde comecou a fazer
beats e cantar com um amigo. Fez parte do atual movimento hip hop de Alfenas, é Dj e
rapper, atuou tocando e cantando em festas e eventos esclarece como surgiu essa cultura em
sua vida,

0 hip hop surgiu quando eu ainda era crianga. Um amigo me emprestou um

CD do Racionais MCs, e a partir daquele CD que o hip hop entrou mesmo
na minha vida. Minha mae evangélica, ndo gostava daquele CD, pois falava
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muita coisa importante da nossa realidade e para ela era um som que ia me
desviar do caminho de Deus. Entdo ela comecou a comprar CDs de RAP
gospel, como Dj Alpiste. Mas aquele CD do Racionais eu deixei guardado
em um lugar que ela ndo achava, e sempre quando ela ia trabalhar eu
escutava ele (OLIVEIRA, 2018).

Do gostar de rap, até 0 momento em que essa cultura comecou ser um modo de

expressao para ser ouvido, foi um longo caminho,

A relagdo que

eu nunca pensei que poderia cantar RAP, ou fazer BEATS, era uma
realidade muito diferente da minha, pois eu ndo era um moleque de periferia,
nunca tinha vivido na favela. Mas o cenério do RAP mudou muito nos
Gltimos anos. E em 2015, muito indignado com o cenario politico do nosso
pais eu fiz uma musica usando o beat da internet, chamado “A esperanca € a
altima que morre”. E divulguei pra alguns amigos meus e eles gostaram. Eu
ja tinha cantado num grupo de Blues na minha adolescéncia, mas nunca
pensei que poderia cantar. Como eles gostaram eu resolvi continuar a
escrever. Nesse processo eu juntei com um amigo meu, que escreve muito
bem poesia, e juntos nos formamos o Jodo Ninguém e comecamos a
participar do Coliseu. No meio desse processo vimos 0 quanto era necessario
fazer beats nossos, pois no meio do RAP, quem usa os beats livres da
internet, ndo consegue visibilidade, entdo baixei o FrutyLoops e comecei a
tentar a produzir meus préprios videos, assistindo tutoriais da internet e
perguntando para todo mundo que fazia beats dicas para poder produzir
(OLIVEIRA, 2018).

se estabeleceu entre Djaum e o atual movimento do hip hop s6

aconteceu por meio de um amigo de universidade,

conheci 0 movimento Hip-Hop de Alfenas através de um amigo da
universidade. Ele era da minha sala, fazia historia também e cantava RAP,
conhecido como MC Chavez. Ele foi convidado para cantar no Coliseu
Cultural e chamou todo mundo para poder comparecer, e foi a partir disso
gue eu conheci também o Coliseu (OLIVEIRA, 2018).

Questionado sobre os eventos 0s quais participou sendo tocando, cantando ou como

espectador Oliveira (2018) estabelece uma diferenca entra as festas que apenas tocam rap, das

que realmente possuem a esséncia do hip hop

nas festas da Universidade as vezes toca uns rap, ou umas musicas de hip
hop ou break, mas no meu ponto de vista ndo pode se dizer que € hip hop,
pois esse movimento ta muito além da musica. E através do Coliseu mesmo
que eu vejo essa iniciativa mesmo de hip hop para além da musica, mais
como ferramenta de transformacéo, pois também vai familia, moradores da
cidade, dancarinos de todas as partes, grafiteiros, etc. E vocé consegue
perceber que estd muito além de chapacéo e da prépria masica em si.

Sobre as dificuldades que o hip hop encontra na cidade para se desenvolver, ele aborda

a falta de incentivo para patrocinios dos comerciantes e de outras instancias também,
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acredito que seja um pouco da falta de informacdo das pessoas da cidade.
Apesar do Coliseu ser bem conhecido e trazer pessoas de muitas cidades em
volta, é muito dificil conseguir apoio dos comerciantes ou de outras
instancias para promover mais 0s eventos. Eu fui organizador durante um
tempo e foi muito dificil conseguir patrocinios para realizacdo do evento,
onde os proprios comerciantes preferem dar apoio para as festas das
universidades que ndo trazem beneficio algum para os moradores da cidade
(OLIVEIRA, 2018).

As conquistas que o movimento de hip hop obteve em Alfenas é citada por mais de um
dos entrevistados, sempre muito relacionada aos jovens, como uma perspectiva de

aproximacdo da cultura e um afastamento do crime. Na visao de Oliveira (2018),

acho que é trazer para 0s meninos e meninas uma esperanca. Nesse momento
tdo dificil em que vivemos dar uma chance para todos sonharem. Oferecer as
vezes uma solucdo diferente do que seria para eles. Acho que a maior
conquista é vocé poder tirar um menino ou menina do crime. Dar pra eles
sonhos, expectativas. 1sso é hip hop. Transformar a vida das pessoas.

A cultura sul mineira, e o rap também s&o abordados por Oliveira (2018)

No caso de Alfenas é bem interessante, pois tem alguns MCs que tem bebido
bastante nessa fonte, da cultura mineira e sul mineira. Mas ainda é uma
minoria. Muitos querem fazer sucesso e acabam cantando as coisas que estdo
no momento, deixando um pouco essa cultura de lado. No meu ponto de
vista, ndo esta errado. Acho que o mais importante é essa diversidade. Fico
apenas triste algumas vezes, pois o rap esta passando por um momento de
crise muito forte, onde tem se perdido muito da esséncia real dele. De fazer
parte desse movimento de transformacéo da realidade. Quando vocé vé os
moleques sonhando com drogas, mulheres, carros acho que o rap ndo chegou
realmente ali. Mas estd cumprindo o papel da industria mesmo, vendendo
sonhos capitalistas e meritocraticos. Preocupados apenas com si proprios. O
rap tem uma historia, tem um embasamento, e no meu ponto de vista € isso
que ndo pode perder. Nao importa a forma como vocé faz, ndo precisa ser
tudo igual, é importante a diversidade, mas tem que respeitar sua historia.

Sobre o desenvolvimento do movimento hip hop na cidade enaltece o evento Coliseu
Cultural como integrador dos elementos do hip hop reunindo artistas de diversos elementos
dessa cultura como também das regides “acredito que o Coliseu Cultural ¢ a maior ferramenta
de propagacédo dessa cultura. Reuni Mcs, beatmakers, breakers, Djs, de muitas cidades. E a

cada dia que passa esse movimento ganha mais for¢ca” (OLIVEIRA, 2018).

O movimento territorial do hip hop em Alfenas é bem vista, como resgatando a
esséncia dessa cultura, transformadora de realidades, luta e resisténcia, segundo Oliveira
(2018)
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hoje vejo Alfenas como uma cidade muito importante no cenario do hip hop.
Ela realmente consegue fazer esse movimento para além de balada e
bebedeira. E por isso, em minha opinido que tem ganhado cada vez mais
forca, pois a galera consegue sentir que isso é hip hop de verdade. Cada vez
mais familias participando, pessoas da cidade, da universidade e que tem
trazido muitos frutos para a cidade. Existem pessoas muito empenhadas em
fazer o bem e realmente comprometidas com essa cultura de transformacéo.
Ndo é a toa que hoje vem Mcs, Beatmakers, Breakers, Djs, de muitas cidades
do Brasil. E muito comprometimento, seriedade e amor na propagacéo dessa
cultura maravilhosa.

Os rappers que compdem o atual movimento do hip hop, esta crescendo muito nos
ultimos anos, pois ocorreu também aumento do suporte tecnolédgico, a facilidade e a
velocidade das informagfes também mudaram, além de possuir uma troca de informac6es
académicas e populares, porque atualmente muitos dos eventos que ocorrem tem
participacGes conjuntas entre alunos académicos e populacdo da regido, possuindo o territorio
uma dindmica importante para o fortalecimento da cultura local, sendo essa valorizada nos
eventos, podemos ver o crescimento do rapper Bill Mc dentro do movimento enquadrado
nessa nova dinamica, segundo Spuri (2018) os artistas de rap que estdo ativos no movimento
atualmente sdo

Bill MC, RM (Resistente Manifesto) que sdo: Emerson, Tales Brandinho e
Evandro Ribeiro, tem o Street Art, Duas Faces que é o Evandro Silva, que
esta na ativa também vai lancar um clipe, [...] tem o Chavez que esta sempre
ai também, ndo sei se agora ele esta presente, mas ja fez pocket show, nas
batalhas sempre deu aula de freestyle, entdo deixou muitas sementes na
questdo principalmente do fresstyle que a galera se espelha bastante nele,
tendo uma referéncia muito boa,[...] tem o 25 Cent, que é o Ronaldo ele
ficou 5 anos detido, preso né, e depois que ele saiu, [...] ja fazia rap na
cadeia, depois que ele saiu tem sido algo que tem motivado ele bastante [...]

e ele tem seguido com ideias muito boas estd fortalecendo, ja gravou um
som e vai gravar um clipe...

Alguns artistas rappers locais, em Alfenas, tem seu desenvolvimento muito
relacionado a esse atual movimento territorial do hip hop, com a criacdo do evento Coliseu
Cultural que valorizou essa cultura local em resisténcia a cultura de massas imposta. Thiago
da Silva Cardoso mais conhecido como Bill Mc é um grande exemplo dessa evolugdo dos
artistas locais atrelados ao movimento territorial hip hop atual, ele esclarece como surgiu o
hip hop em sua vida

eu comecei a escutar Eminem, eu ndo entendia o que ele cantava, mas
achava legal aquele estilo, na verdade, eu nem sabia direito o que era o hip-

hop, assistia os dvds da Red Bull das antigas, de campeonato de break.
Depois eu comecei a escutar rap nacional [2006] e fui decorando as letras
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gue eu escutava. Depois de um tempo eu comecei a escrever as minhas
préprias letras de rap [2009] (CARDOSO, 2018).

O rapper Bill Mc escrevia suas letras em casa, como outros artistas locais ndo tinham
onde expressar sua arte, mas com o crescimento da cena hip hop e com alguns eventos
comecando a surgir ele se inseriu no movimento e nos conta como foi que isso aconteceu

através de um evento: "Coliseu Cultural" conheci mais pessoas do
movimento hip-hop, eles me chamaram pra fazer uma apresentagédo, dali
apareceu uma oportunidade. Em um sarau na faculdade, depois foram
aparecendo oportunidades pra eu me apresentar em festas, eventos, aberturas
de shows e é muito gratificante sabe, a galera que t4 no movimento faz com

amor mesmo, com o coracdo, conheci muita gente e muitos lugares gragas ao
hip hop (CARDOSO, 2018).

Como o objetivo do evento Coliseu Cultural é abrir espaco para os artistas locais, logo
para a edi¢do seguinte Bill Mc ja pode enfim expressar sua arte em um evento pela primeira
vez, posteriormente surgindo varias oportunidades para expressar cada vez mais. Esses sdo 0S
artistas locais que tanto tem a oferecer, mas que pouco sao vistos ou tem oportunidades para
expressar-se. As dificuldades enfrentadas sdo apresentadas por Cardoso (2018) “no comeco
foi s6 a falta de atencdo mesmo, por parte de pessoas da gestdo publica, a gente foi
batalhando, [...] depois de um tempo eles comecgaram a prestar mais atencdo e comecaram a
ajudar”. Enfrentando a dificuldade de mostrar sua arte contra a uma cultura que valoriza tudo
que esta na midia, muitas vezes impondo o que temos que escutar em certos locais por conta
da grande massa, posteriormente vem &s conquistas, apdés uma maior visibilidade do
movimento podemos constatar que segundo Cardoso (2018) “hoje a cena estd mais
estruturada, esta chegando gente nova, 0s meninos se interessam em aprender mais e
evoluindo muito rapido. A gente também da aulas (oficinas) em pontos espalhados na

cidade”.
O hip-hop para Cardoso (2018) tem como objetivo

mostrar para as pessoas das comunidades, que apesar de nossas
oportunidades serem diferentes das outras pessoas, isso nédo significa que
somos menos que elas, mostrar para 0s meninos que € possivel sorrir sem ter
um video game, nem celular de ultima geracdo. E levar a alegria pras
pessoas independente de onde elas estiverem.

A apropriagdo dos espagos esta acontecendo pelo movimento, como direito a
cidadania, transformando os em territorios, o preconceito pela apropriacdo de locais publicos

ainda é evidente, mas cada vez mais € notada a importancia de dar uma funcdo a esses
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espacos que por hora sdo dominados por agentes publicos sem um uso significativo, segundo
Cardoso (2018) o “hip hop sofre preconceito até hoje, mas nds estamos aos poucos

conquistando nosso espaco...”.

Além dos artistas locais, em Alfenas-MG, considerada uma cidade universitaria por
possuir duas universidades sendo referéncia em diversos cursos, encontra-se também artistas
de outras regides como € o caso do Chaves. Lucas Chaves Pinho, residente de Ribeirdo Preto,
interior de S&o Paulo, que durante o periodo de 2011 a 2017 morou em Alfenas cursando
histéria na Universidade Federal de Alfenas, foi e é influéncia para muitos jovens que
participam das batalhas de rimas, ganhando e também sendo mestre de cerimonia (quem
apresenta a batalha de rima) em algumas das primeiras que ocorreram com o comeco do atual
movimento de hip hop, nos conta como surgiu o interesse nessa cultura,

primeira vez que tive contato com o rap, foi no colégio que eu estava no
sexto, sétimo ano por ai, ai um parga meu apresento Estilo Cachorro pra mim
dos Racionais se ndo me engano, chapei nas palavras rimadas achei muito
interessante 0 baguio mexeu comigo mesmo, ai tinha um cara que trampava

aqui na limpeza do prédio que eu moro, Rene, ele me mostrou uns raps
também, acabei curtindo (PINHO, 2018).

Nao demorou muito para que ele comecasse a rimar, “assim que comecei a ouvir, ja
comecei escrever algum baguio, lembro dos moleques da minha sala, que escrevemos umas
rimas e tal. E eu achei muito massa, mas isso ficou meio de segundo plano na minha vida”
(PINHO, 2018). Mas com o passar do tempo se desenvolveu nele a vontade de conhecer

realmente a cultura

até o segundo colegial por ai, ai eu comecei a ouvi mais rap mesmo ai eu
comecei a escrever de verdade assim, com intuito de gravar, comecei a
gravar em casa sozinho no computador, microfone daqueles badarosca bem
ruim mesmo. Ai o Vital um parceirdo nosso aqui de Ribeirdo Preto, ele me
passou uns beats pra eu gravar em cima. Nessas eu comecei a ir nas batalhas
de rima aqui de Ribeirdo, principalmente na batalha da XV e comecei a
conhecer o movimento mesmo, fui conhecer o hip hop de verdade a partir
desse contato que eu fiz (PINHO, 2018).

Por meio das batalhas de rimas, encontros onde diversos rimadores freestyle (rimas
improvisadas na hora), batalham 1x1 para ver quem tem as melhores rimas, foi que Chaves
conheceu alguém que comegou a produzir suas musicas, por meio de um amigo surpreso por
ele ter ganhado a batalha de rima comentou com outro amigo como Pinho (2018) nos conta

“um amigo meu fico meio pa que eu tinha ganhado a batalha e comentou com o parca 6 0
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Lukinha pa e etc”, esse amigo (parca) entdo era Dinho “falou pro Dinho que hoje € o cara que

produz pra mim”, e entdo Dinho “falou vou entrar em contato com o cara.” e entdo ele foi

atrds do Chavez e falou “o0 mano sou produtor assim assado, eu estou afim de gravar com

VOCé e comegamos a gravar.” (PINHO, 2018).

Chaves nos esclarece como que surgiu o interesse pelo hip hop e had uma relacéo ao

espaco vivido, regido do interior de S&o Paulo e sua cultura,

0 que me levou a cantar rap? Principalmente eu gostava muito de musica
caipira [...], moda de viola e as rimas que tem né, a histéria que eles contam
nas musicas, isso eu achei muito interessante. Ai comecgou pelo gosto do
oficio pelas palavras, mas depois que eu conheci 0 movimento hip hop eu vi
a importancia que é, dentro dos quatro elementos, a parte do todo e como
iSso pode me trazer conhecimento, trazer reflexdes e promover reflexdes
para outras pessoas também. Fora que é bom né, vocé dialogar, trocar ideia,
melhorar, te empurra a fazer leituras e tudo mais. O rap pra mim é uma
valvula de escape para muitos sentimentos e poder falar pros outros também
algumas coisas que eu penso acho bem bacana, interessante, importante
(PINHO, 2018).

A relagdo de Chaves com o atual movimento territorial do hip hop foi estabelecida

pelo Coliseu Cultural, como ele mesmo nos esclarece,

0 movimento hip hop de Alfenas [...], eu ndo conhe¢o muito o povo das
antigas ndo, eu acabei conhecendo mais foi com o Coliseu Cultural, estava l&
no primeiro né, conheci outros caras mas tipo o Paulista, 0 Fo, num estava
tdo engajado em fazer o0 movimento assim mais cabuloso, mas foi bem pelo
Coliseu Cultural [...]. Foi exatamente isso, ai veio 0 Rdmulo Spuri deu um
salve, vocé também mano Felipe. Foi indo naturalmente assim cara, e fico
feliz de ter somado de alguma forma pra que a cultura hip hop em Alfenas
tenha dado um gas maior assim, porque é importante e nesse momento que a
gente vive né que esta em alta, importante trazer a esséncia do hip hop né,
mas eu contribui pouco eu acho na verdade (PINHO, 2018).

Chavez cantor de rap, participou de diversos eventos em Alfenas-MG, e nos conta um

pouco quais foram

fui no Coliseu Cultural, no FAISCA também, rolou forte, bem lembrado,
rolou muita coisa de hip hop, o SEDA que os caras organizavam também, o
coletivo SUAVIS, vale ressaltar o coletivo SUAVIS é realmente importante
para a cultura de Alfenas, que eu vivi, a época que morei ai sem sombra de
duvidas (PINHO, 2018).

Questionado sobre as dificuldades que a cidade de Alfenas enfrenta para se

desenvolver o hip hop, ele nos mostra a sua viséo,
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eu ndo sei se tem muita ndo, acho que falta mais é incentivo do poder
publico, prefeitura e tudo mais, eles ddo uma forca, mas poderia dar uma
forca maior, um equipamento de som melhor. Talvez seja uma cidade
pequena e como é do interior de MG [...] o hip hop e o rap ndo tem tanto
reconhecimento, tanto hype, a galera curti mais um funk, um sertanejo, mas
as coisas vdo melhorando. Mas uma dificuldade seja isso, um incentivo
maior. Mas também néo pode ficar dependendo dos outros néo, fazer, botar a
cara, que o hip hop nunca foi de pedir favor, acho que tem engajamento das
pessoas, mas acho que pode ter mais. Mas acho que t& num caminho bom
cara, num caminho muito produtivo. Eu acho que tem muito mais facilidade
que dificuldade (PINHO, 2018).

Em Alfenas, nota-se que a organizacdo do movimento hip hop se volta muito para o
publico jovem, e em relacdo as conquistas que esse movimento vem alcangando Pinho (2018)

aborda sobre esse processo,

trazer as novas geragdes pra esse caminho que é a cultura hip hop que faz
voceé refletir sobre as condic¢des sociais, interpretar o mundo de uma maneira
mais real mesmo, coloca vocé no lugar de espectador e uma pessoa que
também [...] € um sujeito e um objeto disso tudo [...] € uma maneira de vocé
também ter voz né, perante as coisas que o sistema mesmo todo esse modo
de producdo capitalista que a gente vive e impde coisas pra gente e a gente
as vezes se sente oprimido por isso e acho que é uma 6tima ferramenta que
as conquistas do hip hop em Alfenas pode trazer é isso a ferramenta de
conscientizagdo e de conhecimento [...], fazer com que o jovem busque se
informar, busque ler, ouvir outros tipos de masicas que ndo s6 o rap tirar as
vezes as pessoas de um caminho que ndo é o melhor que eu acredito que
seja 0 do crime, ficar matando aula né, usando drogas, sem nocao isso ai é
perigoso, acho que melhora a cidade ocupar aquele entorno da praca do
coliseu que rola domingdo é muito massa...

O universo do hip hop geralmente tem uma relagdo muito grande com a cultura local
onde se desenvolve, pois ele absorve tanto os problemas cotidianos locais, quanto também
tudo de bom que se desenvolve naquele espaco transformando tudo isso em arte, seja nas
letras das musicas dos artistas locais, ou nas paredes de grafites espalhados pela cidade, até na
vestimenta e modo de agir que se mesclam. Segundo Pinho (2018)

tem muito da mosica caipira, inclusive tem o indio Cachoeira, que é
residente de Alfenas né, e a mlsica caipira eu acho que de viola tem muitas
similaridades com o rap, no sentido de trabalho com métrica, rima, metéafora,
e a contacdo de uma histéria por parte disso, cria as vezes um filme na
cabeca [...] do caboclo cara, vocé fica imaginando e acho que isso é uma
intersec¢do bacana que ha entre essas duas culturas. Muito da postura, da
humildade, de cumprimentar as pessoas, olho no olho, ser sincero e trabalhar
em prol de uma coisa melhor, tem a ver com a cultura sul mineira, cafeeira,
do homem do interior que trabalha na terra, e o rap é o trabalho com palavras
na terra de certa forma né, no contexto urbano. Mas pode ser também como
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[...] vem acontecendo em Alfenas, um contexto mais rural, Zona Rural né
moleque.

Chavez j& ganhou diversas batalhas de rimas, tanto em sua cidade atual Ribeirdo Preto
com a famosa batalha de rima chamada Batalha da XV, que reune diversos rimadores, como
batalhas em outras cidades e também em Alfenas. E alguém que conhece bastante esse meio e

nos esclarece um pouco como foi ser rimador em Alfenas. Em relacédo as batalhas de rimas

eu nao conhecia outras antes do Coliseu Cultural acontecer [...], aconteceu
no FAISCA uma vez achei massa, mas os gladiadores do improviso foi uma
das primeiras oportunidades que eu tive de rimar em Alfenas, [...] foi muito
massa ndo tem nem o que falar. Coliseu Cultural puxou esse bonde ai depois
tem a sexta da rima que fui a uma ou duas, mas é muito massa ter isso
acontecendo (PINHO, 2018).

Gladiadores do improviso, foi o nome dado a batalha de rimas que ocorre dentro do
evento Coliseu Cultural, que incentivou a Sexta da Rima, batalha que acontece com certa
frequéncia, geralmente 3 sextas no més na praca central da cidade, no periodo da noite. Além
de batalhar Chavez também ja apresentou batalhas de rimas em Alfenas

fico feliz, eu acho que porque eu ajudei de certa forma. Uma vez eu fui
mestre de cerimonias de uma das batalhas e pude ajudar a construir um
pouco disso com o conhecimento que eu ja tinha de Ribeirdo de um tempo ja
batalhando aqui e [...] querendo ou ndo Ribeirdo é maior. E foi também no
sentido de, eu acho que se eu pude de alguma forma incentivar as pessoas a
rimar e tal por quem me viu rimar quis rimar assim [...] acho isso muito
massa sO tenho a agradecer na verdade esse reconhecimento ai que nem
sabia que seria assim na verdade o sentimento é a gratiddo mesmo por mais
cliché que essa palavra esteja nos dias de hoje fico muito contente cara e
acredito que eu na verdade coloquei s6 um pequeno tijolo nessa grande
parede ai que ta uma parede cheia de janelas né porque parede parece algo
gue separa, mas o hip hop une é isso (PINHO, 2018).

Segundo Haesbaert (2009, p. 125) “nem s6 da ‘ordem’ de redes-territoriais se organiza

0 espaco contemporaneo”. Em Alfenas-mg, ndo é diferente, podemos encontrar os dois
extremos que 0 autor apresenta,

os “aglomerados de exclusdao” — grupos de individuos totalmente

desenraizados ou desterritorializados, cujo Unico objetivo, praticamente, é a

sobrevivéncia fisica cotidiana — e, no outro extremo, os “territorialismos”,

espacos cujos grupos se fecham ao didlogo com o Outro e se prendem as

identidades, muitas vezes reaciondrias e conservadoras, como Unica forma de
se sentirem reintegrados socialmente (HAESBAERT, 2009, p. 125).

O movimento territorial do hip hop, proporciona a esses aglomerados de excluséo por

meio da arte o conhecimento, lazer, alguns integrantes do movimento ganham bolsas (em
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dinheiro), para atuar em &reas periféricas, e com 0s eventos nas areas centrais, lutando contra
“territorialismos”, chamando 0S sujeitos que moram nas areas periféricas para o centro da

cidade.

Os espacos apropriados pelo movimento territorial do hip hop em Alfenas sdo
diversos, ocorrendo tanto em dareas centrais, como também periféricas, pois através da
apropriacdo desses espacos que na cidade ndo ocorre s6 pelo movimento territorial do hip
hop, como também pelo setor publico que dependendo de quem estd no poder, podendo ser
caracterizado como a dominacdo do espaco e vai além desses dois agentes, nas areas
periféricas ocorre a apropriacdo pelo circuito ilegal, entre outros. Mas o movimento do hip
hop consegue se apropriar em diversas areas, pois dialoga muito bem com as areas periféricas
por ter surgido desses locais e pela sua relacdo com a prefeitura se institucionalizando para
que possa ocorrer também nas areas centrais. Segundo Spuri (2018) os territorios que foram

apropriados pelo movimento territorial do hip hop sado

a Praca Emilio da Silveira, vira uma referéncia, Coliseu Cultural é sempre
feito 14, queriamos um lugar central, acho 1a um local bonito, ndo tinha nada,
fizemos 14, vingo. Nas comunidades a gente ta, tem esses dados da prefeitura
e tudo mais, nas comunidades conversa com a populagdo, também onde eles
gostam do movimento. A gente leva pros lugares onde a gente consegue um
espaco e algumas outras pragas que a gente vé que esta abandonada e tem
um potencial, a gente escolhe pra fazer |4 também pra da meio que um outro
olhar, na Praga da Saudade fizemos uma eliminatéria do sul mineiro de
batalha de rimas e deu outro olhar pra praca, o pessoal via ali mais como
uma praca abandonada chega um ponto que até percebe, vocé acha que ndo
existe nada ali, ai vocé vai fazendo uns eventos escolhendo esses lugares,
entdo esse é um critério também, escolher um lugar que a gente ndo s6 acha
gue é bonito, mas que estad meio esquecido.

Jé& para Lima (2018),

eu gosto de faze o movimento nas periferias, porque eu tenho um
pensamento e eu sempre falo essa frase, que a gente tem que ocupar primeiro
0 canto para depois ocupar 0 centro, entdo se a gente consegue ocupar 0
canto [...] na hora que chegar no centro ja vai estar totalmente [ocupado],
hoje em dia a dificuldade que o hip hop tem de agir na periferia é sobre a
questdo do funk, o funk atrapalha o hip hop, na periferia hoje o acesso é
maior, entdo vamos ocupar mais os lados, pra depois ocupar o centro é essa
minha forma de pensar, as periferias primeiro se informar a gente agir pra
depois chegar no centro e nos a periferia lotar o centro.

Nessa visdo de Lima, constatamos que a cidade ndo oferece apoio para que a

populacédo periférica assuma locais centrais na cidade, com isso 0 movimento territorial do hip
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hop, tenta trazer essa populacdo para se apropriar dos lugares mais privilegiados que sdo 0s

centrais, que possuem as pragas mais cuidadas e uma maior circulagdo de pessoas.

Para os eventos ocorrerem em determinados territérios, principalmente os centrais é
necessario o aval da prefeitura. Sendo que o contrario, ou seja, 0S eventos que ocorrem nas
periferias além de ser por iniciativas do movimento do hip hop, também acontecem por
pedido da prefeitura, que por vezes ndo consegue entrar nesses locais, tornando-os de dificil
acesso a poderes publicos, mas que séo locais de muita relacdo com o hip hop. Spuri (2018)

explica como foi o contato com a prefeitura para institucionalizagdo politica do movimento

0 primeiro contato foi com a gestdo de 2012, apresentei projeto, levei 14 eles
falaram que apoiariam, apoiou com uma estrutura bem basica alegando no
momento que sO 0 que poderia, e ai se deu a primeira institucionalizada ali,
ndo levo tanto como institucionalizado né, porque institucionalizado ao pé
da palavra é quando viro uma instituicdo mesmo, vira uma ONG e a gente
estd nessa luta ainda. Mas com a prefeitura, quando foi o acordo, primeiro
dialogo [...] foi esse a 4 anos atras, apesar daqueles eventos do hip hop pela
paz a 10 anos que j& conversava com a prefeitura também, j& tinha um apoio,
mas depois foi esse, e a gestdo que comecou em 2017, eles que foram
procurar o movimento, vendo a importdncia que tinha queria estar
contribuindo de alguma forma. Assim, ai s6 foi questdo de sentar e ver quais
eram as ajudas que poderiam ser feitas por parte deles e foi isso.

Para Lima (2018) o contato com a prefeitura foi diferente, sendo o principal problema
a troca de gestdo, ele alega que os projetos ndo tém andamento quando muda quem esta no
poder, relata que os maiores apoios que teve foi dos Prefeitos Pompilio e Luizinho, ambos do
PT,

na gestdo do Pompilho com o nosso movimento ali, nés moleque correndo
atras, acredito. Ai o PT saiu, veio outra gestdo que ndo acredito no hip hop e
ndo ajudou, ndo se informou sobre o que o hip hop faz na periferia. Agora
novamente com o PT com o Luizinho, [...] acredito de novo no hip hop e
abre todos os leques, todas as portas, vocé ndo precisa chegar mais chutando
a porta pra pedir uma ajuda, vocé pode chegar na troca de ideia mesmo, ele
te atende, ndo s ele, mas sim geral e pode trabalhar partes do hip hop dentro
da prefeitura. Ja foi diferente nessa gestdo que antes ndo tinha, antes era uma
ajuda ou outra, agora j& esta diferente, com esse pensamento o hip hop
cresceu, evoluiu e essa é a forma da relagdo, nos do hip hop e quem faz o hip
hop com a prefeitura, hoje o acesso té facil, mas e no préximo governo como
vai ser, entdo a gente tem que trabalhar nesse governo, pra fica ai, pra
sempre, ndo sO 4 anos.

O movimento do hip hop enquanto cultura também tem uma institucionalizagdo, pois
em cada territorio em que ele se desenvolve traz em si a influéncia local, ndo deixando de

tratar dos problemas sociais que ocorrem e das injusticas impostas a populacdo que mais
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necessita de recursos, mas também incorporando suas identidades culturais locais também,
tornando-o muito rico culturalmente, quando em sua esséncia essas caracteristicas locais
como as festas regionais, as girias locais, as caracteristicas territoriais sdo incorporadas pelos
artistas do movimento, podemos falar que o hip hop foi institucionalizado no local. Spuri
(2018) esclarece que em relacéo a institucionalizagdo cultural do hip hop
ainda falta bastante institucionalizacdo da galera do hip hop de Alfenas, mas
ja esté acontecendo,[...] ja € observado [...] com os didlogos com o Djaum,
com o Vinicius, com o Bill, tem nas letras, nas vestimentas, [...] tdo um
pouco trazendo essa linguagem regional, ainda tem muito de fora [...], tem
um ou dois b boys que faz parte da folia de reis [...] e eu enquanto produtor
também gosto bastante, relaciono bastante, fotos, videos sobre folia de reis
tenho projeto de mescla essas duas artes hip hop, [...] mas ainda ndo mesclei

e por enguanto ndo tem tantas ligagcdes, mas é algo que vem a explorar
muito...

Um importante simbolo criado por artistas do movimento do hip hop da regido, que
ndo sdo residentes de Alfenas, mas que atuam na cidade em eventos e oficinas é a sigla ZR
que significa Zona Rural, relacionado ao rap do interior, identificacdo feita como a separagéo
das regides de metropoles como S&o Paulo e Rio de Janeiro que utilizam siglas também ZN
para Zona Norte, ZL para Zona Leste, etc. Essa forma de institucionalizacdo do rap é
apresentada por Spuri (2018),

tem uma cena que surgiu com o projeto Consonancia de usar a ZR, ja tem
nas capitais a questdo de separar por regides a galera da ZL — Zona Leste,
ZN — Zona-Norte e associado a isso fazendo um rap uma cultura da capital
nascida la. Feita no interior pra da o toque do interior essa linguistica é muito
importante caracteristico da parada ai a questdo da Zona Rural foi algo que
foi criado com a galera do Projeto Consonancia - Diego Dais de Santa Rita
do Sapucai e Dgo de Paraisdpolis - e depois disso uma galera foi adotando a
questdo da Zona Rural, fazer um som, ai surgiu um grupo de break que é o

ZR breaks de Paraisépolis também trazendo essa identidade, eles usam
chapéu deixando essa identidade mesmo provendo isso.

Além dessas caracteristicas locais, podemos ver também nos nomes das produtoras,
dos grupos de diversos elementos do hip hop as caracteristicas linguisticas regionais do sul de
minas como o nome da Produtora Straditerra que ¢ do Rémulo Spuri, falar de forma rapida
tornando as palavras que sdo separadas parecer juntas além de cortar algumas letras das
palavras por essa forma de falar, usando a terra como estrada, tracos bem caracteristicos de
regibes do interior ou rurais também Spuri (2018) explica um pouco sobre como esse

processo se desenvolveu
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como na regido sul da Italia [...] o pessoal de |4, o vocabulério deles é o da
regido mesmo, entdo eles escrevem do jeito que fala e isso trazendo a
linguistica prépria dali, de mostrar que é referéncia que eles ndo iam fica
adentrando em muita cultura do exterior [...], quando ia escrever, escreveria
do jeito que se fala, entdo 0 modo da produtora Straditerra remete bem a isso
também a um modo que a gente fala, [...] quando a gente vai falar de uma
estrada de terra que o primeiro ponto [...] é de referéncia também de interior,
ndo tanto asfalto, como paisagem do interior da regido, além disso colocar o
nome do jeito que se fala, Stradaditerra é também outro ponto que o
movimento daqui dialoga a partir da linguistica local regional.

Os espacos apropriados pelo movimento territorial do hip hop podem ser vistos no
mapa a seguir, podendo ser notado que a espacializagdo do movimento néo é so central, mas
também abrange os bairros periféricos com acdes educacionais com oficinas de hip hop e
poesia, aléem de oferecer bolsas de ajuda de custo para os integrantes do movimento para
ensinarem os jovens desses bairros a rimarem, dancarem break e até com estudos de como

produzir masicas por meio da funcéo do DJ.
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Mapa de pontos apropriados pelo movimento territorial hip hop
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Figura 13 — Mapa de pontos de localiza¢do dos espacos apropriados pelo movimento territorial do hip
hop em Alfenas-MG
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Local EEnderego

Praga do Coliseu

Praca Dr Emilio da Silveira, Parque das Nagdes, Alfenas-MG

ﬂ Coordenadas BAgéo

21°25'29.6"5 45°56'53.3"W

Evento Coliseu Cultural

Poliesportivo

Rua Jodo de Souza Sobrinho, 258 - Vila Borges, Alfenas-MG

21°25'13.3"5 45°57'12.9"W

Evento Hip Hop pela Paz 1,2

Escola Municipal Doutor Jodo Januario Magalhdes (CAIC)

Alameda dos Ipés - Vila Esperanca, Alfenas-MG

21°24'04.5"5 45°56'36.8"W

Evento Hip Hop pela Paz 3

Casa Aquarela

Praca Augusto Valaddo, 71 - Parque das Nacoes, Alfenas-MG

21°25'09.9"S 45°56'40.2"W

Oficinas de Hip Hop

Escola Estadual Samuel Engel

Rua S&o Sebastido do Paraiso, 45 - Jardim Sao Paulo, Alfenas-MG

21°24'53.1"5 45°57'36.2"W

Intervengdo Coliseu Cultural em Escolas

Escola Estadual Professor Viana

Rua Padre Cornélio Hans, 1726 - Aparecida, Alfenas-MG

21°25'31.4"5 45°57'17.4"W

Intervengdo Coliseu Cultural em Escolas

Escola Estadual Napoledo Sales

Rua Joaquim Francisco Oliveira, 152 - Vista Grande, Alfenas-MG

21°23'57.5"5 45°56'57.3"W

Intervengdo Coliseu Cultural em Escolas

Escola Estadual Judith Viana

Rua Gabriel Monteiro da Silva, 711 - Centro, Alfenas-MG

21°25'15.0"5 45°56'53.3"W

Intervengdo Coliseu Cultural em Escolas

UNIFAL

Rua Gabriel Monteiro da Silva, 700 - Centro, Alfenas-MG

21°25'13.3"5 45°56'55.2"W

Apresentagdo Coliseu Cultural

Praca Rachide B Saliba

Praca Rachide B Saliba, Parque das Nacoes, Alfenas-MG

21°25'19.3"$ 45°57'06.0"W

Festival Cultura das Ruas

Praca Amalia Angel

Praca Amalia Angel, Santa Ines, Alfenas-MG

21°25'41.4"5 45°56'37.1"W

Intervengdo Cultural

Praga da Saudade

Praga da Saudade - Parque das Nacoes, Alfenas-MG

21°25'19.7"5 45°57'13.2"W

Eliminatdria Sul Mineira de rima

Praga Fausto Monteiro Alfenas

Praga Fausto Monteiro, Parque das Nagdes, Alfenas-MG

21°25'28.9"5 45°57'00.6"W

12 Semana do Coliseu

Teatro Municipal de Alfenas

Rua Cel. Pedro Corréa, 350 - Parque das Nacoes, Alfenas-MG

21°25'28.5"5 45°56'58.4"W

12 Semana do Coliseu

Residencial Jardim das Alterosas

Rua do Pinheirinho - Recreio Vale do Sol, Alfenas - MG

21°25'25.7"5 45°59'03.3"W

Coliseu Social oficinas de hip hop

Residencial Alfenas

Rua Raimundo Corréa, 1444, Jardim Sdo Carlos

21°24'22.1"5 45°56'55.9"W

Comunidade Hip Hop

Praga do Pinheirinho Av. Jovino Fernandes de Sales, Recreio Vale do Sol, Alfenas-MG 21°25'22.8"5 45°58'35.2"W |Oficinas de Hip Hop
VT R. Bardo de Maud, 129 - Vila Santa Luzia, Alfenas-MG 21°24'52.7"S 45°56'31.0"W {Oficinas de Hip Hop
Pesqueiro do Eder Pica Pau Rua Ismael Mariano Leite, 187 - Sta Ines, Alfenas-MG 21°26'06.8"5 45°57'17.6"W {Baile Hip Hop

Complexo Esportivo da Chapada Oficinas de Hip Hop

Tabela 1 — Tabela de enderegos e coordenadas dos espagos apropriados pelo movimento territorial do

hip hop.
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5 - CONSIDERACOES FINAIS

Atualmente é notavel o desenvolvimento do movimento hip hop em Alfenas,
aproximadamente a cada dois meses pelo menos tem um evento ou alguma manifestagcdo que
seja relacionada a cultura hip hop, desperta nos jovens uma reflexdo critica sobre a sua
prépria realidade abrindo novas possibilidades, um despertar através da arte, com uma
proposta politica mais libertaria, proporcionando uma insercao dentro do contexto da politica

formal.

Por meio da fungdo cultural podemos identificar que uma forte influéncia na vida das
pessoas, proporcionando uma melhor qualidade de vida por meio de eventos, oficinas e
apresentacdes que servem como forma de escape para a realidade de uma populacdo que
carece de instrumentos que incentivem a arte. Através da danca, a musica e o grafite muitos
jovens passam a ter um contato maior com a arte e pelo movimento territorial do hip hop é
possivel ter aulas e expressar suas criacGes pelos eventos, para aquela arte que € criada ndo
fique s no plano individual, mas que seja possivel ser expressa, para que essa populacdo seja
ouvida, sendo essa cultura contra hegeménica é possivel ver tragos politicos, sociais em todas
suas manifestacdes. As batalhas de rimas servem como 6timo instrumento de anélise do
cotidiano desses jovens que se expressam de forma livre (freestyle) criando rimas atras de
rimas, dependendo da competicdo sendo sugerido temas pelos que assistem, outras com temas

livres que mostram muito a realidade em que estdo inseridos e também de seu conhecimento.

Uma importante analise se da a cerca do meio técnico cientifico informacional teoria
de Milton Santos, que exerce grande influéncia no desenvolvimento do movimento territorial
hip hop, que por meio de novas tecnologias e com uma comunicagdo mais eficiente, possivel
pelas redes sociais, houve uma maior aproximacdo de organizagdes que também sdo da
mesma vertente cultural podendo por meio de troca de informagdes e também por troca de
materiais colaborou com a fortalecimento da cultura na cidade de Alfenas-MG, sendo essa
influéncia chegando até Vale do Paraiba e S&o Paulo, onde alguns artistas aléem de participar
dos eventos como rappers, também proporcionaram rodas de conversas e discussdes sobre
como se desenvolveu os movimentos culturais nas cidades em que eles vivem. Mas a maior

colaboracédo sdo de artistas da regido do sul de Minas Gerais por questdes de proximidade e
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reducdo de custos para os eventos, que geralmente sdo feitos por voluntarios de forma

coletiva.

O hip hop tem se tornado um instrumento de contestacdo da realidade, servindo para
0s jovens como via de participacdo nas decisdes as quais foram sempre excluidos,
demonstrando por meio de suas rimas ou desenhos seus desejos para uma melhor qualidade

de vida da populacéo das areas onde vivem.

Os resultados obtidos através do movimento territorial do hip hop séo espagos
apropriados que se tornaram territérios do hip hop, mas em meio a esses pontos mapeados na
cidade nem todos sdo territérios propriamente ditos do hip hop, muitos séo locais onde se
concentram uma quantidade grande de jovens onde se exerce uma intervencao para mostrar a
cultura, explicar um pouco da histéria e mostrar os 4 elementos que servem como abertura
para 0 contato com essa geracdo. Através desses instrumentos é possivel ndo sé estabelecer
uma reflex@o sobre o meio que vive, mas de uma forma ludica por meio da arte, gerando com

lazer, conhecimento.

Em relacdo a resultados materiais, podemos verificar diversas musicas lancadas por
artistas da regido que por meio do desenvolvimento do evento que impulsionou a cultura na
cidade o Coliseu Cultural, foi uma abertura para a criacdo de diversas frentes de atuacdo do
hip hop como estamparia de camisetas relacionadas, produtoras musicais independentes,
produtoras de video clipes, que por meio da tecnologia e a era do meio técnico cientifico
informacional foi possivel a criacdo de tanta arte, sem esquecer 0s painéis ao ar livre que
podem ser encontrados pelos muros das cidades por artistas de diversas regides e até mesmo
alguns feitos através de oficinas com jovens da prépria comunidade local. O reconhecimento
local da cultura ja pode ser notado em diversas falas de artistas que passaram pra cidade e
viveram um pouco do que é o hip hop de Alfenas-MG. O lado econémico ndo pode ser
deixado de lado com o crescimento do movimento territorial do hip hop, em 2018 ocorreu um
apoio da prefeitura, onde foi oferecido bolsas por meio de um projeto que foi criado oficinas
dos 4 elementos do hip hop, além de outros tipos de arte e cultura que s&o proporcionados na

Casa Aquarela, ponto de cultura localizado no bairro Parque das Nagoes.

O resultado imaterial obtido principal esta na expressdo de uma populagdo que pouco

é ouvida, por meio da arte é possivel ver a criacdo de uma reflexdo da realidade do sujeito a
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ponto de demonstrar ndo s6 0s problemas sociais 0s quais estd inserido, mas também
conhecimento de que é necessdrio mudar e se organizar para isso. Além desse outros
resultados estdo relacionados a uma consciéncia politica em constante debate principalmente
para 0s agentes envolvidos com as batalhas de rimas como também de quem as assiste, o lazer
também esta inserido nesse contexto é possivel estabelecer essa relacdo pela facilidade das

criancas de interagirem com o break e o grafite.

Apesar de todas as caracteristicas boas evidenciadas do atual movimento territorial do
hip hop de Alfenas-MG, ainda existem diversas dificuldades quanto a organizadores que
possam ajudar nas batalhas de rimas e competicdes de beat e break, para que a cultura na
cidade que ja tem grandes talentos que puderam participar de campeonatos fora do pais s
evolua e espalhe para mais jovens e que seus sonhos possam ser realizados dentro dessa

cultura de luta e resisténcia.
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