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APRESENTACAO

A Semana Nacional de Museus é uma das ag¢bes da Politica Nacional de Museus do Ibram,
construida e proposta de forma articulada, que tem como propdsito mobilizar os museus
brasileiros a partir de um esforgo de concertagdo de suas programagdes em torno de um mesmo
tema.

A escolha do tema é feita pelo Conselho Internacional de Museus - ICOM para o Dia
Internacional dos Museus, dia 18 de maio, para que suas instituigdes possam utilizd-lo com o
objetivo de valorizar sua posigdo perante a sociedade. Segundo o ICOM, o tema para este ano,
"Museus para uma sociedade sustentdvel”, visa reconhecer o papel dos museus no despertar, ao
seu publico, da necessidade de uma “sociedade menos consumista, mais soliddria e que aproveite
os recursos de uma maneira mais respeitosa” (ICOM, 2015). Ainda, como

“promotores do desenvolvimento sustentdvel e auténticos laboratdrios de prdticas exemplares, os
museus atuais desempenham um papel essencial nesta transigdo, devendo consolidar sua posigdo e
fazer sua voz ser ouvida" (ICOM, 2015).

Seguindo esse desafio, o Museu da Memdria e Patrimdnio organiza a VII Semana Nacional de
Museus na UNIFAL-MG / “Museus e Patriménios para uma sociedade sustentdvel', entre os
dias 11 e 15 de maio de 2015. Este ano também abrimos espagos para apresentagdo de
Comunicagdes. Os documentos de trabalho, além de textos dos nossos convidados, estdo aqui
publicados nos Anais da Semana, que possuem ISSN desde 2011.

Elaborado por Luciana Menezes de Carvalho.
Museu da Memdria e Patrimédnio da Universidade Federal de Alfenas.
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11 de maio
18h - Credenciamento
19h - Solenidade de Abertura

20h - Conferéncia de Abertura: "Museus e Patrimdnios para uma sociedade sustentdvel”, Prof.
Dr. Bruno César Brulon Soares (Professor do Curso de Museologia - UNIRIO; Vice-Presidente do
Comité Internacional de Museologia do ICOM).

21h30min - Congragamento

12 de maio

09h - Mesa Redonda: Museus para uma sociedade sustentdvel

(coordenagdo: Fernanda Magalhdes Pinto - Musedloga, Museu Histérico Nacional).

- "Novas sociedades, novas techologias: aplicativos para museus”, Prof®. Monique Magaldi (UnB);

- "Museus e Educagdo: a sustentabilidade como principio para a constifuigdo de um museu
inclusivo”, Silvilene Barros Ribeiro Morais (Doutoranda - UNIRIO);

- "Essencialidade e necessidade da sustentabilidade no universo museal e museistico”, Prof.
Anaildo Baragal (Curso de Museologia - UNIRIO).

10h40min - Palestra: “"Patrimédnio e sustentabilidade em Cuba”, Prof®. Dr®. Lourdes Dominguez.
12h - Intervalo.
14h - Oficinas:

- "Museus da Indistria na Europa: modelos, prdxis e casos”, Dr. Juan Manuel Cano Sanchiz
(Bolsista PD - Unesp/Fapesp);

- “Arqueologia Pré-Colonial: tipos de artefatos liticos e seus modos de produgdo”, Anderson
Garcia (Doutorando - UFRJ).



13 de maio
09h - Mesa Redonda: Patrimdnio e Arqueologia para uma sociedade sustentdvel
(coordenagdo Prof. Dr. Claudio Umpierre Carlan, UNIFAL-MG)

wi

- "'A locomotiva do progresso': vestigios materiais e memdria da ferrovia paulista”, Prof. Dr.
Eduardo Romero de Oliveira (Unesp);

- "O Complexo FEPASA em Jundiai-SP: desde a Arqueologia para a rentabilizagdo social”, Dr.
Juan Manuel Cano Sanchiz ;

- "Relagbes de género em Pelotas e Havana: contribuigées para uma sociedade sustentdvel e
igualitdria”, Dr?. Karla Fredel.

10h40min - Palestra: “Sustentabilidade e Arqueologia: uma perspectiva histérica”, Prof. Dr.
Pedro Paulo Funari (Unicamp).

12h - Intervalo.
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- "Desenvolvimento de maquetes eletrdnicas de espagos expositivos”, Prof®. Monique Magaldi;

- "Patrimonio edificado e diversidades culturais e sociais”, Dr®. Karla Fredel.

14 de maio
09h - Oficinas:

- "Métodos de pesquisa histérica: fontes documentais em patrimdnio material”, Prof. Dr. Eduardo
Romero de Oliveira;

- “"Inclusdo: revendo conceitos e prdticas”, Silvilene Barros Ribeiro Morais.
12h - Intervalo.

14h - Apresentagdes dos documentos de trabalho enviados para os Anais da VII Semana
Nacional de Museus na UNIFAL-MG.

Coordenadora: Prof®. Dr?. Maria de Fdatima Rodrigues Sarkis (Instituto de Ciéncia e Tecnologia -
ICT / Campus Avangado de Pogos de Caldas - UNIFAL-MG).

14h10min - “Patriménio e sustentabilidade a partir dos valores locais: uma metodologia de
trabalho", por Rita Juliana Poloni.

14h30min - “Cidadania no mundo globalizado: o papel do patriménio cultural', por Fernanda
Camargo Penteado e Erivelto Luciano Alves.

14h50min - “Representagées no pos-morte: o caso de Alexandre o Grande", por Estela de Melo
Faria.

15h10min - Momento para Perguntas
15h30min - Intervalo

15h50min - “Legitimar o passado: os museus e a formagdo da memoria’, por Carlos Tadeu
Siepierski, Eloise Iara Braghini David e Malu Margazdo.

16h10min - “£Eu, Museu?! O Museu e sua relevancia na vida do homem", por Pedro Hermes de
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16h30min - Momento para Perguntas
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05h - Saida para visita técnica a Inhotim.

23h - Chegada prevista a Alfenas.
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ARQUEOLOGIA PRE-COLONIAL: TIPOS DE ARTEFATOS LITICOS E
SEUS MODOS DE PRODUCAO

Anderson Marques Garcia®

Resumo:

Esse trabalho configura-se como um conjunto de breves informac8es tedricas a respeito de
metodologias de analises liticas, bem como de algumas tipologias de artefatos polidos e lascados
presentes em diferentes regides do Brasil. O texto ainda apresenta informac¢fes sobre os diferentes
tipos de rochas, pois essas foram as matérias-primas de tais categorias de instrumentos. Contudo,
todas as informacfes presentes aqui sdo expostas de maneira sintetizada, pois 0 mesmo é dedicado
para o publico geral ou ndo necessariamente familiarizado com a Arqueologia e os artefatos liticos.

Palavras-chave: Arqueologia, pedra lascada, pedra polida.

Abstract:

This paper represents a set of brief theoretical information regarding methodologies of lithic analysis,
as well as some polished and knapped artifact types present in different regions of Brazil. The text
also provides information on the different types of rocks, since these raw materials were of such types
of instruments. However, all information presented herein is exposed in a synthesized way, because it
is dedicated to the general public or not necessarily familiar with the Archaeology and lithic artifacts.

Keywords: Archaeology, knapped stone, polished stone.

! Doutorando em Arqueologia pelo Museu Nacional da UFRJ, mestre em Patrimbnio Cultural pela UFSM,
licenciado em Geografia pela UFPEL e pesquisador associado ao LEPAARQ/UFPEL e ao LEPA/UFSM.
i
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1. Métodos de anélise litica

O trabalho desenvolvido nessa oportunidade visa tratar de aspectos da Arqueologia
Pré-colonial brasileira através de principios basicos referentes a analise de artefatos liticos e
seus possiveis usos pretéritos, de modo a propiciar uma maior intimidade do publico geral
com essa categoria de objetos de nosso passado. Distinguem-se a partir da literatura
arqueologica pelo menos dois métodos gerais para a realizacdo de estudos sobre industrias
liticas. O primeiro e mais tradicional € o método tipolégico, que a partir da andlise das
caracteristicas morfoldégicas dos objetos propde funcionalidades. O segundo é o método
tecnolégico, que busca compreender por meio de cadeias operatdrias processos como
obtencdo, producdo, uso e formacgéo dos registros arqueologicos.

Assim, a analise tecnolégica apresenta-se diferenciada da tipoldgica, pois tem como
premissa analisar uma industria a partir do conjunto litico desta, sem exclusdo de etapas,
preenchendo entdo as lacunas da primeira. Desta maneira, vé-se que a principal diferenca
entre estes dois métodos de anadlise torna-se explicita, no momento em que o método
tipoldgico tem como foco pesquisar 0s objetos em si, enquanto que o método tecnolégico
tem como foco principal os processos logicos e sequenciais de producéo e uso dos objetos
(SIMONDON, 2007).

Por ser mais completo para o tratamento desta categoria, atualmente o uso do
método tecnolégico tém ganhado mais adeptos interessados no estudo de materiais liticos.
A partir deste método de analise, partes das acdes humanas no passado podem ser
inferidas através dos vestigios materiais, que possibilitam a percepcdo de estagios da
exploracdo do espaco pelas pessoas no intuito de suprir suas necessidades. Desta
apropriacdo do espaco surgem as cadeias operatorias, possibilitando visdes sequenciadas

de uma série de acdes exploratérias resultantes de operagfes mentais e gestos técnicos.

A cadeia operatoria dos artefatos liticos, de um modo geral, pode ser dividida em
guatro estagios: o primeiro refere-se a0 momento em que a matéria-prima dispersa no
ambiente torna-se massa inicial com a aquisicdo humana do bem mineral; o segundo
estagio € o de manufatura, momento em que o homem desempenha uma série de gestos
com a finalidade de obter um instrumento usual; o terceiro € o momento em que 0 homem
faz uso do instrumento produzido; e o quarto é o abandono deste devido a fatores como

guebra e desgaste, tornando-se refugo e parte de um registro arqueoldgico.

Estes quatro estagios da cadeia operatéria (aquisicdo, manufatura, uso e abandono)
ainda podem ser acrescidos pelo de reuso. Quando ocorre a quebra ou desgaste de um
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instrumento, ao invés deste ser diretamente abandonado, ele pode ser retocado pelo
artesdo — € o caso das pontas de projéteis (lanca, flecha ou dardo) — de modo que Ihe possa
ser til novamente, cumprindo as mesmas funcdes anteriores ou adequando-se a novas,
como o uso desses objetos para atividades como corte, raspagem e perfura¢cdo, ou como no
caso de alguns fragmentos ceramicos que sdo moidos para serem utilizados como
antisplastico de novos potes ceramicos. Assim as etapas de manufatura e uso s&o

desenvolvidas novamente.

S8o inumeras as formas e situagbes que rochas e minerais sdo coletados e
utilizados pelas pessoas, estas formas naturais podem ser afloramentos rochosos, seixos,
blocos e ainda outros, conforme a imaginacdo humana julgou adequado e Util para alguma
atividade prética. Desta forma, a partir do momento que o homem passa a apropriar-se de
tais formas rochosas, de acordo com Laming-Emperaire (1967), denominam-se estes
produtos como massas iniciais, as quais desempenham o papel de matéria-prima para a

confeccéo artefatual.

2. Tipos de rochas

Antes de falar sobre os tipos artefatos liticos encontrados no Brasil, cabe citar
primeiros sobre os tipos de rocha e suas origens. Existem trés grupos diferentes de rochas,
o primeiro é o das rochas igneas extrusivas e plutdnicas, o qual as rochas extrusivas séo
oriundas da cristalizacdo de lava em superficie (ex.: basalto e diabasio), e as rochas
plutdnicas pela cristalizagdo do magma em profundidade (ex.: granito e gabro). O segundo
grupo € o das rochas sedimentares, que se originam devido a pressdo e temperatura em
sedimentos de origem orgénica e inorganica (ex.: calcario e arenito), e o terceiro grupo é o
das rochas metamorficas, decorrente da recristalizadas em pressées e temperaturas ainda

mais elevadas em rochas igneas ou sedimentares (ex.: gnaisse e quartzito).

3. Artefatos polidos e picoteados

As técnicas de polimento e picoteado no trabalho da pedra possuem datas entorno
de 10000 BP (anos antes do presente — AP) em Minas Gerais e no Piaui, até datas
contemporaneas ao contato por todo o Brasil (PROUS, 2004). Muitos dos artefatos que se
produziu podiam ser obtidos por ambas as técnicas, mas geralmente estiveram associadas,
primeiramente picoteando para formatizar o objeto e concluindo com o polimento para

termind-lo. No entanto o inverso também ocorria, como em exemplares de laminas de
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machado polidas (figura 0la) que tiveram sua por¢do preensiva picoteada, para torna-la

rugosa e dar maior aderéncia.

O picoteamento consiste em golpear de maneira intensa a superficie da massa inicial
que se deseja esculpir com uma rocha preferencialmente mais dura do que a que sera
moldada, evitando-se golpes excessivamente fortes em superficies de pouca espessura a
fim de evitar fraturas indesejadas. Na sequéncia dessa técnica, usualmente foi aplicada a
técnica de polimento para concluir o acabamento dos artefatos, que foram feitos

genericamente de duas maneiras, utilizando polidor fixo ou manual.

~

Os polidores fixos (figura 01b) geralmente estdo associados a oficinas liticas de
polimento, que consistem em grandes blocos ou lajes naturais no leito de rios ou praias
marinhas, onde com o uso de areia e agua atritava-se 0s suportes a serem moldados contra
essas rochas, deixando como registro arqueoldgico nas oficinas, marcas geralmente
alongadas ou circulares em formas de bacias. Os polidores manuais foram seixo ou bloco
de rochas de superficies asperas e ricas em silica como granito e arenito, utilizados para
causar friccdo no suporte selecionado de modo a deixa-lo com a forma desejada.

Entre essa classe de artefatos estédo os de uso passivo e ativo, 0os primeiros foram
aqueles recipientes produzidos para que corantes e grados cereais pudessem ser
processados em suas concavidades, como pilées e més, Como ativos tem-se uma série de
artefatos, como as maos de pildo ou mé, utilizadas em conjunto com os instrumentos citados
anteriormente no processamento de materiais, e artefatos como laminas de machado e
bolas de boleadeira (figura 02a). Além dos instrumentos polidos passivos e ativos, ha
também alguns a que séo atribuidos fungdes ritualisticas, como os zodlitos (figura 02b):

representacfes de animais em blocos de pedra polida relacionados principalmente aos

Sambaquis de Santa Catarina e Norte do Rio Grande do Sul.

a) -.
Figura 01: a) lamina de machado polida (escala de 10cm); b) oficina litica com polidores alongados
em matacao de granito (escala de 50cm). Exemplares provenientes da regido Leste de Rondonia.
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a) oy e B 0 B
Figura 02: a) bola de boleadeira com didmetro entre 20cm e 25cm (acervo do Museu Antropoldgico
do Rio Grande do Sul); zodlito em forma de tubardo com 57,2cm de comprimento (acervo do
LEPAARQ/UFPEL).

4. Artefatos lascados

Os artefatos de pedra lascada sdo os primeiros registros da humanidade que
possuimos, com datas por volta de 2 milhdes BP na Africa (MITHEN, 2002) e datas que
ultrapassariam 40 mil BP no Boqueirdo da Pedra Furada, no Piaui (PARENTI, 2001).
Contudo, a maior parte das datas recuadas para o Brasil estdo por volta de 10 mil BP.

Entre as formas de trabalhar as rochas e minerais por lascamento, podemos de
forma genérica dividi-las em duas, uma denominada técnica bipolar e outra técnica unipolar
ou de percusséo direta. A técnica bipolar (figura 03a) consiste em romper uma massa inicial
golpeando-a com um seixo (percutor) contra uma pedra geralmente de maior proporcao
apoiada no chéo, funcionando como bigorna. Essa técnica foi utilizada de maneira bastante
ampla na exploragdo de materiais de pequenas dimensdes, geralmente do quartzo, de modo
a gerar lascas que pudessem ser utilizadas diretamente como objetos Gteis para cortar,
raspar ou perfurar superficies, ou mesmo em casos de massas iniciais maiores, para abrir a
rocha e possibilitar a exploragdo da matéria-prima por percussao direta.

A percusséao direta consiste em golpear de forma livie uma massa inicial com um
percutor, sempre em superficies em que o angulo do plano de percusséao e a superficie de
talha sejam menores que 90°, pois angulos maiores impossibilitam a retirada de lascas. Os
percutores foram seixos de diferentes matérias-primas, classificados como duros quando
foram rochas consistentes como basalto e granito, e mole quando foram de madeira, 0sso
ou chifre.

A percussdo direta pode ser chamada de debitegge, técnica que consiste em
remover lascas de uma massa inicial (nesse caso um ndcleo), para que essas possam
desempenhar papeis tais 0s quais citados para as lascas bipolares. Outra técnica onde o
planejamento era distinto € a de fagonagge, onde lascas previamente removidas por
debitagge ou técnica bipolar foram moldadas, retirando-se novas lasca menores do volume

Vv
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desta e lhe dando uma morfologia preconcebida, como exemplo temos as pontas de

projéteis (figura 03b).

- . -

Iiigtjra 03: a) demonstracdo da técnica bipolar (MAROZZI, 2003); b) exemplares de pontas de
projéteis da regido central do Rio Grande do Sul (escala de 5¢cm).

Na fagonagge além de retiradas com diferentes percutores para moldar o objeto em
construcao, também podia ser utilizada a técnica de pressao, a qual era desempenhada
com o uso de um chifre de cervideo ou uma haste de madeira significantemente dura. Com
esse artefato 6sseo, ou de madeira, era aplicada pressdo nas arestas das pré-formas de
instrumentos como as pontas de projéteis, possibilitando um maior controle e precisdo na
finalizacdo das morfologias desejadas. Os processos l6gicos e sequenciais da construcao
dos objetos podem entdo ser por nés visualizados por meio da analise diacritica (FOGACA,
2010), que através da sobreposicédo de negativos de retiradas de lascas permite que sejam
visualizadas estratégias e solu¢cdes que permearam a construgdo ou reciclagem de um

artefato.

Concluséo

Como colocado incialmente, esse trabalho foi direcionado para um publico geral ou
gque ndo seja necessariamente familiarizado com a Arqueologia e os modos de producao
dos diferentes tipos de artefatos liticos presentes no Brasil. Desse modo, muitas
generalizagdes foram aqui feitas de modo a tornar mais didatica a apreciagcdo das técnicas
apresentadas, sendo suprimidas algumas variacdes das técnicas de trabalho em pedra
apresentadas acima.

Por fim, cabe colocar que este pequeno ensaio ndo almejou dar conta da grande
diversidade de tipos de artefatos liticos presentes no Brasil, sendo pontuados aqui apenas
agueles mais recorrentes em publicacBes e exposicdes de museus, objetivando instruir o

publico alvo a respeito dos processos que envolvem a génese desses materiais.

Vi
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EL COMPLEJO FEPASA EN JUNDIAI (SAO PAULO, BRASIL):
DE LA ARQUEOLOGIA A LA RENTABILIZACION SOCIAL

Juan Manuel Cano Sanchiz?

Resumen:

El patrimonio industrial constituye, en muchos casos, un problema de dificil gestion en la ciudad
contemporanea, sobre todo en aquellas que experimentaron procesos de industrializacibn mas
intensos. Los viejos edificios industriales, a menudo compuestos por grandes volimenes
arquitectonicos y ubicados en zonas de fuerte presion urbanistica, se convierten en un elemento fragil
por su obsolescencia (OLIVEIRA, 2011). En un contexto en el que comienza a reivindicarse una
planificacién urbana sostenible y responsable, la reocupacién de estas edificaciones aparece como
una estrategia moderna e integradora para repensar nuestras ciudades. Con todo, numerosos
proyectos de reactivacién obvian el caracter de documento de estas construcciones, sacrificando sus
valores patrimoniales para favorecer los nuevos usos. Este trabajo defiende la necesidad de
completar un registro exhaustivo de los espacios reciclados que sea capaz de rescatar la informacion
que contienen sus restos materiales y, al mismo tiempo, que contribuya a disefiar propuestas de
rehabilitacion que equilibren la memoria del pasado con las demandas sociales. Para ello, se toma
como estudio de caso el conjunto ferroviario construido por la Companhia Paulista de Estradas de
Ferro en Jundiai (Sdo Paulo, Brasil), hoy parcialmente reutilizado y conocido como Complejo
FEPASA.

Palabras Clave: Proyecto Memoria Ferroviaria, Arqueologia de la Industrializacion, Patrimonio
Industrial, Reutilizacion, Gestion Patrimonial.

Abstract:

The management of industrial heritage frequently turns into a challenge in the planning of
contemporary cities, especially in those that underwent intense industrialization processes in the past.
Derelict industrial buildings, often comprising large architectonical volumes in areas of intense
pressure from urban development, become a fragile asset due to its obsolescence (OLIVEIRA, 2011).
In a time of changes in which new models of sustainable urban planning are demanded, the re-use of
these old buildings may be a modern and integrative strategy to re-think the cities we live in. However,
many restoration projects obliterate the past and the historical evidence of these structures, sacrificing
its heritage values to promote the new uses. This paper defends the need to carry out comprehensive
surveys of the spaces to be recycled in order to preserve the data contained in the archaeological
record, as well as to support new rehabilitation designs that achieve a balance between industrial
memory and the social demands. The focus is set on a particular case study: the railway complex built
by the Companhia Paulista de Estradas de Ferro in Jundiai (S&o Paulo state, Brazil), nowadays also
known as Complejo FEPASA and mostly re-occupied for new purposes.

Keywords: Railway Memory Project, Archaeology of Industrialization, Industrial Heritage, Re-use,
Cultural Heritage Management.

'"UNESP/Assis (Projeto Memoria Ferroviaria). Becario de Post-Doctorado FAPESP: grant #2014/12473-3, Sao
Paulo Research Foundation. As opinifes, hip6teses e conclusées ou recomendacdes expressas neste material
séo de responsabilidade do autor e ndo necessariamente refletem a visdo da FAPESP.
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1. Introduccién: Patrimonio (Industrial) para una sociedad sustentable

El reciclaje de espacios arquitectonicos no es un invento de nuestro tiempo. La
reutilizacion de edificios para nuevos usos es una practica tan antigua como el propio
ejercicio de la arquitectura, incluso en el caso de aquellos dotados de monumentalidad?. Aun
cuando existen ejemplos de re-habitacion® en los que es posible rastrear profundas
connotaciones simbdlicas®, la l6gica imperante en esta practica a lo largo de la historia ha
sido la econémica. Es decir, la reocupacion de construcciones en estado de obsolescencia
funcional se ha regido normalmente por un criterio practico de ahorro (de materiales, de
tiempo, de energias). Tanto es asi que, en ausencia de motivaciones ideologicas, la
demolicién de volumenes arquitecténicos aprovechables puede definirse como un fenébmeno
caracteristicamente supermoderno (vid. GONZALEZ-RUIBAL, 2008).

La reutilizacién de edificios abandonados con el objetivo principal de garantizar su
conservacién solo por razones patrimoniales es, en cambio, una estrategia contemporanea.
En la ciudad posindustrial la discusion sobre qué hacer con las construcciones heredadas
del pasado también incorpora (o deberia incorporar...) la conceptualizacion del monumento
como lugar de memoria (en el sentido epistemol6gico del término) y la definicion moderna
de patrimonio como testimonio y documento histérico, por encima de valores estéticos o de
antigiedad (CASANELLES, 2007). Sin embargo, dichos parametros han sido ignorados con
frecuencia en el caso del patrimonio industrial®.

Lo cierto es que las caracteristicas, en términos genéricos, de la arquitectura
industrial (amplitud de sus volumenes, resistencia de sus materiales, buena localizacién
respecto a los ejes de comunicacion, etc.) favorecen su reciclaje para nuevos usos. Mas alla
de la musealizacién, la abundancia de estos elementos en las ciudades mas industrializadas
posibilita un amplio abanico de intervenciones, tanto en lo estructural como en lo funcional

(SOBRINO, 2005). Claro que no todas las opciones son adecuadas.

? piénsese, por ejemplo, en el Teatro Marcelo de Roma y en su posterior transformacion en fortaleza, primero, y
en palacio, después.
® Tomamos el término de J. Sobrino Simal (2005, p. 170), que lo utiliza para subrayar la importancia de las
actividades humanas en los procesos de reocupacion, frente al término rehabilitacion, mas frio y referido en las
caracteristicas estructurales de los edificios.
* Como en la Basilica de Santa Maria de los Angeles y los Martires, levantada por Miguel Angel sobre las termas
de Diocleciano en Roma.
® “El patrimonio industrial se compone de los restos de la cultura industrial que poseen un valor histérico,
tecnolégico, social, arquitecténico o cientifico. Estos restos consisten en edificios y maquinaria, talleres, molinos
y fabricas, minas y sitios para procesar y refinar, almacenes y depdsitos, lugares donde se genera, se transmite y
se usa energia, medios de transporte y toda su infraestructura, asi como los sitios donde se desarrollan las
actividades sociales relacionadas con la industria, tales como la vivienda, el culto religioso o la educacion”
(TICCIH, 2003, p. 1). A lo que habria que sumar los paisajes de la produccién, los documentos escritos, sonoros
o visuales y los aspectos inmateriales, como el vocabulario técnico o la cultura del trabajo.
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En el contexto de una crisis econémica internacional, se hace necesario repensar
nuestros modos de hacer ciudad desde la responsabilidad, asumiendo “the need for a
society that is less wasteful, more cooperative and that uses resources in a way that
respects living systems” (ICOM, 2015, p. 3). Esto, en el &mbito del patrimonio industrial, se
traduce en la conveniencia de recuperar el criterio practico de ahorro para combinarlo con
una reactivacion del objeto arquitecténico que busque la creacién de espacios dinamicos de
desarrollo, en el marco de una sociedad mas sustentable en lo econdmico, lo ecolégico y lo
cultural.

De lo que se trata, en definitiva, es de integrar el patrimonio industrial en la
planificacion urbana y de aprovechar los recursos disponibles para satisfacer las demandas
sociales, buscando siempre en ello el equilibrio entre los valores patrimoniales y las
necesidades impuestas por los nuevos usos (SOBRINO, 2005). O sea, la reutilizacion del
patrimonio industrial debe evitar, de un lado, la congelacién de los inmuebles como piezas
historicas (lo que entorpece su re-habitacién); y, en el extremo opuesto, su tratamiento como
cajas vacias de contenido, lo que elimina la memoria y anula la capacidad de estos edificios

para transmitir conocimiento.

2. Laimportancia del registro: arqueologia en el complejo FEPASA

Lo dicho no contradice la necesidad de completar un registro exhaustivo de las
piezas a intervenir. Cualquier modificacion acometida en el edificio (0 en sus objetos, sus
paisajes, etc.) conlleva, inevitablemente, una pérdida de informacién. De ahi la necesidad de
rescatar los datos contenidos en la evidencia material con la aplicacién de una metodologia
apropiada. Las herramientas arqueoldgicas resultan adecuadas para esta tarea (PALMER,
NEVELL & SISSONS, 2012), especialmente cuando se combinan con otras técnicas o
disciplinas.

Estas ideas estan en la base del estudio de caso que desarrollamos en el Complejo
FEPASA?®, un conjunto de patrimonio ferroviario que ocupa un solar de 111.000 m? (IPHAN,
2004) en la parte baja de la ciudad de Jundiai (Av. Unido dos Ferroviarios), en el noroeste
de la brasilefia Mesorregiéon Macro Metropolitana Paulista (Fig. 1).

El origen del Complejo FEPASA se sitla en la ultima década del siglo XIX, cuando

la Companhia Paulista de Estradas de Ferro decidi6 trasladar a Jundiai los talleres

® A ferrovia como agente de globalizacdo: estudo arqueoldgico transversal do Complexo das Oficinas da
Companhia Paulista em Jundiai (Bolsa PD no Pais FAPESP 2014/12473-3; Supervisor: Prof. Dr. Eduardo
Romero de Oliveira). Esta investigacion se integra en el Projeto Memoria Ferroviaria, que coordina el propio
profesor Romero desde la UNESP.

X



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

generales de reparacion, montaje y mantenimiento que tenia en Campinas, con el objetivo
de ampliarlos y modernizarlos. En 1896 entraba en funcionamiento la primera version de
este complejo, que ya presentaba entonces un marcado perfil longitudinal. En la parte
central se ubicaron las oficinas de la empresa, mientras que a ambos lados de estas se
distribuyeron los distintos talleres: los situados en la parte septentrional contaban con
instalaciones de carpinteria y pintura y servian para el mantenimiento del material de
arrastre; los meridionales, dotados de equipos aptos para trabajar con metales, se
destinaron a la reparacion de locomotoras (PINTO, 1903, pp. 104-105; OLIVEIRA, 2012, p.
194). El conjunto dio servicio a la Compafiia Paulista hasta 1971. Ese afio pas6 a manos de
la empresa publica Ferrovia Paulista S.A. (FEPASA) (CAZZOLATTO & ACUIO, 2013, pp.
37-38), dentro de un programa estratégico mas amplio de unificacion de la red estatal. La
actividad ferroviaria ces6 en 1998 (OLIVEIRA, 2011, p. 21).
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Fig. 1: Situacion del Complejo FEPASA en Jundiai (Cartografia base: Google Earth, ortofotografia de

2014. Mapa de localizacion: Rafael Lorenzeto de Abreu, via Wikimedia Commons).

Nuestro estudio de caso se concentra en el sector N de los talleres meridionales
(vid. MF en Fig. 3). Su eleccion responde, bésicamente, a su estado actual de
desocupacion, asi como al hecho de que la evidencia material en dicha area presenta
menos alteraciones que otras partes del complejo, lo que posibilita una lectura mas integral
de sus distintas fases historicas. Los objetivos generales de nuestro proyecto incluyen el
registro de la evidencia material en la muestra (recuperacion de la informacion) y su analisis

funcional (explicar como se configuro el espacio a lo largo del tiempo). También, en udltimo
Xi
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término, una interpretacion histdrica que relacione los talleres de la Compafiia Paulista con
el contexto internacional para reflexionar sobre cuestiones de mayor alcance, como la
transferencia de tecnologia entre paises caracteristica de la época y los consecuentes
procesos de globalizacion (HARDMAN, 1988; OLIVEIRA, 2012; DELVIZIO & OLIVEIRA,
2013), dentro de la fundamentacion teérica del Projeto Meméria Ferroviaria’.

En la actualidad existen varias iniciativas para recuperar y abrir al publico este
sector de los antiguos talleres de reparacion de locomotoras. Entre ellas, la mas reciente es
la propuesta por el Estidio Sarasa®, que planea desarrollar una accién de zeladoria del
patrimonio. Ello conllevara una limpieza de los elementos vegetales y escombro
acumulados, la remocién de algunos materiales y toda una serie de operaciones técnicas
para consolidar y restaurar las estructuras que componen este espacio. Todas estas
intervenciones son necesarias y deseables. Pero, al mismo tiempo, exigen un registro
exhaustivo previo para evitar pérdidas de informacion.

Ya hemos completado un primer registro general de la muestra, sobre el que, no
obstante, es necesario seguir trabajando. Para ello, la hemos dividido en unidades mas
pequefias y procedido a su analisis, descripcion (composicion, materiales y técnicas
constructivas, estado de conservacion, dimensiones, etc.) y registro fotografico, prestando
atencion a la ordenacién cronoldgica de las partes que integran el conjunto.

Esto nos ha permitido levantar una primera planta (Fig. 2), que habr4d de
completarse con los datos que ofrezcan futuras intervenciones arqueoldgicas (limpiezas,
sondeos, etc.) y con nuevas capas de informacion (incorporacion de los equipamientos
conservados en los talleres, del parque mévil, etc.).

Desde el punto de vista metodoldgico, la planta ha sido disefiada a partir de la
vectorizacion con software CAD libre (QCAD) del ultimo plano producido por FEPASA, que
data del afio 1978°. Dicho dibujo ha sido corregido en campo (se detectan algunas
imprecisiones en el disefio de FEPASA), lo que ha permitido, ademas, registrar los cambios
acontecidos durante los ultimos 37 afos.

Este es el resultado mas interesante de la aplicacion de la herramienta, pues revela
algunas intervenciones que tuvieron lugar en los talleres en su Ultima fase de
funcionamiento ferroviario (décadas de 1980 y 1990), ya bajo la direccion de FEPASA.
Detectamos, asi, diversas alteraciones en las casetas y edificios auxiliares, asi como en las

vias de reparacion e inspeccion: amortizaciones, prolongaciones y adiciones.

! http://www.rosana.unesp.br/#!/pesquisa/laboratorio-de-patrimonio-cultural/projetos/projeto-memoria-ferroviaria-

Emf/ (Acceso en: 10 de abril de 2015).
http://estudiosarasa.com.br (Acceso en: 10 de abril de 2015).
® cadastro dos edificios da Oficina de Jundiai - n° 14 - Edificio Principal da Oficina - Pavimento térreo. Biblioteca
del Museo de la Compaiiia Paulista (n° 6363/200-2).
X1


http://www.rosana.unesp.br/#!/pesquisa/laboratorio-de-patrimonio-cultural/projetos/projeto-memoria-ferroviaria-pmf/
http://www.rosana.unesp.br/#!/pesquisa/laboratorio-de-patrimonio-cultural/projetos/projeto-memoria-ferroviaria-pmf/
http://estudiosarasa.com.br/

Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

Llama especialmente la atencién el extremo SO del estudio de caso (A en Fig. 2).
Dicho lugar corresponde a la nave mas amplia de la muestra, que cuenta con 19 m de
ancho. Sin embargo, el plano de FEPASA parece mostrar aqui una articulacion en dos
naves, a juzgar por la linea de pilares que recorre transversalmente este espacio en la
planta de 1978. Por otro lado, tanto el pavimento como la cubricién presentan en este punto
materiales diferentes y mas modernos que los encontrados en el resto del conjunto:
hormigén para el suelo (en una capa uniforme de grano medio-fino) y fibrocemento y

plastico para los tejados.
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Fig. 2: Planta actual del sector N de los talleres de locomotoras (estudio de caso).

Version: marzo 2015 (Fuente: autor).

La interpretacion de este problema es compleja. En nuestra opinién, puede
descartarse que inicialmente existieran dos naves y estas se demoliesen para construir una
nueva y mas amplia, pues la estructura metélica que sostiene la cubierta es la original y no
se aprecian alteraciones en la fachada exterior. Tampoco parece que estos pilares se
relacionen con un puente-grda, pues no existen otras evidencias al respecto. Quiza sirvieran
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para otro tipo de infraestructura. O tal vez los delineantes de FEPASA los dibujaran por error
(no seria el Unico de su planta). También pudo suceder que esta nave necesitase apoyo
extra por tener una luz mayor que la del resto. Si fue asi, este refuerzo pudo eliminarse al
dejar de ser necesario cuando se reformd el tejado con materiales mas ligeros. En cualquier
caso, y sin los debidos célculos de resistencia, estas hipotesis no pasan de meras
conjeturas.

Asi y todo, se trata de una zona que presenta intensas alteraciones,
presumiblemente de fecha reciente. Queda por resolver qué causas explican estos cambios
y cémo funciono este sector tras las reformas, para lo cual es preciso acudir al resto de
fuentes disponibles. Al tratarse de una transformacion que debié de producirse después de
1978, existe la posibilidad de trabajar con fuentes orales, lo que puede arroja nueva luz tanto
a la interpretacion de este tramo como al conocimiento de la ultima fase de operacion
ferroviaria de los talleres.

Creemos que el ejemplo expuesto demuestra la potencialidad de la metodologia
arqueol6gica para rescatar informacién y, al mismo tiempo, ofrecer propuestas de
interpretacion alternativas. La Arqueologia tiene la capacidad de leer en la evidencia
material hechos o cambios que no fueron registrados en otro tipo de fuentes. Ofrece,
ademas, una plataforma menos filtrada'® para cruzar y contrastar datos, todo lo cual permite

alcanzar interpretaciones mas completas y rigurosas.

3. Hacia unarentabilizacion social del complejo FEPASA

Mas alla del registro, la Arqueologia puede aportar contenido a los proyectos de
reutilizacion, transfiriendo su lectura histérica de los espacios y determinando qué aspectos
materiales es importante mantener para preservar la memoria. Algo que se echa en falta en
ciertas partes del Complejo FEPASA.

Cesada, como ya ha sido dicho, la actividad ferroviaria en 1998, la reocupacion de
este conjunto comenz6 a ganar fuerza con el nuevo siglo. En 2001 fue comprado por la
Prefectura de Jundiai (BATISTA, 2013, p. 45); al afio siguiente recibio proteccion legal por
parte del Instituto de Patrimonio Histérico y Artistico Nacional (IPHAN, 2002). Desde

entonces ha acogido diversas actividades ludicas, culturales, administrativas, industriales y

0 El registro material es, en principio, objetivo por definicién. Claro que la lectura del arquetlogo siempre

conlleva un cierto grado de subjetividad.
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econdmicas (Fig. 3), destacando iniciativas como la Facultad de Tecnologia (FATEC)™, el
Poupatempo o el Museo de la Compafiia Paulista*.

No es nuestro objetivo ofrecer aqui un analisis exhaustivo de las nuevas funciones
del complejo ni exponer su proceso de reactivacion, algo que, por otro lado, ya han hecho
recientemente otros autores (vid. IPHAN, 2002; ARQUITETO PEDRO TADDEI, 2005;
ACUIO & CAZZOLATTO, 2013; BATISTA, 2013). Nos limitamos a hacer un breve
comentario critico al respecto, centrando nuestra atencion en un sector concreto de la mitad

septentrional de los talleres.

Prefeitura de Jundiai 01/02

Secretaria de Planejamento
© Melo Ambiente DIR PLANEJAMENTO
ANA MARIA/ KAREN

MF: ESTUDIO DE CASO

0,),0 "™ ATUALIZACAO DE DADOS
NS PARQUE DAS OFICINAS
Av. Unido dos Ferroviarios, n® 1760
USO E OCUPACAO DE SOLO

————— —— DIRETRIZES PARAO SISTEMAVIARIODO LOTEAMENTO [ | cem I

TRILHOS
[:] SETRANSP (ADMINISTRAGAO E SERVIGOS) [: ADMINISTRAGAO MUSEU
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ESTAGAO DESATIVADA [ ] sewos
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[ rowrawo — 70m
l:l BIBLIOTECA : FUMAS —

Fig. 3: Plano de usos actuales del Complejo FEPASA (Fuente: Secretaria de Planejamento e Meio
Ambiente, Prefeitura de Jundiai, 2014 -modificado-).

En dicho sector encontramos dos modelos de activacion diferentes: el Poupatempo
(vid. Fig. 3), una iniciativa del Gobierno Estatal de S&o Paulo para integrar diversos servicios
administrativos, inaugurado en 2009*%: y, frente a este (al NE; “sem uso” en la Fig. 3), el
area utilizada en los ultimos afios de manera més flexible (menos institucionalizada) por las
escuelas de samba de Jundiai (Fig. 4).

Mientras que el sector ocupado por el Poupatempo (espacio A) ha sufrido una
remodelacion arquitecténica y una reorganizacion espacial mas o menos intensa, las naves
contiguas (espacio B) no presentan ninguna modificacion estructural significativa. En el

segundo caso, la re-habitacibn se ha limitado a un acondicionamiento minimo con

% la implantacion de la FATEC en el Complejo FEPASA (desde el punto de vista de la restauracion

arquitecténica del patrimonio) es objeto del proyecto de Iniciacion Cientifica de Matheus A. Silva Chaparim:
Complexo de oficinas da antiga Companhia Paulista em Jundiai e a intervencdo projetual em preexisténcias
edificadas: a adequacéo para FATEC (FAPESP 14/10252-0).
12 Inaugurado en 1979 y reabierto en 1995 (BARTCUS, 2012).

3 Fuente: http://www.poupatempo.sp.gov.br/posto_jundiai/ (Acceso en: 10 de abril de 2015).
XV
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elementos de arquitectura efimera y materiales ligeros y removibles, que se distribuyen por
las naves en funcién de las necesidades especificas de cada momento. En este sentido, B
conserva su identidad de manera mucho mas nitida (escasa alteracion del registro

arqueoldgico), al contrario de lo que ocurre en A, donde las huellas del trabajo ferroviario

han desaparecido por completo.

e C -
3 ‘:’l» 4

Fig. 4: A: Vista parcial del Poupatempo de Jundiai (Autor: Sérgio Andrade. Fuente: SP Noticias™,

2009). B: Naves parcialmente activadas junto al Poupatempo (Fuente: autor, 2015).

Desde el punto de vista funcional la situacién es inversa. En A los mecanismos de
activacion funcionan a la perfeccion y el Poupatempo es un lugar vivo y Util para la sociedad,
rentabilizado. El espacio B, en cambio, presenta unos indices de ocupacion muy bajos y su
activacion resulta parcial e intermitente, con un aprovechamiento social deficitario. Nos
encontramos, en suma, ante una dicotomia entre autenticidad (B) y funcionalidad (A). El
ideal, claro esté, radica en combinar ambos valores en una misma pieza.

Por otro lado, A y B carecen de elementos que permitan un lectura patrimonial. No
hay narracion, explicacion ni transmisibn de memoria en estos locales, que han sido
reciclados como contenedores vacios. Con todo, en el Poupatempo se emplea un codigo de
colores para distinguir las estructuras originales (pintura amarilla) de las afadidas o
modificadas (roja y blanca)®, pero la ausencia de sefialética o de cualquier otro medio de
difusion hacen que este hecho pase desapercibido.

Es preciso, por tanto, complementar la activacion de estas piezas con una
interpretacion historica viva y participativa, que consiga atraer a unos usuarios que, en
principio, no son consumidores de patrimonio ferroviario. Lo que no tiene sentido es invertir

en la restauracion de estos inmuebles para ignorar después sus valores patrimoniales. En el

4 http://saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/lenoticia.php?id=205580 (Acceso en: 10 de abril de 2015).
!5 Talita Falavigna: Complexo de oficinas da antiga Companhia Paulista em Jundiai e a interveng&o projetual em
preexisténcias edificadas: a adequacéo para o Poupatempo (proyecto de Iniciacion Cientifica en curso; FAPESP
14/10254-2).
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caso del Poupatempo, pensamos que podria aprovecharse para este fin su vestibulo de
entrada; un zaguan transversal en perfectas condiciones de uso, pero desocupado. Este
espacio vacio y de paso obligado bien podria utilizarse para transferir conocimiento.
Presenta unas condiciones idoneas para acoger pequefias exposiciones (permanentes o
temporales), audiovisuales, materiales didacticos basados en las nuevas tecnologias o
cualquier otra actividad de Educacion Patrimonial.

Lo dicho es extensible al resto de edificios del Complejo FEPASA. Incluso el Museo
se muestra insuficiente para explicar el funcionamiento y la historia de los antiguos talleres
de la Compafia Paulista, resultando su discurso anticuado desde el punto de vista
museografico. Con todo, valoramos positivamente la apuesta de la Prefectura de Jundiai y
de varias fuerzas sociales™ por la conservacion y ocupacion del conjunto, que sin duda ha
tenido una importante tasa de éxito. El interés por la activacion socio-cultural del Complejo
FEPASA crece'’ (junto con los proyectos de investigacion, difusién, restauracién...) y el
hecho de que su gestion haya pasado en 2014 a depender directamente de la Secretaria de
Cultura municipal (que ha situado alli su Direccién de Patrimonio Histérico y Cultural)®®
apunta con claridad hacia cual es el futuro que la ciudad quiere para este singular conjunto

de patrimonio industrial.

4. Una ultima reflexion®®

El patrimonio industrial puede ser un recurso para la ciudad (y también para el
medio rural), pero su rentabilizacion demanda una activacion apropiada. Los procesos de
reocupacion no tienen por qué implicar intervenciones de coste elevado®. Lo importante es

saber definir con qué locales se cuenta y cuales son las exigencias sociales. Después, se

'® Destaca, en este sentido, el papel de la Associacdo Preservacdo da Memdria da Companhia Paulista, que ya
ha conseguido instalar en el complejo un Centro de Educacgdo e Lazer para a Melhor Idade (CELMI) y trabaja
%ara desarrollar otros interesantes proyectos de recuperacion y rentabilizacion (DOS SANTOS, 2006, p. 10).

De hecho, acaba de inaugurarse (abril de 2015) un nuevo espacio, Estacdo Juventude, dedicado a la
formacion e integracion de los joévenes de la ciudad. Fuente: Estagdo Juventude abre como ‘espago de dialogo’.
Disponible en: http://www.jundiai.sp.gov.br/noticias/2015/04/04/estacao-juventude-abre-como-espaco-de-dialogo-
com-jovens/ (Acceso: 10 de abril de 2015).

8 Fuente: Complexo Fepasa é a nova casa da Diretoria de Patrimbnio Histérico e Cultural. Disponible en:
http://www.jundiai.sp.gov.br/noticias/2014/08/08/complexo-fepasa-e-a-nova-casa-da-diretoria-de-patrimonio-
historico-e-cultural/ (Acceso en: 10 de abril de 2015).
9 Estas conclusiones recogen la postura general defendida desde el Projeto Memoria Ferroviaria (coordinado
por Prof. Dr. Eduardo Romero de Oliveira) sobre el problema de la activacion del patrimonio industrial, que
formulamos aqui desde nuestra propia percepcion (de manera que no todo lo que exponemos tiene que ser
necesariamente compartido por nuestros colegas). Por otro lado, nuestra visién al respecto es deudora de las
ensefianzas de Julian Sobrino Simal y Enrique Larive, profesores de la E.T.S.A. de la Universidad de Sevilla y
miembros también del equipo coordinado por el profesor Romero.
20 Dependera de la naturaleza y condiciones de las piezas a recuperar (estado de conservacion, niveles de
contaminacion, etc.).
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trata de desarrollar un ejercicio de adaptacién e imaginacion. Sin embargo, no debe
olvidarse que tratamos con objetos patrimoniales, lo obliga a buscar el equilibrio entre
memoaria y funcion. Aqui reside el verdadero reto.

En el Complejo FEPASA las dificultades para conciliar las necesidades de los
nuevos usuarios con la preservacion y la visita publica del patrimonio catalogado son
evidentes. Pueden rastrearse, por ejemplo, en las insistentes peticiones de mejores
infraestructuras por parte de la comunidad universitaria de la FATEC?. Las dimensiones del
conjunto y su volumen edificado (40.000 m? construidos)* tampoco facilitan la gestion para
un municipio mediano que ya cuenta, ademas, con otro grupo de patrimonio industrial
recuperado para fines educativos: el Complexo Argos. Con todo, existe una demanda real
de espacio por parte de diversos colectivos (agrupaciones histéricas y ludicas, escuelas de
danza, de samba, de artes, compafiias de teatro, bandas de musica...), al tiempo que la
ciudad necesita ampliar su infraestructura cultural y sus equipamientos sociales (incluyendo
ambientes para la innovacion, la investigacion, la experimentacion, el trabajo cooperativo...).
Los antiguos talleres de la Compafia Paulista son, por tanto, un recurso potencialmente
aprovechable.

La Arqueologia debe tomar parte en los debates y procesos de ocupacion y
coadyuvar mediante la aplicacion de sus herramientas (registro, interpretacién, etc.) a
conciliar los valores patrimoniales con las exigencias de la vida urbana contemporanea. En
el marco de una sociedad mas sustentable, el patrimonio industrial requiere aproximaciones
integradoras y multi-disciplinares que contemplen sus bienes como elementos activos y
generadores de bienestar. El objetivo (y la solucién) es volver a habitar los espacios

producidos por la industria.
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RELACOES DE GENERO EM PELOTAS E HABANA VIEJA:
CONTRIBUICOES PARA UMA SOCIEDADE SUSTENTAVEL E
IGUALITARIA

Karla Maria Fredel*

Resumo:

Este trabalho é totalmente baseado na analise documental e pratica que fiz para minha tese de
doutorado. O trabalho desenvolveu-se na cidade de Pelotas no Rio Grande do Sul — Brasil e em
Habana Vieja, o bairro mais antigo da cidade de Habana em Cuba. Sendo o enfoque principal — 0
género -, como arquedloga histdrica, fiz o estudo analitico através do material arqueolégico, a louca
de unidades domésticas situadas nas localidades citadas. Como? Neste estudo procurei interpretar o
modo de vida das sociedades oitocentistas, através da louga utilizada, assim, foram separados e
estudados os artefatos utilizados por homens e os utilizados pelas mulheres, bem como os utilizados
pelos servicais, a escravaria. No trabalho, o género foi analisado sob dois aspectos, no sexo
(feminino e masculino) e no status( relacdes senhor/escravo). Concomitantemente, o embasamento
documental. O “pano de fundo”, o contexto temporal, foi o século XIX, quando as sociedades latino-
americanas entravam em uma nova oOtica socioecon6mica e cultural, a ética capitalista.

Palavras-chave: Arqueologia, Género, Feminino, Escravo, Sociedade.

Abstract:

This work is entirely based on documentary analisys and practice that did for my doctoral thesis. The
research was developed in the city of Habana Vieja, the oldest district of the city of Habana in Cuba
and the city of Pelotas in Rio Grande do Sul — Brazil; Did the analytical study trough the archeological
material. Dish domestic units located in the mentioned localities. How? In this study we sought to
interpret societies trough the dish used. The main focus of the work, the gender, was studied in two
ways, in the category sex — male/female and status question — Mr. relations/slave. Also, the artifacts
used by men were separated and studied, used by the woman as well such as those used by the
servants, slaves. Concomitate, desk research was conducted. The “background”, the temporal
context, was the XIX century priate Latin American went into a new socioeconomic and cultural
perspective, the perspective capitalist.

Key words: Archeology, Gender, Female, Slave, Society.
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Trago para este, analogias realizadas por mim a este respeito. Para tanto, utilizei
abordagens feitas por nomes expressivos, tanto na arqueologia, quanto na histéria, como
Pedro Funari, Andrés Zarankin, Marcos Albuquerque, Melissa Salerno, Charles Orser Jr.,
Yan Hodder, Mary Beaudry, Lourdes Domingues, Lucio Ferreira, Margareth Rago, Nelson
Wernek Sodré, Nicolau Dreys, Flavio Silveira, Luciana Peixoto, Sandra Pesavento, Eliane
Peres, Estella Reys, Carlos Lemos, Renato Ortiz, Mario Magalhdes e outros ndo menos

importantes.

Respectivamente, os primeiros, representantes da Arqueologia Historica, colocam
que a disciplina voltada para o entendimento do modo de vida e dos processos sociais,
possibilitam o entendimento de suas particularidades e singularidades, bem como o estudo
dos materiais coloniais que contam com o auxilio de diferentes documentos, como

inventarios, fotos, desenhos elaborados e pinturas.

Ainda, para fundamentar tais argumentos a teoria pés-processual também foi
empregada. Esta, insere a arqueologia historica dentro das sociedades, através da
preocupacdo dos arquedlogos no passado e no presente, no contexto histérico e social, na
producdo do seu conhecimento, com a subjetividade e seu comprometimento com 0s grupos
sociais, dando chance ao surgimento da arqueologia feminista, ligada aos movimentos
feministas, a arqueologia da etnicidade, preocupada com os movimentos de afirmacao racial
e “da volume as vozes menos privilegiadas. Ao adotarem perspectivas multifacetadas, os
arqueologos dedicados a este tipo de estudo, comecaram a examinar 0s depdsitos
arqueol6gicos com o reconhecimento da importancia de dois contextos histdricos, o que
existia no passado e foi experimentado pelos individuos estudados e os ambientes que eles,
nds vivenciaram e trabalharam. A diversidade se manifesta na originalidade e na pluralidade
de identidades que caracterizam as sociedades que compde a humanidade. O pluralismo
cultural é propicio aos intercAmbios culturais e ao desenvolvimento das capacidades
criadoras. A cultura esta no centro dos debates contemporaneos sobre identidades étnicas e
a sele¢do de caracteristicas culturais e linguisticas particulares como simbolos relevantes de
identidade frente aos outros. Essa construcdo ativa de identidades estd embutida na
negociacao dos interesses econdmicos e politicos ou pode ser denominado de relacbes de
poder, praticas como divisdo sexual / étnica de trabalho, gostos e semelhantes. Tal
interpretacéo deve considerar a idéia de que as a¢cdes humanas ocorrem em um contexto
cultural inteligivel pelos seus proprios agentes sociais, quando os individuos criam seu

mundo através de suas acdes dentro dos limites culturais que existem em sua época.
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A arqueologia historia liga-se de “forma umbilical” as nogbes de identidade, tratando
de sociedades, que de uma forma ou de outra relacionam-se com o arqueélogo. O estudo
da cultura material permite conhecer tensdes sociais, a variedade de situagcdes sociais
vivenciadas, estudo sobre relacdes de poder. Dentro desta visdo, o conhecimento de
diferentes formas de vida, experiéncias da humanidade, contribuindo assim na criagdo de
cidadaos mais “respeitosos” com grupos excluidos ou minorias étnicas. Neste contexto, este
“tipo” de reconstrucao dos estilos de vidas passadas, aproxima a arqueologia histérica
destas realidades e operam em tempos e lugares especificos. Assim, a tarefa do arquedlogo
consiste em revelar estruturas que refletem uma série de unidades basicas e compartilhadas
pelos membros de um grupo. O acesso simultaneo de tais fontes informativas, permite unir
os padrbes argueoldgicos de uma unidade com seus atributos sociais, econémicos e

ideologicos. A cultura material neste caso, é vista como um meio de comunicacdo e

expressao que tem o poder de condicionar e eventualmente, controlar a agéo social.

Dentro desta realidade, ambas sociedades colonizadas, brasileira e cubana, tiveram
histérias semelhantes, tanto na “entrada” na nova o6tica/ideologia socioecondmica e cultural,
quanto na “saida”, para sociedades independentes e igualitarias (tentativa). No século XIX
nos paises colonizados, os valores europeus burgueses e os anti-europeus do chamado
interior chocaram-se, ou seja, 0s valores universalizantes modernos com os do patriarcado
colonial/rural, marcaram a nova hierarquia social com a intensificacdo da vida nas cidades
(urbanizac&o). O mundo colonial caracteriza-se por ser compartimentado e dividido em
partes excludentes. Agora, 0 jogo entre o explorado e o explorador se interpde em uma
gama diferenciada de “professores” de moral, de conselheiros que controlam a infra
estrutura super estruturada. Nado sdo as usinas, nem as propriedades, nem as contas
bancarias que caracterizam a classe dominante, a “espécie” dirigente € aquela que vem de

fora, aquela que em nada se assemelha aos “autéctones”, aos outros.

No Brasil, o mito das origens brasileiras, os individuos resultantes da “cruza” entre
o branco e o indio. O negro, era “algo” ausente neste discurso, trabalhavam como
escravos nas fazendas das elites provinciais. Parte destes individuos das familias
abastadas, filhos, parentes proximos estudavam na Inglaterra ou na Franca. Neste
contexto, a consequéncia nefasta desta sociedade: a escravidao transmitida pelo homem
branco com a idéia que o trabalho fisico e o trabalho com a terra eram aviltantes. Na
sociedade moderna, o sistema produtivo e composto de um lado por forcas produtivas e
relacbes de producdo que organizam o processo de producdo e distribuicdo dos bens

materiais numa sociedade; de outro, composto por relagdes sociais, politicas, juridicas,
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ideolégicas e simbolicas. Neste cenério, aparece a elite charqueadora pelotense (elite
rural), que em pouco tempo se transformava na elite urbana pelotense. Ao integrar-se no
contexto colonial brasileiro, o extremo sul ao contrario das outras provincias que
contribuiam com a plantacdo de bens, como o aglUcar e o café ou minério, este o faz
através do fornecimento das carnes do gado de corte e de gado de tragdo para abastecer
as zonas mineradoras do centro do pais. O estabelecimento de charqueadas na regiao
veio criar um mercado exclusivo regional. As charqueadas operavam como empresas
escravistas e produziam os principais produtos de exportagdo sulistas: o charque, o couro
e 0 sebo. Os grupos charqueadores e estancieiros sedentarizavam-se, formando os
troncos seculares das familias sulistas, os clas familiares que assumiam no contexto local,
uma situacdo de predominio face ao monopdlio da terra e do rebanho, predominio este,
“viabilizado e legitimizado” por serem defensores civis das fronteiras sulistas. Por tal fato,
eram recompensados com postos militares e posteriormente com titulos de nobreza. Neste
ponto fago um pequeno paréntese para ressaltar a importancia das paisagens e como
estes tem participagdo ativa nos processos humanos dentro da historia. Estes espacos
socioambientais decorrem das manifestacbes e praticas humanas em interacdo com o
entorno, definindo as formas transformadoras do meio. A “domesticacao” das paisagens é
dinamizada pelo imaginario que resguarda certas peculiaridades associadas aos contextos
culturais nos quais emerge como uma dimensdo do humano. O espaco geografico onde
esté localizada a cidade de Pelotas faz parte da Encosta do Sudeste* da antiga (séc. XIX)
Provincia de S&o Pedro, atual Rio Grande do Sul, ligou-se diretamente as atividades
pastoris, precisamente ao fabrico do charque, o que garantia mais uma posse da Coroa
Portuguesa no Brasil. A distribuicdo humana destes espacos acompanhava a topografia
da regido e de acordo com Anjos (2000), a partir de 1814, ali houve uma ocupacgéo
espontanea, em sua maioria por homens abastados que posteriormente “construiram”
neste lugar suas casas. O crescimento tanto populacional como de empreendimentos
urbanos aumentou bastante até a década de 1830. Por tal motivo, a malha urbana sofreu
uma readequacdo urbana, a cidade se desenvolveu segundo as necessidades da
sociedade e dos interesses dos charqueadores, estancieiros e comerciantes, que
construiam o espaco urbano e nele, prédios administrativos, comerciais e culturais. Anjos

(2000), traz/faz uma abordagem interessante desta “nova” malha urbana:

“..0 tragcado em xadrez com diferentes dimensfes diferenciava o
zoneamento das ruas, 0 que era usado para estratificacdo social. As ruas
norte/sul eram denominadas de principais, onde estavam os prédios e
habitacdes de mais expressao. As ruas localizadas nas vias leste e oeste,
eram chamadas de travessas e abrigavam as habitacdes mais simples e o
comércio portugués.”
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Juntamente com o as transformacdes na arquitetura e no tragado das ruas ocorridas
no final do século XIX, ocorre a implantacdo de padrdes influenciadas por imagens do Velho
Continente. Acompanhando a internacionalizacdo de uma ordem burguesa de matriz
europeia, inverte-se a relacdo campo-cidade e a urbe aparece como o lugar onde as coisas
acontecem. O fendbmeno urbano, ligado diretamente a modernidade € responsavel por uma
complexidade de ‘ligagbes” relacionadas a aceitacdo/negagdo de novos valores,
vantagens/desvantagens das novas conquistas. Ainda na década de 1830, Pelotas recebeu
em seu centro, um pelourinho, marco do poder de repressao do Estado Imperial. Lugar onde
hoje localiza-se a Praga Cel. Osorio e na respectiva area, existe um chafariz. A partir da
década de 1870, comecam a serem edificados os palacetes dos charqueadores no entorno
da praga. Neste contexto, surge a residéncia Francisco Antunes Maciel, o Bardo de
Cacequi, a unidade doméstica de onde foram recolhidos os artefatos arqueoldgicos
analisados por mim. Tanto os perfis estudados, da casa 8* e do material resgatado,
evidenciam o crescimento da economia por meio da importacdo nacional e internacional do
charque. Bem como gastos dada a necessidade de adaptagcdo as novas modas, além dos
custos de manutencéo e rotatividade (fragilidade) desse tipo de material. Justificando, Orser
Jr. (2005), afirma que o surgimento das forgas de mercado no mundo capitalista tem um
significado pratico para os arquedlogos historicos, pois a grande maioria dos objetos
utilizados pelos americanos apds o periodo colonial, ndo foi feita por eles mesmos. Assim,
homens e mulheres, tiveram que selecionar, a partir de um grupo amplo, porém finito, os
gue desejavam usar. Diante disso, as mercadorias deixaram de ser somente itens utilitarios
ou simbolos de status e sucesso para serem revestidas de significacdes pessoais,
adquirindo um conjunto de associagfes que ndo tinham a ver com seu uso. Os objetos
ganham assim, valor em si mesmos como expressdes de personalidade, atuando como uma

expressao da vida burguesa.
Ainda, dentro deste contexto, insere-se a mulher do século XIX:

e Submissa
e Dependente

e Oprimida

Conforme Flores (2003), no século XIX, a vida da mulher, principalmente no sul,
onde o patriarcado era “marca registrada”, a vida mulher era regrada pela familia e pelos
ritmos do campo. A formacdo da mulher desde a mais tenra idade, era direcionada para os
cuidados das “lidas” e “prendas” domésticas, para as rezas, enquanto aguardava o noivo,

que era escolhido pelo pai. Mas mesmo camuflada a lideranga “singular’ feminina, vista
XXiv



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

como mola-mestra do lar, ndo podia ser anulada. Macias (2008), coloca que desde que a
Europa transpds as fronteiras geograficas no século XVI, e descobriu culturas diferentes, a
Histéria e a Antropologia nos fizeram ver que a distribuicdo entre os sexos, 0s ritos
juntamente com regimes alimentares sdo partes importantes de tradi¢cdes, que o passado e
0 presente se entrelacam para satisfazer as necessidades do momento. As tarefas
femininas dependem da ordem cultural, diferem de uma sociedade para outra. De acordo
com Ognibeni (2004), as unibes neste meio eram realizadas através do sistema de
compadrio (criacdo de lacos de solidariedade econdmica e politica). A verdadeira “intensao”
de tal sistema era de “ajudar”’ agregados, vizinhos, com quem eram estabelecidos lacos de
parentesco. Nesta nova sociedade, uma casa que desejasse ter filhas prendadas, aptas a
arranjar um bom partido, tinha que ter um piano e outros objetos sofisticados, que ndo eram
encontrados por aqui, eram produtos importados. Além da mdsica, tinham que saber
costurar (aquisicado de costureiros), relicarios para frequentar as missas e possuir joias para
exibir nos passeios. Em Pelotas do século XIX, a supremacia masculina se faz presente na
vida politica, social, cultural e familiar. Os jornais que circulam nesta época, destacavam
diariamente noticias sobre a vida social da cidade, como saraus, passeios culturais,
musicais festas e desfiles. Mas as secfes eram divididas, exibiam a secao literaria e o
folhetim, este Ultimo dedicado exclusivamente ao publico feminino, as mulheres que sabiam
ler, o que ndo ocorria com parte da populacdo deste sexo. Neste caso, selecionei dois
exemplos retirados do Correio Mercantil, datado de 29 de abril de 1886, sendo que o
primeiro € preconceituoso e o segundo, remete-se a defesa da mulher instruida.

(...) a mulher parece destinada pela propria natureza para formar o templo

da felicidade doméstica. A sua simplicidade e ingenuidade a tornam mais

amavel e interessante aos olhos do homem de que sua ilustragdo, que a faz

perder MUITOS QUILATES de seus naturais atrativos...ao0 contrario, se
cordata...

(...) felizmente na nossa dilecta provincia existem destacadas senhoras que
guebrando a cadéa de errbneos preconceitos e falsas teorias, abracam a
senda do progresso, tornando-se salientes nessa pléiade...

Nao muito diferente, a historia socioecondmica e cultural cubana. O inicio de sua
jornada desenvolvimentista teve inicio no século XVIII e deu-se na metrépole, Espanha. Os
intercambios, tanto populacionais quanto mercantis, ocorriam pelo maior porto do Caribe, o
de Habana. Os novos povoadores de origem europeia pertenciam as camadas sociais
superiores com frequéncia. Tinham sido comerciantes ou latifundiarios em seu pais de

origem, possuindo experiéncia na exploragdo de riquezas coloniais. O primeiro contingente
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migratério comecou o cultivo de tabaco e outras empresas agricolas, cultivo de cana de
acucar e criagdo de gado. Na segunda metade do século XVIII, originou-se um movimento
da diversificagdo agricola, comecaram a ser cultivados o milho, trigo, arroz, algodao e café.
Tal “empresa”, foi definhando aos poucos, fato causado pela cobranga de altos e numerosos

impostos, contrabando monopdlios e fraudes administrativas.

Na época, o comércio tinha a efetiva participacdo de grupos espanhdis da Catalunha,
mantendo o monopolio ao comprar carregamentos completos que depois eram vendidos aos
“comerciantes menores”, ou seja, aos donos de armazéns, lojas de tecido e semelhantes.
Neste periodo, foram ditadas leis estimulando a imigracdo de espanhdis e estrangeiros,
estes Ultimos eram excluidos até ent&o, pela lei das indias.

Muitos capitais, inseguros nos paises hispano-americanos, sentiram-se atraidos para
Cuba. A populacgéo local era bastante heterogénea, dividindo-se em brancos, espanhdis e
aborigenes, posteriormente, somaram-se 0s negros e mulatos. Do ponto de vista
socioecondmico, os indios, negros e mulatos ocupavam os niveis hierarquicos mais baixos,
bem como ndo havia igualdade entre os espanhois brancos. Alguns ocupavam cargos
oficiais ou eram funcionarios da Coroa; outros, destacavam-se pela posicdo econémica ou
pelo desenvolvimento de atividades rurais “rentaveis”. A mado de obra naturalmente era
escrava. O contato inter-étnico motivou diversas mudancas nos comportamentos da
sociedade. Junto com a introducgéo e a presenca do negro, vieram também influéncias desta

cultura.

Criado no século anterior, no século XVII, o bairro mais antigo da capital cubana.
O bairro de Habana Vieja, abriga a unidade doméstica de onde foi resgatado o material
arqueoldgico, a louca doméstica, a casa Prat Puig. A construcdo pertence ao género de
casas térreas com habitacion esquinera, ou seja, um quarto de esquina no segundo piso e

com balcén ou sacada/varanda.

No entorno da Praga das Armas, a partir do final do século XVIII, foram edificadas
mansdes ornadas por colunas e portais que caracterizavam o clima senhorial e esses

detalhes harmonizavam com os titulos dos proprietarios: marqueses, condes.

No final do século XVIII, houve um aumento significativo da producdo acucareira,
consequentemente, um grande aumento da mao-de-obra escrava. Foram abertas as portas

da muralha?; facilitando o transporte maritimo de carregamentos de cana-de-acucar, tabaco,

2 Construcao para defesa da cidade de Habana, edificada no ano de 1603.
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frutas e café. Por terra chegam verduras, frutas e outros géneros. Instalou-se ali, um sistema
de monocultura e exportador, bem como a emergéncia de novos capitais. Estes,
significaram no final do século XVIII e inicio do XIX, o controle dos comerciantes no manejo
dos sistemas de armazenagem e embarque dos produtos, aproximando o produtor e o
mercado para os negdécios com as mercadorias. Feto este que causou a formacao de dois
estamentos no setor: grandes comerciantes — negociadores de acUcar e outros produtos
agricolas e os pequenos comerciantes que dependiam dos primeiros para o abastecimento
de seus armazéns e casas de comércio. JA no segundo quartel do século XIX, a cidade
continuava se desenvolvendo, foram criados novos mercados, abriu-se uma nova area
pesqueira e foram instalados na cidade, diversos banhos publicos de luxo (semelhanga com

as termas romanas).

De acordo com Menéndez (2009), no século XIX, com o incremento da atividade
agucareira, os “magnatas” da industria e do comércio foram os principais clientes das novas
tendéncias arquitetonicas, utilizando grande parte de seus lucros na construcdo “de sus
espléndidas mansiones y quintas campestres”. As areas gue integravam o conjunto urbano
era a “zona intramuros™, um tracado de quarteirdes que compunham a malha viaria, com
ruas estreitas. Tal malha correspondia a parcela mais antiga da cidade, habitada por

individuos importantes, com ricos palacetes edificados nos séculos XVII e XVIII.

A histéria da mulher cubana do século XIX esta estritamente ligada a realidade local
da época, onde a familia era o instrumento de seguranga e equilibrio dentro do sistema
socioecondmico que instalou-se neste século, o sistema capitalista. O modelo de familia do
fazendeiro era a casa sossegada com sua esposa, seus filhos, muitos escravos, por vezes,
parentes ou agregados. Na familia impera a divisdo do trabalho. Nela impera a natural
subordinacdo da mulher. A vida doméstica pertence as mulheres guardids da moral desde
suas condicdes de mée — esposa e filha. Conforme Rueda (1997) o matrimdnio neste
periodo era um “convénio”, um pacto que impedia a escolha livre da mulher, ou seja, casar
por amor. Desta forma o pai era quem elegia o noivo ou o marido para o enlace, mais um
negécio, pois este tinha carater e apoio judicial. Esse sistema, integrado por uma ampla
rede parental ou patriarcal da tradicional familia criolla, era composto pelos avoés, pais, tios,

primos e grande quantidade de escravos (muitos escravos domésticos + status).

% Intra e extramuros: divisdo das moradias de acordo com a classe social.
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Ferreira (2009) afirma que a “alianga” entre a Arqueologia da Escravidao e a
Arqueologia Publica é, de um lado atributo do ativismo dos movimentos sociais negros; de
outro, das criticas e engajamento de arqueologos.

Pelotas/Habana Vieja — Século XXI

Mesmo pertencendo a contextos espaciais diferentes, tendo histéricos diferentes, as
casas de onde provinha o material arqueoldgico estudado, estavam localizadas em locais de
destaque dentro da nova realidade que se instalava nas cidades e ambas pertenciam
inicialmente a familias de posses. Em Pelotas durante o a residéncia Maciel noséculo XX,
abrigou alguns 6rgdos do Estado. Em Habana Vieja, a casa Prat Puig, apesar de ter sido
edificada no século XVII, funcionou como “tienda comercial” nos dois séculos seguintes.
Portanto, no século XIX, esta atuava com as duas funcdes, Atualmente, ambas unidades
domésticas, os denominados sitios arqueoldgicos urbanos, sdo locais culturais para as
respectivas populagbes. Em Habana Vieja, a casa Prat Puig € um Memorial aberto a
visitacdo publica. Em Pelotas, a residéncia Francisco Antunes Maciel é o Museu do Doce e
seu pordo € utilizado como um pequeno auditério, palco de palestras, debates e
semelhantes. De acordo com Pelegrini (2009), os sitios urbanos vistos como bens
patrimoniais reforcam e mantém os elementos de identidade e memdria urbana. Nesse
sentido, a retomada de emocdes, costumes, modos de viver e formas de entender as
reminiscéncias do tempo passado sdo essenciais na constru¢cdo das identidades individuais
e coletivas do presente. Morais (2005), afirma que este tipo de patrimbnio pode atuar como
“mola propulsora” de iniciativas turisticas e o patrimdnio arqueoldgico entendido como bem
de uso especial, torna-se presente no universo patrimonial das comunidades. Estas, por
sua vez, entrardo com 0 comprometimento no sentido da tomada de consciéncia da
preservacdo, valorizagdo e divulgacdo do patriménio arqueoldgico como fator de atracao
turistica. Procedimentos semelhantes devem ser realizados com artefatos expostos em
variadas instituicdes, colecdes de artefatos de sociedades do passado,ou seja, manter
permanentemente a conexao e compreensdo de suas vivéncias, costumes, bem como a
utilizacdo dos respectivos artefatos. Ainda, dentro desta visédo, Castells (2000), argumenta
gue a preservacdo das raizes vinculadas aos cidaddos e seu passado, bem como a
acepcdo de seu patrimbénio cultural abrangem principalmente as experiéncias vividas,
condensadas nas formas e expressoes diversificadas, juizos de valores, maneiras distintas

de utilizar os bens, os espacos e o meio ambiente.

e Assim nomeada pelo Projeto Monumenta, um projeto que objetivava restaurar

cidades historicas e monumentos.
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PATRIMONIO EDIFICADO

Karla Maria Fredel*

Resumo:

O presente trabalho faz parte das pesquisas e investiga¢gfes pertinentes & minha tese de doutorado.
O enfoque aqui abordado é o PODER, tépico que foi parte importante da tese, mas ndo sua
problematica principal que abrangia o0 GENERO ( sexo = feminino/masculino e status = relagéo
senhor/escravo), portanto o enfoque néo foi desenvolvido por mim. Dentro do contexto, o trabalho
voltar-se-4 para a Arqueologia da Arquitetura, tema importante dentro da Arqueologia Histérica. Nos,
arquedlogos focamos nosso olhar geralmente somente para os artefatos existentes dentro de um
determinado espaco, deixando de lado seu entorno, ou seja, as edificacdes nas quais estes, os
artefatos foram encontrados e serviram para uma determinada sociedade como material utilitario em
uma determinada época, em um determinado contexto. Minha pesquisa contextualiza o século XIX,
foi realizada em duas Unidades Domeésticas situadas uma em Pelotas, no Rio Grande do Sul — Brasil
e a outra, em Habana Vieja, em Habana — Cuba.

Palavras-chave: Século, Género, Poder, Arquitetura, Arqueologia.

Abstract:

This work is part of research relevant to my doctoral thesis. The approach discussed here the power, a
topic that was an important part of the my thesis, but not the main problem, wich covered gender,
applied in two approaches, the sex (male and female) and the status (ratio master/slave). Within this
context, the Historical Achaeology. We, archaelologist, focus our gaze usually only for existing
arctefacts were withen a given society as utility equipment in a season, at given time. My research
contextualizes the nineteenth century and was carried out in two households, one located in the city of
Pelotas, in Rio Grande do Sul in Brasil and the other located in the oldest district of Habana, Habana
Vieja — Cuba.

Key Worlds: Century, Gender, Power, Architectury, Archaeology.
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De acordo com Zarankin (2002), com a formacéo da nova sociedade do século XIX,
surgem os “grupos de poder’ que tem sua auto-afirmacdo do controle na construcdo
material do espaco humano, portanto, os prédios passam a ter significados sociais,
adquirindo o papel de participe ativo na formagdo das comunidades como forma de
comunicacdo ndo-verbal, mas autoritaria, hierdrquica e nao distributiva. Funari (2003),
afirma que as plantas das edificacdes podem nos dizer de variadas formas, como as
pessoas viviam, fundamentadas no principio da facilidade ou dificuldade de acesso ao
interior dos aposentos, as portas, janelas, paredes e os corredores tem a funcdo de
“‘permitir’ ou “negar” a entrada aos diferentes espacgos/locais em diferentes épocas.
Symanski (1988) e Funari (2005),colocam que € neste espaco que sao incorporadas as
idéias de publico e privado, ou seja, dos espacos delimitados as atividades especificas,
como cozinha (preparo de alimentos), dormitério (dormir), sala de jantar (reunido
familiar/refeicbes), patio (jogos), senzala (moradia dos servigais-escravos). Tal
espacialidade proporciona a assimilagdo do “jogo de controle”, a nogao exata dos lugares
permitidos, de acesso, até mesmo na comunicacdo verbal, MEU-TEU. No século XIX,
periodo enfocado na pesquisa, ao mesmo tempo que em Pelotas prosperava a producao do
charque, iniciava-se o processo de urbanizagdo. Neste contexto ocorre a mudangca dos
charqueadores e suas familias (mais abastadas), das areas rurais para as areas
urbanizadas. Tais negoécios deram impulso aos negocios de importacdo e exportacao,
agora, os “senhores de elite pelotense”, importavam artigos, mercadorias europeias, pois a
nova sociedade que se formava, buscava o luxo e o refino dos paises do Velho Mundo,
principalmente da Franca e Inglaterra. Nesse sentido, Habana Vieja em Cuba, também
prosperava, pois suas vivendas, boa parte edificada no século XVII, funcionavam como
tiendas comerciais, onde era realizada a comercializacdo de acucar, originario das grandes
fazendas/engenhos de cana-de-acuUcar. De acordo com Blanton (1994), a SOCIEDADE
EDIFICADA foi utilizada como ferramenta de controle do poder e do poder ideolbgico.
Justifica seu argumento ao colocar que a domesticacdo dos espacos e sua relagdo com a
histéria da humanidade, mostra que os grupos se organizam e transformam seus entornos,
de acordo com suas cosmovisdes particulares. Zarankin e Salerno (2007), afirmam que
dentro desta visdo, € exigida a exploragdo das particularidades de cada contexto social
dento do processo da exploragéo capitalista. Dentro deste enredo, o trabalho desenvolveu-
se sobre o referencial tedrico pés-processual, que de acordo com Funari (2007), insere o
individuo dentro dos contextos histéricos, passando a ser este um personagem ativo dentro

dos diferentes sistemas sociais. Orser Jr. (2005), afirma que tais preceitos baseiam-se na
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tentativa de entender os significados através das experiéncias das pessoas, 0s individuos
criam seus mundos dentro dos limites culturais existentes na sua época. Assim, 0S
elementos essenciais da arqueologia poOs-processual, incorporam conceitos de acdo
(individuo e sociedade), sentido (estrutura), contexto histérico (tempo/espacgo), simbolos
(linguagem e regras). Também, aponta razdes que permitem que questdes sociais sejam
plausiveis de serem abordadas, a partir das estruturas arquitetbnicas, ao colocar que as
paredes de uma edificacao pode ser “lida” da mesma forma que os niveis arqueoldgicos dos
solos (estratigrafia vertical). Tal estudo possibilita a visualizacdo de possiveis mudancas
ocorridas na edificacdo, como desenhos nas paredes, antes ocultas, “camuflagens” através
de papel de parede ou de camada de pinturas, janelas ou portas que foram fechadas ou
agregadas ap0s sua construgdo original, bem como outros tipos de acessorios de acordo
com a devida necessidade. Na visdo de Deagan (2008), a Arqueologia Historica tem
demonstrado as formas em que as variaveis sd@cio-culturais aparecem nos registros
arqueoldgicos, dentre eles, o reflexo das diferencas de status e a variabilidade
comportamental de grupos especificos. Ainda, de acordo com Binford (1979), nos sitios
arqueoldgicos urbanos que geralmente estdo localizados em éareas transacionais de nivel
doméstico existe a ligacdo comportamental que fornece subsidios para o aumento do
volume de vozes antes ndo consideradas dignas de serem ouvidas. Parafrasenado Thiesen
(2005), neste momento, as cidades passam a ser 0s sitios arqueolégicos, no caso desta
pesquisa, Pelotas e Habana Vieja passam a assumir este papel, passando a ser este, 0
momento do esclarecimento sobre as representacdes coletivas. Conforme Zarankin e
Senatore (2002), a sociedade moderna define-se como uma nova ordem, com a inclusdo de
novas praticas, como o cenario da transformacdo social. A compreensdo destas novas
praticas s6 se torna possivel atendendo as particularidades em que estas se manifestam,
levando em conta a pluralidade de grupos dentro do cenério social, juntamente com a
construcdo de modelos explicativos, levando em conta os contextos de significacdo da
cultura material, no caso, a edificacdo e os processos particulares de construcdo de
identidades sociais e relagdes de poder. Foucault (1977), traduz este poder como o “Poder
Disciplinar”, que funciona através do controle, da regulagéo e vigilancia, usando como
exemplo o PANOPTIPO?. Este mecanismo tem como funcéo, induzir o individuo a um

estado consciente e permanente da visibilidade e sentimento automético do poder.

2 Construgdo em anel que tem no centro uma torre com largas janelas que se abrem sobre a face interna da
edificacdo, composta por celas também com janelas que quando abertas, direcionam-se diretamente para as
celas da torre.
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Dentro da visdo que aborda sobre as mudancas ocorridas na sociedade oitocentista,
a construcdo de novas identidades, tanto no que se refere as hierarquias e relacdes de
poder dentro da SOCIEDADE EDIFICADA, aparecem como exemplos as duas casas que
integram a pesquisa, a residéncia Francisco Antunes Maciel em Pelotas e a casa Prat Puig
em Habana Vieja. Ambas possuem detalhes arquitetdnicos e decorativos tanto nos espacos
internos como externos. Na residéncia Francisco Antunes Maciel, na parte externa,
encontram-se estatuas (Asia e Europa), ornamentos com estuques de fachada, o bras&o
com as letras iniciais do nhome do proprietario da casa, compondo elementos que definem a
obra arquitetbnica como um espelho, onde se refletem a riqueza, os ideais e 0 gosto de
seus proprietarios. No interior, as paredes sao decoradas por estuques e escaiolas,
formando belos desenhos, na passagem de um cémodo para outro, no alto das entradas,
repete-se 0 mesmo brasdo, os tetos sdo decorados com motivos caracteristicos daquele
espaco, ou seja, na sala de jantar, TALHERES, na sala de musica, UMA MOCA COM A
ARPA NA MAO, na biblioteca, UM LIVRO ABERTO e assim por diante e um elemento
agregado no periodo pés ocupagéo inicial, o banheiro, localizado no primeiro piso. Em
Habana Vieja, a casa Prat Puig, também possue estruturas decorativas, as paredes sao
adornadas com pinturas murais com diferentes motivos, elementos construtivos, como o
“balcdo esquinero” ou “guarda-saias”, agregados no periodo pés-restauro e nas varandas,
as originais “arcadas florentinas”. Em ambas edificacbes foram localizadas, mas
diferentemente das propriedades rurais, estas situavam-se dentro do espaco doméstico, na

residéncia Maciel, no poréo e na casa Prat Puig, no segundo piso.
Considerac0es finais

Dentro destes contextos, a avalanche de novas ideologias, novos conhecimentos,
mudancas radicais, tanto na economia como na vida social na sociedade do século XIX nas
localidades estudadas, mudaram significativamente seu comportamento, com o0
estabelecimento de novos mecanismos e valores que afetaram as faces internas e externas
das comunidades cotidianas. Hoje, tais localidades, que tiveram seu grau de importancia no
século XIX, sdo considerados SITIOS URBANOS cada um com sua devida importancia. Em
Pelotas a residéncia Francisco Antunes Maciel ou casa 8 (assim denominada pelo projeto
MONUMENTA), abrigara apés seu restauro, o0 Museu do Doce e em Habana Vieja, a casa

Prat Puig, ja restaurada, € um Memorial aberto ao publico.

XXXIV



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

Referéncias

BINFORD, L. Organization and Formation Processes: Looking and Curated Technologies. Jornal of
Antrpological Research, V.35, n3. University of New México, 1979.

BLANTON, R. Houses and Houses Houlds: A Comparative Study. New York: Plenum Press, 1994.

DEAGAN, K. Lineas de Investigacion Historica. In: Vestigios — Laboratério de Arqueologia, Belo
Horizonte — FAFICH — UFMG, 2008.

FUNARI, Pedro. Arqueologia. Contexto — Sdo Paulo — 2003.
; Carvalho, Aline. Palmares, ontem e hoje. Rio de Janeiro — Zahar, 2005.
. Arqueologia e Patriménio. Habitus Editora — Erechim, 2007.

ORSER JR,C. Introducion a la Aqueologia Histdrica. INALP —Buenos Aires, 2000.

. O Desafio da Racga para a Arqueologia Historica Americana. In: Identidades, Discurso e
Poder: estudos da arqueologia contemporanea. Sao Paulo, Annablume, FAPESP -2005.

SYMANSKI, L.C. Espaco Privado e vida material em Porto Alegre no século XIX. Porto Alegre-
PUCRS, 1988.

THIESEN, B. Fabrica, ldentidades e Paisagem: arqueologia da BOOP IRM&os. Tese de
Doutorado — Porto Alegre, PUCRS — 2005

ZARANKIN,A. Paredes que Domesticam: Arqueologia da Arquitetura Escolar Capitalista, o caso de
Buenos Aires. Campinas — IFCH — UNICAMP, 2002

; SENATORE, M.X. Arqueologia da Sociedade Moderna na América do Sul: Cultura
material, discurso e praticas. Buenos Aires, 2002

; SALERNO, M. EL SUR por el SUR: uma revisionsobre la histéria em América
Meridional. In: Vestigios — Laboratério de Arqueologia. Belo Horizonte — FAFICH — UFMG, 2007

XXXV



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

SUSTENTABILIDAD Y MUSEOS EN CUBA: EL CASO DE LAS
EXCAVACIONES EN MONUMENTOS PATRIMONIALES

Lourdes Dominguez’

Desde tiempos tan antiguos como el siglo V de antes de Nuestra Era, en Roma el
hombre trat6 de preservar su propia obra (MOLINA, 1975:7), las edificaciones hechas
tiempos atras en primer momento y después todo aquello que entendidé debia conservarse,
dando origen asi a la fundacion de incipientes museos y a la manutencion de disimiles
inmuebles, los que a su juicio eran de tal importancia que debian salvaguardarse para su
ejemplo y contemplacién y para que las generaciones posteriores los pudieran apreciar. De

esta manera se volvieron a la vida tanto objetos como lugares.

Dentro de todo este proceso se aprendié que destapando la tierra se podian hallar
objetos o construcciones a los cuales se les llamo reliquias y durante siglos se efectuaron
estas operaciones sin criterio cientifico alguno, hasta que en el siglo XVI se comenzaron a
realizar de forma algo mas ordenada, bajo los auspicios de mecenas que nutrian asi sus

colecciones privadas.

En el decursar histérico de la humanidad, el hecho de preservar traia implicito el
rescatar, en muchos casos - como hemos dicho - mediante excavaciones y después se
trataba por todos los medios de restaurar lo que se habia exhumado, naciendo al mundo

unidas la arqueologia y la restauracion.

Ahora bien, arqueoldgicamente hablando, no es hasta mediados del siglo XVIII en
que se comienza a sistematizar este trabajo, cuando Joachin Winckelmann publicé su obra,
en la cual ensefia el valor de esos objetos por su antigiiedad, conociéndosele como padre
de la Arqueologia, (MOLINA, 1975:12) a esta labor se le llam6é en primera instancia

anticuarismo y es la que da paso, sin lugar a dudas, a la Arqueologia (DANIEL, 1952:17).

De esta manera podemos ver que en este proceso de descubrir-restaurar-conservar,
que la Arqueologia juega un papel importante mediante el cual se ira demarcando como una

Ciencia, por esta razén tendrd una funcion y un método muy concreto. En este momento es

! Oficina del Historiador de la Habana, Cuba. Academia de la Historia de Cuba.
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cuando se nos muestra el quehacer totalmente imbricado del arquedlogo y el restaurador,
cada uno en su funcion especifica, pero ambos tendran un objetivo comudn: la puesta en

valor de un determinado baluarte cultural.

Aunque en muchos momentos no existe una comunidad de criterios entre
arqueologos y restauradores (MOLINA, 1976:82), el empuje de una necesidad de trabajo
interdisciplinario obliga a ponerse de acuerdo y abordar ambos la actividad de rehabilitacion.
Es imposible la puesta en valor de un inmueble o un area monumental, sin una planificacion
adecuada que lleve la labor de estos dos profesionales (o0 grupo de ellos), los que

incuestionablemente son determinantes en todo este proceso.

Después de este predmbulo necesario debemos abordar concretamente cual es la
labor que se espera del arqueol6go en la restauracion de un inmueble y como sus criterios
metodoldgicos deberan estar intimamente relacionados con la actividad del arquitecto

restaurador, ya que un divorcio en esta tarea, ocasionaria grandes estragos.

El arquedlogo es un cientifico social cuyo objetivo en la investigacibn es la
reconstruccion histérica de todo aquello que estudia y para esto y siendo su profesién una
ciencia, maneja técnicas particulares en la obtencién de sus lineas de ocupacion, éstas
seran expuestas en este trabajo y ademas se analizara concretamente su metodologia, su

relacion con otras ciencias afines y muy en especial con la restauracién arquitectonica.

Tanto el restaurador como el arquedlogo tienen una metodologia especifica para el
trabajo, la cual se entrelaza y complemente en la gran mayoria de los casos, ya que es
imposible que ambos actien por su cuenta. Hay momentos en que el arquedlogo debe
supeditarse a las ordenes del arquitecto y en otros casos viceversa, por ejemplo, si hay que
hacer cortes, debajo y dentro de la estructura del inmueble, el arquitecto es el mas indicado
para dar y debe dar criterios de los lugares aptos para esto y en el caso de analisis de
pafios de pared, es el arquetlogo, mediante sus técnicas el que le dice al arquitecto las

variantes que pudieran haber en ella.

Se reitera que debe haber una estrecha comunidad de ideas y de accion de ambos
profesionales y sus correspondientes grupos de trabajo ya que ambos coinciden en un fin
comun, de aqui la necesidad de esta simbiosis y sobre todo del estrecho y coman acuerdo

sobre el plan de trabajo a realizar.

En los dltimos tiempos, la necesidad de realizar estas operaciones de rescate de

acuerdo a principios muy precisos y cientificos, exige una metodologia depurada lo que nos

XXXVii



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

lleva a concretar los pasos a seguir, tanto por el arquedlogo como por el arquitecto, para
gue el engranaje de la actividad sea desde un inicio y hasta el final un solo cuerpo y no,
como en algunos casos, que se llama al arquedlogo cuando ya no hay nada que hacer o
por que la demolicion o la restauracion , estan tan adelantados, que no es posible ejecutar
ningan proceso arqueoldgico correcto (VINUELAS, GUTIERREZ, 1979:7).

La primera labor que se debe abordar es el estudio documental y bibliografico del
lugar, ya que con el mismo se lograré un inicial contacto con el objeto de estudio, asi como
también es indispensable lograr una posible cronologia del sitio, tan necesaria en todo
momento, por que esclarece numerosos y variados criterios que se manejan en la
ejecutoria y sin los cuales no se puede emprender la investigacién. Puede suceder que el
arqueologo o el arquitecto restaurador aborden aspectos de la investigacion bibliogréfica,
ellos mismos o exista un historiador cuya funcién sea estrictamente la busqueda de la parte
histérica, cual sea que fuere el caso, no se recomienda que se dé ningln paso, hasta que
se haya consultado la base documental y bibliogréafica (VINUELAS, GUTIERREZ, 1979).

En la fase de busqueda documental, un punto de esencial valor es la deteccion de
planos, tanto antiguos como modernos, de croquis y levantamientos topogréficos si los hay,
plantas y otros elementos de este tipo que le permiten a los directores del proyecto

concretar la distribucion del espacio y saber cuales son las areas mas factibles de operar.

En ocasiones toda esta investigacion histérica es nula, y tanto al arquedlogo como el
restaurador se enfrentan a la ejecucion de la obra mediante un plan emergente el que suple
esa labor y trata de ayudar en este caso, logrando por inferencia arquitectonica,
levantamientos de planos actuales, calas de pruebas en el subsuelo, o en las paredes u
otras técnicas que aporten elementos o noticias que puedan suplir la falta de investigaciéon

historica.

Para que el arquedlogo pueda efectuar sus actividades, es necesario la tenencia de
un plano del lugar, o una planta, ya sea antigua o actual, preferiblemente ambos, debido a
que sobre los mismos, conjuntamente con el restaurador, se podra planificar

adecuadamente la segunda fase de trabajo: la exploracion.

Como ya hemos dicho, lo que continta es una exploracién exhaustiva, en la cual se
puedan ubicar todos los criterios que la informacion histérica nos ha brindado y la de los
planos; con ellas se pueden realizar calas de prueba que ayuden a encontrar muros

cancelados, paredes revestidas, puertas eliminadas, etc. que estén ocultos por procesos
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posteriores a la construccién inicial. Asi como la existencia en la planta de letrinas, pozos,

cisternas u otros testigos.

Concluida esta fase en su totalidad y manejando un criterio concreto del inmueble o
area monumento, se pasard, con la anuencia del arquitecto restaurador a planificar los
cortes de los escaques arqueoldgicos y a estudiar la metodologia de los mismos,
dependiendo siempre de los objetivos que se persiguen en la puesta en valor, o sea si estas
excavaciones se hacen para descubrir elementos perdidos de la construccion, destape total

de un area, sistemas de aguas, algibes, letrinas o simplemente buscar evidencias.

Lo sistematico y estrictamente cientifico en las excavaciones realizadas esta en
dependencia del arquedlogo y del personal que con el labore, los que deben mantener
controlado todo este proceso en toda el area tratada y en todo momento, para ello debe
maniobrarse con implementos idoneos y realizar una minuciosa anotacion en la libreta de
campo de todo lo que acontece durante el corte, cuanta incidencia ocurra, por pequefia que
sea, cualquier apreciacion del equipo, todo puede ser de tremenda importancia en el andlisis

final.

La operacion de marcado de los escaques o trincheras de corte arqueoldgico en el
terreno deben ejecutarse con objetivos muy delimitados y como resultado de una valoracién
general del grupo de trabajo conjuntamente. El tamafio, la profundidad, el alcance espacial,
estardn en dependencia de esa planificacién anterior, pudiendo determinarse trincheras,
pozos de prueba, calas, calicatas, etc. La estratigrafia a utilizar también es el resumen de
un analisis colectivo y teniendo en cuenta los aspectos principales que se dan en el lugar,
pudiendo ser artificial o natural, a partir de diferentes sistemas como por ejemplo el que
ofrece la “matrix de Harris”, u otros etc. El sistema de perfiles podra ayudar, en este caso, a

dilucidar cual es la estratigrafia mas adecuada.

En los casos en que se presenta alterado el subsuelo, nosotros en especial,
usamos una técnica mixta que comienza con un bloque de 1 m. por 1 m. cortado
artificialmente en estratos de 0,25 m., con el punto en su centro para las coordenadas
cartesianas y a partir de los perfiles que se den en este bloque se cortaran o seguira la
sistematica de las capas naturales. Esto da una “cruz latina” que puede convertirse en un

gran bloque, si asi lo requiere el sitio y hay posibilidades de hacerlo.

Los grosores de las capas deben ser muy bien delimitados tanto en lo artificial como
en lo natural ya que a partir de ellos y los elementos de la vida material que aparezcan en

los mismos, se podran realizar célculos mateméaticos de mucha utilidad en los andlisis
XXXiX



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

finales, sobre todo en lo que corresponde a la frecuencia de tipos. El volumen de tierra
movido y los porcientos de evidencias a partir de un conteo exhaustivo, es parte ineludible
que aportara mucha informacion en el posterior trabajo de laboratorio.

Durante las tres primeras fases del trabajo técnico del arquedlogo, se manejan a
veces mecanismos sofisticados como son la fotogrametria aplicada a los inmuebles
coloniales, la fotografia aérea, la fotografia aérea de infrarrojo, la deteccion a base de
magnetometro protdnico, etc. que ayudan grandemente a la prospeccion y deteccién de las
areas que seran objeto de estudio, pero que agravan enormemente los costos (VELOZ
MAGGIOLO, ORTEGA, 1976:53).

El estudio de los materiales extraidos, es el siguiente paso del arquedlogo y su
grupo, lo que se conoce como trabajo de laboratorio. En muchas ocasiones se realiza un
examen previo en el propio terreno, que puede consistir en el lavado del material cuando
asi lo necesite o limpieza de polvo solamente, la catalogacion previa por material de
confeccion o cualquier otro indicativo que le permita al arquedlogo aligerar en algo el
mecanismo de accién en el laboratorio y sobre todo, el traslado de materiales innecesarios,
a veces a lugares muy distantes. También se puede desarrollar una observaciéon preliminar

de los materiales, si hay condiciones para hacerlo.

El trabajo de laboratorio es incuestionable que debe comenzar con la limpieza del
material, ya sea con agua o sin ella, después la catalogacion con una numeracion
preestablecida, muy necesaria para que los materiales no se confundan y pierdan su lugar
estratigrafico y si hay que restaurar algun objeto, saber de que niveles se extrajeron los

pedazos ya que con eso se determina la dispersion del residuario.

Lo necesario en el andlisis preliminar, y que puede hacerse en el propio corte, es
lograr tener una idea de lo que tenemos en la mano y una posible cronologia, si es posible,

ya que con esos rudimentos, encaminar los objetivos del proceso de laboratorio.

En el laboratorio se deben estudiar mas detenidamente los materiales y hacer un
andlisis mas exhaustivo que dard con una determinacion tipolégica a la que ayuda, si es
gue se restauran, buscar formas, marcas lo que permite pasar por catalogos especializados

Yy comparaciones con muestras de museos.

El resultado que nos brinda esta tarea - sobre todo con la ceramica - es altamente
alentador ya que estos procesos estdn muy avanzados, al extremo de existir especialistas a

tiempo completo dedicados a estos estudios solamente, lograndose posibilidades
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cronodiagnosticas relativas, de mucha validez (DOMINGUEZ, 1981:87). Los principales
estudios se hacen con ceramica y otros similares con el cristal, metales ferrosos y no

ferrosos, madera, hueso, etc.

Cuando esta fase de laboratorio haya terminado, debe haber concluido también la
busqueda de informacion arquitectdnica y urbanistica, lo cual tampoco debe de suprimirse
obviamente, ya que muchos de estos rasgos de construccion y emplazamiento permiten
aglutinar ain méas la informaciéon que se ha logrado en otros trabajos y con todo ello se

puede acometer el analisis final.

Lo que consideramos la conclusién, antes de la puesta en valor, es la reconstruccion
historica del evento, lo cual se efectia con todos los elementos enumerados y que han
permitido echar las bases para el proceso de restauracion.

Esta reconstruccion histérica es casi olvidada en muchos de estos trabajos,
guedando trunco el proceso, ya que solamente se realiza la crénica y la descripcion de lo
gque se ha trabajado y cuando mas, se alcanza una descripcién de los materiales hallados.
En esta reconstruccion histérica donde todos los especialistas por igual , cada uno en su
temética, deben aportar toda la informacion lograda con sus investigaciones y no quedarse

en la fase descriptiva o positivista, que anula cuanto de eficaz se logré realizar antes.

Otro de los puntos de relevancia es que hay que poner en activo estos lugares o
inmuebles, darle vida a los mismos teniendo en cuenta a los hombres que fueron capaces

de hacerlo, esto es el verdadero objetivo que se persigue.

Buscar al hombre, encontrarlo en su obra, es el aspecto mas valido en este proceso,
el de hacer valer su propia obra, ya sea un inmueble o un area colonial, que éste no sea
solamente apreciado por su belleza exterior o por los ejemplares que en su subsuelo

antropogénico se han hallado, esta sera su verdadera puesta en valor (MOLINA, 1976:87).
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NOVAS SOCIEDADES, NOVAS TECNOLOGIAS: APLICATIVOS
PARA MUSEUS

Monique B. Magaldi®

Resumo:

O artigo traz reflexdes sobre o uso de aplicativos virtuais enquanto recursos interessantes para a
divulgacdo de instituicbes culturais, dentre elas, os museus. Foram feitos levantamentos de App
disponiveis na Internet, voltados para o sistema Android, desenvolvidos por instituicdes culturais.
Entende-se que os aplicativos poderdo ser acessados por usuarios de informacdes que utilizam
diferentes recursos eletrénicos no ambito da cultura.

Palavras-chave: Museu, Museologia, Tecnologias, Sociedades, Aplicativos virtuais, Android.

Abstract:

The article reflects on the use of virtual applications as interesting resources for the dissemination of
cultural institutions, among them the museums. Surveys were made related to the availability of these
Apps on the Internet, focused on the Android system, developed by cultural institutions. It is
understood that applications can be used by users of information that access different electronic
resources in the fields of culture.

Key-words: Museum, Museology, Technologies, Societies, Virtual applications, Android.
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Introducéao

s

Antes de tratar sobre os aplicativos tecnoldgicos, é importante entender como o0s
termos técnica e tecnologia surgiram. No periodo classico, os gregos entendiam as
atividades humanas como técnicas, uma vez que estas “se tornam objeto de um saber e se
desenvolvem por meio da relagdo com o mesmo”. Para os gregos deste periodo, havia
também uma estrutura hierarquica de técnicas, “sendo a mais graduada, aquela que permite

»3

a vida contemplativa™. Para eles, a técnica seria tudo aquilo que a natureza ndo chegou a

realizar. A técnica é seu sentido ligado & ideia de producao, fabricagéo®.

J4 o termo tecnologia surgiu no século XVII em uma publicagdo chamada
Glossografia, de Blount, relacionado a descricdo de oficios, artes e manufatura. Segundo
Rudiger, a Revolugéo Industrial é entendida como o inicio de um processo de tecnificacdo e
de cientifizacdo de atividades sociais. Para ele, tal perspectiva se estruturava em 3 estagios:

[O] primeiro coincidiu com a utilizagdo da maquina como um instrumento
para exploracdo de recursos da natureza; [0] segundo, cerca de 150 anos
apos, é marcado pela descoberta da eletricidade e o surgimento de
sistemas fabris; o terceiro, apdés poucos anos, € caracterizado pela
crescente automacao dos sistemas fabris e pelo surgimento de tecnologias
capazes de propaga-lo, controlando cada vez mais o trabalhador.®

Hoje, vivemos em um mundo onde a sociedade torna-se cada vez mais mecanizada,
intensificando o progresso tecnoldgico em todo o planeta. As novas tecnologias da
comunicagao “reduzem a distancia entre diferentes regides do globo, aumentando o

desenvolvimento de novos conhecimentos, técnicas e tecnologias”G.

[...] tecnologia € um processo continuo através do qual a humanidade
molda, modifica e gera a sua qualidade de vida. H4& uma constante
necessidade do ser humano de criar, a sua capacidade de interagir com a
natureza, produzindo instrumentos desde os mais primitivos até os mais
modernos, utilizando-se de um conhecimento cientifico para aplicar a

2 FERNANDES, Angela Silva; BERVIN, Evandro; ANTONACIO, Gabriel M.; MARINHO, Iracema; SANTANA,
Maria Gorette H.; JUNIRO, Pedro Carlos R. Tecnologia e Comunicac&o. Informacéo e tecnologia: Conceitos e
recortes. p.23.
* Ibidem.
* Ibidem.
5 FERNANDES, Angela Silva; BERVIN, Evandro; ANTONACIO, Gabriel M.; MARINHO, Iracema; SANTANA,
Maria Gorette H.; JUNIRO, Pedro Carlos R. Tecnologia e Comunicag&o, op.cit.
® Ibidem.p.24 - 25, passim.
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técnica e modificar, melhorar, aprimorar os produtos oriundos do processo
de interacdo deste com a natureza e com os demais seres humanos.’

O “uso da tecnologia transforma o modo de estar no mundo, produzindo novos
sujeitos, com novas e diferentes capacidades e habilidades”. Podemos estar de duas formas
no mundo: a presencial e em um mundo artificial, “totalmente criado pelo engenho humano e

»8

independente da natureza™. Esse mundo simulado pelo computador e acessivel através da

Grande Rede, a Internet, € uma segunda forma de se apresentar a realidade.

Juntamente com estas transformacdes, o Museu se diversifica, se transforma, passa
a ocupar novos espacos, se constitui totalmente em meio virtual. Agora, o visitante é o
usuario da rede eletrdnica. O visitante ou usuério da informacao acessa em tempo real as
salas virtuais das exposicoes, limitando-se as imagens que aparecem na tela do computador

ou de aparelhos méveis como celulares e tablets.

A busca por uma comunicacao cada vez mais agil fomenta a geragédo de novidades
tecnolégicas. Segundo Lévy, o aumento na velocidade de comunicagdo revolucionou a
relagdo espaco-tempo. Deste modo, “falamos ao mesmo tempo aqui e 1a gragas as técnicas

de comunicacéo e de tele presenca™

. Ver televiséo, por exemplo, é um ato coletivo: varias
pessoas, em locais diferentes, estdo vendo a mesma informacéao, “compartiham o mesmo
olho coletivo™®. Com as maquinas fotograficas, as cameras e os gravadores, “podemos
perceber as sensagbes de outra pessoa, em outro momento e outro lugar’*’. O telefone
também é apresentado pelo autor como dispositivo de telepresenca: a voz é transportada

em tempo real.

Equipamentos desenvolvidos para facilitar a comunicagcdo entre seres humanos
também servem para a inclusdo social. Podemos citar como exemplo os aplicativos

eletrénicos que auxiliam portadores de deficiéncias.

Uso Denominagéo Fonte/site:

DEFICIENCIA AUDITIVA Hand Talk http://www.handtalk.me/
Solucao para traducdes automaticas em
Linguas de Sinais.

" BUENO, Natalia de Lima. O desafio da formac&o do educador para o ensino fundamental no contexto da
educacéo tecnolégica. Dissertagdo de Mestrado, PPGTE — CEFET-PR, Curitiba, 1999.p.87.
8 SCHEINER, Tereza Cristina. Mousaon and Techné. Op. Cit., p. 91.
° LEVY, Pierre. O que é virtual? Sao Paulo: Ed.34. 1995. p.27.
% 1bidem, p. 28
™ |bidem, p. 28.
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DEFICIENCIA Hércules e Jilo www.fe.unb.br/educaesp/Download/hjilo.zip

INTELECTUAL Recurso recomendado a criangas com
necessidades educativas especiais, mais
precisamente para aquelas apresentando
déficit cognitivo moderado.

DEFICIENCIA Que falal http://www.quefala.com.br/

INTELECTUAL Pacientes com dificuldades na fala poderdo
utilizar seu tablet ou smartphone como
instrumento de comunicacao alternativa em
qualquer lugar: lojas, restaurantes,
consultérios e outros.

DEFICIENCIA VISUAL Call Announcer  http://call-announcer.soft112.com/
Identificador de chamadas sonoro para o
seu telefone Android.

DEFICIENCIA FiSICA Busalert http://www.busalert.com.br/

Aplicativo para dispositivos méveis (tablet
ou celular) desenvolvido para auxiliar o
passageiro, principalmente, aquele
portador de necessidades especiais, a
monitorar as distancias e/ou o tempo de
chegada entre o 6nibus mais préximo e o
ponto de 6nibus onde ele se encontra.

O termo tecnologia também é utilizado como sinénimo de:

“[...]'tecnologias da informagao’, que sao aquelas que permitem a criagao,
administracdo e difusdo da informagcdo através de dispositivos e
equipamentos de acesso, operacdo e armazenamento de dados. A
tecnologia da informacao inclui, por exemplo, tudo o que esta relacionado
com os computadores. E nesse sentido as ‘novas tecnologias’ poderiam ser
definidas como as novidades relacionadas ao campo da tecnologia da
informacdo: novos games, novos aparelhos celulares, novo tipo de
televisao, etc.“"

Ainda segundo CHELINI, nos museus;

‘Do ponto de vista museografico, as ‘novas tecnologias’13 estdo muitas
vezes associadas a possibilidades de criacdo de interacdo Vvisitante-
exposi¢do. E a interacdo é tida em especial nos museus de ciéncia, como
elemento fundamental para efetividade da comunicagdo da exposigdo.”™*

No que diz respeito ao visitante de exposi¢cdes museais:

“[...] atualmente, ao circular por uma exposicdo de um museu, o visitante
ndo busca mais uma experiéncia puramente contemplativa. Ele realmente
espera, como mencionado por Hughes [...], encontrar um botdo a apertar,
um controle a ser utilizado, alguma forma de participacdo ou interacdo com

12 CHELINI, Maria Jdlia. NOVAS TECNOLOGIAS PARA... NOVAS (?) EXPOGRAFIAS. Revista Museologia e
interdisciplinaridade. UnB. Vol. 1, N.2, 2012. Disponivel em:
http://periodicos.unb.br/index.php/museologia/article/view/7904/6032. Acessado em: 12 mar. 2015.P. 60.

13 “Neste texto utilizaremos as palavras “tecnologia” e “tecnoldgico” para nos referir as “novas tecnologias”.

14 CHELINI, Maria Jdlia. NOVAS TECNOLOGIAS PARA... NOVAS (?) EXPOGRAFIAS. Revista Museologia e
interdisciplinaridade. uUnB. Vol. 1, N.2, 2012. Disponivel em:
http://periodicos.unb.br/index.php/museologia/article/view/7904/6032. Acessado em: 12 mar. 2015.P.60.
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a exposicdo. E a interacdo que foi, por muitos e muitos anos, quase que
uma exclusividade dos museus de ciéncias €, atualmente, considerada
como importante ferramenta de comunicacdo para qualquer tipologia de
exposicao.*

Uma vez que algum visitante de instituicbes culturais tenha passado por uma
agradavel experiéncia interativa do tipo eletrdnica, a expectativa estara presente em todas
as demais visitas que ele venha realizar. Esta demanda j4 se encontra na agenda das
instituicdes culturais, especialmente nos museus, que investem, cada vez mais, em projetos
expograficos interativos. Contudo, é importante avaliar o acolhimento de tais perspectivas
junto aos visitantes de cada instituicdo cultural. Alguns visitantes poderdo apresentar
dificuldades no uso de determinados equipamentos tecnoldgicos. As novas tecnologias
devem ser acessiveis, enquanto facilitadores no processo de difusdo de informacdes
culturais, permitindo que haja uma eficiente comunicag&o entre a instituicdo e o visitante ou
usuario da informacao.

Em meio a tantas transformacdes e novidades, as novas tecnologias promovem
novos conhecimentos, novas ferramentas e novos equipamentos. Contudo, produtos
desenvolvidos hoje poderdo ficar obsoletos amanhd. Ao pensar em novas techologias,
também devemos pensar no lixo produzido por elas. Diante de todas as novidades, pensar
em estender a vida (til de produtos ou buscar a sustentabilidade destes equipamentos,
parece ser algo contraditério. Mas € isso que se busca em uma sociedade sustentavel que
se preocupa com o meio ambiente: combinar sustentabilidade com desenvolvimento.

Assim, este artigo apresenta reflexdes iniciais sobre as possibilidades de utilizacdo
de aplicativos virtuais em instituicbes culturais, visando atender demandas institucionais e

sociais, em defesa de projetos que unam novas tecnologias e consciéncia sustentavel.

Sustentabilidade

Para Nascimento™, a nocdo de sustentabilidade teria duas origens: na Biologia,
relacionando-se ao meio ambiente; e na economia, “como adjetivo do desenvolvimento, em
face da percepcdo crescente ao longo do século XX de que o padrao de producdo e

consumo em expansao no mundo [...] ndo tem possibilidade de perdurar.” Citemos como

5 NASCIMENTO, Elimar Pinheiro do. Trajetéria da sustentabilidade. p 51.
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exemplo algumas das reunides e conferéncias internacionais promovidas no ambito da

Organizacéo das Nagdes Unidas'®.

Conferéncia de Estocolmo (realizada na Suécia, em 1972) http://www.unep.org/Documents.Multilingual/Default.
asp?documentid=97&articleid=1503

ECO 92 (Rio de Janeiro, 1992), http://www.unep.org/Documents.Multilingual/Default.
asp?documentid=78&atrticleid=1163
e http://www.un.org/geninfo/bp/enviro.html

Protocolo de Kyoto (Japéo, 1997) http://unfccc.int/kyoto _protocol/items/2830.php

Haia (Holanda, 2000) http://unfccc.int/cop6/

Bonn (Alemanha, 2001) http://www.un.org/esa/sustdev/sdissues/water/Bonn
ConferenceReport.pdf

Copenhagen (Dinamarca, 2009) http://unfccc.int/meetings/copenhagen_dec 2009/m
eeting/6295.php

Cancun (México, 2010) http://unfccc.int/meetings/cancun_nov_2010/meetin
g/6266.php

Rio + 20 ( Rio de Janeiro, 2012) https://sustainabledevelopment.un.org/rio20

Outros documentos http://www.unep.org/climatechange/NewHome/tabid
[794594/Default.aspx

Informacdes obtidas através do e-mail faleconosco@onu.org.br. Em: 20 mar. 2015.

Para além da perspectiva biolégica e econdmica, a ampliagdo da ideia de
sustentabilidade caminharia na dire¢cdo da perspectiva social.

No ambito museal, dentre alguns documentos que registraram a necessidade de
uma consciéncia quanto a responsabilidade social dos museus, citemos a Declaracdo de
Santiago do Chile, de 1972, que tratou sobre “O Papel do Museu na América Latina", e que

definiu 0 museu como sendo;

“[...] uma instituigdo a servigo da sociedade, da qual é parte integrante e que
possui nele mesmo os elementos que lhe permitem Participar na formagéo
da consciéncia das comunidades que ele serve; [...]”1

Enquanto um dos resultados mais importantes, esta:

“[...] a definicdo e a proposicdo de um novo conceito de agao dos museus: 0
museu integral, destinado a proporcionar a comunidade uma visdo de
conjunto de seu meio material e cultural. Ela sugere que a UNESCO utilize
os meios de difusdo que se encontram a sua disposi¢do, para incentivar
esta nova tendéncia. [...]*

Para Soares, a partir da década de 1980 “..] tem inicio um processo de

harmonizagdo entre os conceitos de desenvolvimento e as questbes econbmicas, que

' Acesse os documentos na pagina eletrbnica do Programa das Nagdes Unidas para o Meio Ambiente (UNEP).
Disponivel em: http://www.unep.org/spanish/. Acessado em: 20 mar. 2015.

m ICOM. Mesa redonda  de Santiago do Chile. 1972. Disponivel em:
http://www.revistamuseu.com.br/legislacao/museologia/mesa_chile.htm Acessado em: 12 mar. 2015.
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culmina, na década de 1990, com a nocdo de “desenvolvimento sustentavel conciliando

meio ambiente e prosperidade”. Tal entendimento teria sido irradiado “ a partir de entéo,

para quase todas as areas do conhecimento, chegando, é claro, ao museu”. 18
Hoje, entendendo que o museu é;

“[...] uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade
e de seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
pesquisa, divulga e expde, para fins de estudo, educacdo e lazer,
testemunhos materiais e imateriais dos povos e seu ambiente“®.

E importante ressaltar a responsabilidade social dos museus. No que diz respeito ao uso
das novas tecnologias em instituicbes culturais, durante o processo de concepcdo dos
projetos institucionais, € importante definir o objetivo de tal proposta, que deve compreender
ndo somente a fungcdo das instituicdes culturais, mas também dialogar com a misséo e

planejamento anual de cada uma. Todos os projetos devem ser pensados em longo prazo.

Sistemas operacionais e aplicativos

Hoje, as novas tecnologias conseguiram unir algumas fungfes existentes nos
computadores a dispositivos méveis como os celulares. Foram desenvolvidos aparelhos
com capacidade de processamento de dados muito mais agil, além de unir diferentes
fungBes em um mesmo aparelho mével: os smartphones.

Para que estes novos equipamentos possam dialogar com a Internet, foi necessario
criar plataformas como: Symbian® (sistema operacional popularizado pela Nokia, suspenso
desde janeiro de 2013), Windows Phone (voltado para a atualizacdo de aplicativos
conectados a redes sociais, além de integrar o aparelho aos computadores com o sistema
operacional da empresa), BlackBerry (sistema operacional dos celulares BlackBerry lancado
em 1999), I0S (criado para hardware da Apple) e o Android (sistema operacional

desenvolvido pela Google, criado em 2008).

8 SOARES, Bruno C. Brulon. Quando o museu abre portas e janelas: o reencontro do humano com o museu
contemporaneo. Disponivel em: http://ppg-pmus.mast.br/dissertacoes/dissertacao_bruno_brulon.pdf . Acessado
em: 4 mar. 2015.

¥ cODIGO DE DEONTOLOGIA DEL ICOM PARA LOS MUSEOS. ICOM: Comité Internacional de Etica para
Museus. Disponivel em: <http://www.icom.org.br/codigoetical COM2006.pdf>. Acessado em: 12 mar. 2009.

%0 SYMBIAN.Disponivel em: http://www.lisha.ufsc.br/teaching/os/ine5412-2008-2/work/symbianos.pdf . Acessado
em: 02 mar.2015.
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Como cada plataforma requer aplicativos compativeis, o didlogo entre aparelhos
méveis, como tablets e celulares, com a Internet exige que os aplicativos (apps) utilizados
pelos usuérios dialoguem com sistema dos aparelhos moveis. Devido a diversidade de
sistemas operacionais, conforme citados acima, nesta pesquisa, nos ateremos ao sistema

Android, por ser o sistema mais utilizado no mundo, atualmente.

40%

30% -
20% - /
10% -

0%

May "13 Aug "3 Mov "3 Feb"14 May 14 Aug "4 Mov "14 Feb'1g

.iPhone iPad .Android4.4 Android 4200 Android 4.188 Other

Gréfico - Dados obtidos a partir de uma analise mundial.?*

No grafico acima, vemos os dados da Net Applications.com, através do site Net
Market Share, plataforma que mede acessos na Rede. Neste, podemos perceber o aumento
mundial no uso do sistema Android, entre dezembro de 2014 e fevereiro de 2015, quando

comparado aos demais sistemas.

Més iPhone iPad Android 4.4 Android 4.2 Android 4.1 Other
Decembe 21.88% 20.99% 16.90% 7.93% 7.01% 25.29%
r, 2014

January, 21.61% 20.68% 19.78% 7.97% 6.64% 23.32%
2015

February, 22.39% 19.93% 19.73% 7.53% 5.96% 24.46%
2015

Tabela — Sistemas mais utilizados no mundo, entre de dezembro de 2014 e fevereiro de 2015.%
Quanto aos dados pesquisados na mesma plataforma, em um periodo que compreende o0s

meses de janeiro e fevereiro de 2015, os resultados obtidos foram:

21 Mobile/Tablet Top Operating System Share Trend.

http://www.netmarketshare.com/operating-system-market-
share.aspx?gprid=11&qpcustomb=1&gpsp=170&qpnp=24&gptimeframe=M . Acessado em: 3 mar. 2015.

2 Mobile/Tablet Top Operating System Share Trend. August, 2013 to July, 2014. Disponivel em:
http://www.netmarketshare.com/operating-system-market-
share.aspx?gprid=11&gpcustomb=1&gpsp=170&qpnp=24&qgptimeframe=M . Acessado em: 3 mar. 2015.

August, 2013 to July, 2014. Disponivel em:
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Mobile/Tablet Operating System Market Share

January, 2016 to February, 2015

Total Market Share

Other O“.-\‘u—|

BlackBerry: 1% ‘,J
Windows Phone 2% |
Symbian: 3% Android: 47T%
" q
Java ME: 3% oS 43%

Operating System Total Market Share
Android 47 18%
0s 42 60%
Java ME 3.35%
Symbian 3.32%
Windows Phone 2.44%
BlackBerry 0.97%
Kindle 0.07%
Samsung 0.04%
Bada 0.02%
LG 0.01%
Windows Mobile 0.01%
BREW 0.00%

Grafico — Sistemas mais utilizados no mundo, entre de janeiro e fevereiro de 2015.%

Comparando o sistema Android ao sistema 10S, percebemos uma superacdo de
4,58% em quantidade de usuarios no mundo.

E importante ressaltar que muitos aplicativos n&o estio mais restritos a determinados
tipos de sistemas, uma vez que é recorrente a criacdo de mais de uma versdo do mesmo
aplicativo para diferentes sistemas operacionais, podendo ser baixados tanto em aparelhos
que tenham sistema Android®*, quanto em aparelhos com o sistema I0S ou Windows
Mobile. Contudo, os dados levantados no Google Play foram baseados em aplicativos

desenvolvidos para o sistema Android.

% Mobile/Tablet Top Operating System Share Trend. August, 2013 to July, 2014. Disponivel em:

http://www.netmarketshare.com/operating-system-market-
share.aspx?gprid=8&gpcustomd=1&qpsp=2015&gpnp=1&gptimeframe=Y . Acessado em: 3 mar. 2015.

= “[...]Jé um sistema operacional para aparelhos moéveis como celulares (nesse caso, smartphones) e tablets. Por
exemplo, no computador vocé pode usar o Windows, que é um sistema operacional, porém, para computadores.
E ele que define o visual, os recursos e funcionalidades do seu celular. Em um smartphone com Android é
possivel acessar sites, enviar e-mails, assistir a videos, jogar e ter recursos muito semelhantes a um
computador, porém, no aparelho celular. [...] O Android foi desenvolvido por um consércio de empresas liderado
pelo Google, que é famoso ndo s6 pelo site de busca, mas por servicos como 0 Gmail e o Google Maps. O
sistema Android esta entre os grandes servicos da empresa e € o sistema mais usado em celulares,
ultrapassando o iOS da Apple, usado apenas no iPhone, e também os celulares Windows Phone, que contam
com o sistema operacional da Microsoft.”( O que €& um celular Android? Disponivel em:
http://www.zoom.com.br/celular/deumzoom/o-gue-e-um-celular-android . Acessado em: 2 mar. 2015.)
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No que diz respeito aos museus, € fundamental compreender que, no futuro, muitos
sistemas operacionais sofrerdo adaptacfes, mas, neste momento, as instituicbes museais
que gqueiram desenvolver aplicativos necessitardo perceber, antes de tudo, a dinAmica de
tais sistemas e o perfil do usuério do aplicativo. Seria um aplicativo voltado para visitantes
presenciais da instituicdo, sendo a sua divulgacdo realizada, principalmente, em espacos
expositivos e de acdo cultural? Ou seria um aplicativo voltado para usuarios do sistema
Android ou que visitam o Google Play, via aparelho mdvel? Para o segundo tipo de usuario,
o aplicativo podera ou nédo ser utilizado por visitantes presenciais da instituicao.

Assim, antes de decidir se a instituicdo deve ou ndo contratar alguma empresa de
desenvolvimento de aplicativos, é fundamental definir quem utilizara este sistema e,
consequentemente, quais serdo o0s conteldos disponibilizados. Os usuérios do App, por
exemplo, podem somente fazer uso da ferramenta eletrdnica. Muitos dos usuérios do
aplicativo poderao ndo visitar a instituicdo presencialmente. Entdo, para este tipo de usuério,
gual contelido a instituicdo deve divulgar?

Aplicativos voltados a divulgacdo de museus e colecbes

Buscando encontrar aplicativos voltados para instituicdes culturais, foi realizada uma

» 25

rapida busca pela palavra “museu na pagina do Google Play, https://play.google.com.

Nela, encontramos, aproximadamente, 40 aplicativos (app), em sua maioria gratuitos.

RE EOE@xOoBRE=OE -
“mE. sEiBFeEDS
- M Qaxn DWW o o @
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Figura — Resultado da busca pela palavra “museu”®.

No Google Play, os usuarios do sistema Android, poderdo conhecer e baixar varios

aplicativos. As informag6es disponibilizadas séo: titulo, breve descri¢cdo, resenhas - ou notas

> MUSEU. Disponivel em: https:/play.google.com/store/search?q=museu&c=apps Acessado em: 2 mar. 2015.
%% Disponivel em: https:/play.google.com/store/search?q=museu&c=apps Acessado em 3 mar. 2015.
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atribuidas pelos usuéarios de cada aplicativo - novidades e informacdes adicionais. Nas
informacgdes adicionais, estdo disponiveis imagens de obras de arte, data da atualiza¢do do
aplicativo, tamanho, quantidade de instalacdes, tipo de Android compativel, créditos, politica
de privacidade, entre outras informacfes. Abaixo, foram selecionados e listados alguns

aplicativos gratuitos existentes no Google Play, no ambito da cultura.

Aplicativo (App) Descricdo disponibilizada no Google Play Disponivel
em:
Noite no Museu: Chave Trata-se de um jogo, baseado em “uma nova aventura https://play.q

escondida com seus personagens favoritos dos filmes UMA NOITE oogle.com/st

B NO MUSEU”. O usuario do aplicativo devera procurar os ore/apps/det
objetos escondidos “para salvar a magica de cair em ails?id=com.
maos erradas e desaparecer para sempre”. pocketgems.

android.night

Trata-se de um aplicativo baseado em dados
Cronologia - Museu de Arte cronolégicos, a partir de pinturas de mestres como
Botticelli, Da Vinci, Miguel Angelo, Van Gogh, Monet,
Courbet, Klimt, e 73 outros artistas plasticos. S&o https://play.q
oferecidas informacdes sobre o titulo, ano de conclusdo, oogle.com/st
dimensdes reais, criador, localizacdo na galeria/ sala de ore/apps/det
exposi¢do atual, em uma imagem digital de alta resolugdo ails?id=kr.net
de obras de arte. Estéo inclusos dados resumidos sobre  sco.artist
os artistas, incluindo data / local de nascimento / morte,
obras concluidas e muito mais; slides na parte inferior do
ecrd/ tela permite a digitalizacdo rapida, facilitando a
busca através do ano, artistas, e pinturas; "Cronologia -
Museu de Arte" apresenta obras de dominio publico e
obras protegidas por direitos de autor. As obras s&o
protegidas por direitos autorais:” 1. Estas s&o obras
historicamente significativas; 2. As imagens s&o usadas
apenas para fins informativos e educativos; 3. As imagens
estdo disponiveis na internet; 4. As imagens sa@o copias
de baixa resolucdo das obras de arte originais e ndo séo
utilizaveis para uso comercial; "Cronologia - Museu de
Arte" Usa direitos de autor baseado na morte do autor de
acordo com as Leis Republica da Coreia, que é de 50
anos. Noutros paises, a duragdo do mandato de direitos
de autor pode ser diferentes. Obras protegidas por direitos
autorais devem ser usadas para a contemplacéo.
Imagens deste tipo de obras de arte sdo proibidos para
impressdo, coOpia, ou qualquer tipo de reproducdo e
comunicagdo ao publico uma vez que estas atividades
podem ser consideradas violagédo dos direitos de autor”.

https://play.q
Museu Benfica “‘Reune os grandes temas da histdria do Clube e permite oogle.com/st
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Museo Thyssen

Museu Fuga

Museu Lasar Segall

P

conhecer ou relembrar os seus testemunhos mais
importantes: os troféus, os factos e 0s nomes
contribuiram na histéria do Sport Lisboa e Benfica”.

O aplicativo do Museo Thyssen-Bornemisza (em Madrid)
oferece um calendério pratico de exposi¢des e eventos no
museu. Ele fornece informacdes detalhadas sobre as
obras de arte em exposicdo, além de sugestdes de
baseadas em uma selegdo especial de pinturas, sendo util
para os visitantes da instituicdo. Os sécios da instituicao
(os Amigos do Museu) poderdo encontrar detalhes de
atividades exclusivos. Serve para preparar a visita com
antecedéncia. O usuéario também podera comprar 0s
ingressos e outros grandes servicos da loja on-line partir
de um telefone movel.

O usuério visualiza um jogo que pede ajuda para que um
menino, que visitava 0 museu, possa sair do espaco
expositivo, uma vez que acabou ficando preso pelo
seguranga da instituicdo, que ndo viu que existia um
visitante dentro do espago expositivo depois do horéario de
visitagao.

O aplicativo é um catalogo com 800 produtos, da banda
Bon Jovi, contendo informacdes detalhadas sobre os
discos, nome, formato, referéncia, etiqueta, pais, capa,
contracapa e musicas. O catalogo fornece também
informagdes sobre as turnés, os mais de 1200 concertos,
incluindo detalhes da descricdo, local, cidade, pais, capa
e setlistt. As 600 musicas disponibilizadas inclui
informacdes sobre autoria, letra, etc.

O usuério do aplicativo poderd acessar as informagfes
mesmo ndo estado conectado & Internet. Serd possivel
obter informag8es sobre as visitas, cole¢gbes, programas e
sobre 0 museu.

O aplicativo do Museu do Ar em Poklonnaya Gora, museu
russo de guerra, localizado em Moscou, possui uma
colecdo de avifes militares e helicopteros da Forca Aérea
Soviética utilizados durante a Segunda Guerra Mundial.

Este aplicativo do Museu Federal Lasar Segall permite
visitas virtuais de algumas exposicdes do museu,
apresentando as “principais obras do museu em alta
resolucdo e com informagBes detalhadas, e algumas
imagens contam também com audio guia explicativo”.
Funciona em celulares e tablet, “estimulando a vivéncia,
reflexdo e experimentagdo no campo das artes,
contribuindo para ampliar o acesso as manifestagcfes
culturais e para a formagdo da cidadania no contexto
brasileiro”. Aplicativo criado com o Google Open Gallery
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Museu Interativo PUC Minas

Museus Sao Paulo

=
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+Museus

Museo del Carnaval de
Badajoz

Trata-se de um guia com informacgdes dos museus de S&o
Paulo.

O aplicativo +Museus auxilia na visita aos museus,
permitindo que os museus incluam e atualizem seus
conteudos, podendo fornecer dados gerais sobre o local;
lista de exposigdes com informagbes completas; audios e
videos especiais; tudo sobre as obras; imagens oficiais;
localizacdo por GPS; suporte aos idiomas Portugués
Brasileiro, Inglés, Espanhol, Francés e Italiano.
Inicialmente, o aplicativo tem disponivel o conteddo da
Cidade Matarazzo, um novo espago cultural inaugurado
com a exposicdo Made by...feito por brasileiros?’.

Aplicativo oficial do Museu Histérico Nacional, localizado
na Cidade do Rio de Janeiro, o visitante podera conhecer
“um pouco da histéria e do acervo do museu’. E possivel
acessar em qualquer aparelho celular ou tablet Android.

Aplicativo oficial do Museu Afro Brasil, localizado no
Parque Ibirapuera, em S&o Paulo, e que conserva, em 11
mil m2 , um acervo com mais de 6 mil obras, entre
pinturas, esculturas, gravuras, fotografias, documentos e
pecas etnologicas, de autores brasileiros e estrangeiros,
produzidos entre o século XVIIl e os dias de hoje. E
importante ressaltar que o acervo da instituicado “abarca
diversos aspectos dos universos culturais africanos e afro-
brasileiros, abordando temas como a religido, o trabalho,
a arte, a escraviddo, entre outros temas ao registrar a
trajetoria historica e as influéncias africanas na construgéo
da sociedade brasileira”. O Aplicativo apresenta as
exposicdes atuais, além de fornecer um Audio guia.

“O Museu de Ciéncias Naturais PUC Minas, criado em
1983, desenvolve atividades cientificas, educativas e
culturais. O Museu é um espacgo interdisciplinar da
universidade que complementa sua extenséo de servigcos
a comunidade. O objetivo do Museu € preservar o
patrimdnio natural, histérico e cultural do Brasil.”

O Museu do Carnaval de Badajoz®®, na Espanha, é um
museu Vvivo e dindmico e mostra como sao disfrutados os
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O “Made by...Feito por brasileiros” foi uma grande exposigdo realizada no antigo Hospital Matarazzo,
localizado na regido central de Sdo Paulo, contando com 100 artistas nacionais e internacionais. Maiores
informacdes através do e-mail (feitoporbrasileiros@gmail.com) ou do site: http://www.feitoporbrasileiros.com.br/.
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Eco Museo Campello

carnavais locais.

O aplicativo do Ecomuseu italiano, localizado em
Campello Sul Clitunno, fornece informagfes sobre a
localidade,  considerada Patrimonio pela UNESCO?
desde 2011, além de informagdes turisticas, trilhas para
caminhadas e ciclismo.

O aplicativo esté disponivel em: espanhol, inglés, francés,
italiano, portugués, alemao, russo, japonés e chinés.
Auxilia na visita, fornecendo informacdes sobre a Colegéo
permanente do museu, disponibilizando informacdes
sobre 400 obras de arte. Também fornece “textos
sintéticos cujo objetivo €, entre outros aspectos de
interesse, informar o leitor sobre a histéria narrada na
obra, a personalidade do autor e sua importancia no
conjunto das colegdes. Maiores informagdes em:
www.laguiadelprado.com ou
http://youtu.be/FXnQeMexTEk

“Fique por dentro da programagdo completa dos trés
centros culturais do Instituto Oi Futuro no Rio (Ipanema e
Flamengo) e em Minas Gerais (Belo Horizonte). Com este
app gratuito, acesse rapidamente todas as atragfes de
acordo com o que mais gosta, quando e onde for melhor
para vocé.

- Atualizac@o constante das mais diversas atragbes de
Artes Cénicas, Mdusica, Cinema e Artes Visuais, além de
programacdo infantil e horarios de funcionamento dos
centros culturais e do Museu das Telecomunicacdes;

- Nao quer perder aquela atracdo que estava esperando!
O aplicativo permite a sincroniza¢éo da programagéo com
a agenda de seu proprio telefone ou tablet;

- Encontre o que procura! Selecione a atracdo desejada
por filtros de data, unidade e tipo de evento (Artes Visuais,
Cinema, Mdsica, etc);

- Compartilhe! Convide seus amigos para ir com vocé ou
recomende a programacéo via e-mail, Facebook, Twitter e
outras redes sociais;

- Conheca em primeira méo as novidades do Oi Futuro
nas areas de Cultura, Educacéo e Sustentabilidade!

Baixe agora, programe-se e divirta-se!”

“Langado em marco de 2015, é o resultado da parceria
entre a Memora e a Secretaria de Turismo do Distrito
Federal. E totalmente voltado para o turismo, fornecendo
dados sobre a localizacdo de espacos turisticos, entre
eles museus. Utiliza a tecnologia iBeacons, permitindo
que o usudrio veja os detalhes de esculturas, pinturas,
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%8 para obter maiores informacdes, acesse o site do museu: http://www.carnavalbadajoz.es/museo-del-carnaval/
29 Organizacéo das Na¢des Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura - UNESCO.
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Rio Patriménio da
Humanidade

Guia do Patriménio Cultural
Carioca

salas dento dos principais museus, galerias de arte,
monumentos e pontos turisticos, podendo fornecer o
conteddo no idioma necessario, automaticamente. S&o
mais de 80 pontos turisticos e 200 iBeacons na cidade de
Brasilia.” Maiores informagbes no site:
http://www.beekme.com/

“O aplicativo oferece roteiros no Rio de Janeiro nos locais,
edificacbes e monumentos naturais que compdem o
Patrimbnio da Humanidade. Apresenta uma breve
descricdo com as caracteristicas, historia e fatos
relevantes dos elementos que compdem o Rio Patrim6nio
da Humanidade. E possivel ainda tirar fotos do local e
postar no Facebook ou Twitter, fazer comentarios e
check-in nos pontos visitados.”

“Dando continuidade a uma importante iniciativa do poder
publico municipal, o app "Patriménio Carioca" traz, além
os registros dos tombamentos dos imoveis da Cidade do
Rio de Janeiro nas trés esferas de governo, suas
peculiaridades e informagdes importantes para o
conhecimento e reconhecimento do patriménio cultural
carioca.

Com este aplicativo vocé pode:

- Consultar as principais informacdes de um patriménio
(data de tombamento, descricdo, endereco, foto)
- Buscar bens tombados por bairro, nome ou enderecgo
- Visualizar os bens tombados que estéo localizados perto
de vocé através de uma mapa ou uma lista
- Obter direcionamentos para chegar até o local desejado
- Salvar bens tombados em "Favoritos"
- Compartilhar um patrimdnio por e-mail ou no Facebook
O conteddo deste aplicativo é resultado de um trabalho
conjunto do Instituto Rio Patrimbénio da Humanidade
(IRPH) com a Associacdo de Dirigentes de Empresas do
Mercado Imobiliario (Ademi) e a Construtora Wtorres e,
certamente, € um instrumento fundamental, pois contribui
para a compreensdo do universo de bens protegidos,
funcionando como interlocutor entre o poder publico e a
populagéo.”

“A campanha PASSAPORTE VERDE, uma iniciativa do
Programa das Nagbes Unidas para o Meio Ambiente
(PNUMA), em parceria com 0s ministérios do Meio
Ambiente, Esportes, Turismo e Desenvolvimento Social,
langcou um aplicativo para orientar o turismo sustentavel,
disponibilizado, gratuitamente, nos sistemas [0S e
Android, nos idiomas Inglés e Portugués.

Em Minas Gerais, 0 aplicativo prevé 7 (sete) roteiros,
podendo ser citado, em Belo Horizonte: a Rota Niemeyer
— Pampulha, que inclui o casa Kubitschek, o late Ténis
Clube, a Igreja Sdo Francisco de Assis, o Mineirdo e o
Museu Brasileiro do Futebol, o Museu de Arte da
Pampulha, a Casa do Baile e os 18km de Orla da Lagoa
da Pampulha, e o Centro Cultural da Praca da Liberdade,
gue abrange o passeio pelo Mercado Central, os Centros

https://play.q
oogle.com/st
ore/apps/det
ails?id=com.
pontomobi.ri
opatrimonio

https://play.g
oogle.com/st
ore/apps/det
ails?id=com.

patrimonio.c
arioca

http://www.p
assaportever
de.org.br/
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Culturais e Museus da regido, além das construcdes
historicas.

Destaca-se, ademais, a disponibilizacdo de dicas de
sustentabilidade, como a de ndo se hospedar em locais
construidos em Areas de Protecdo Permanente — APP, de
evitar a emissdo de gas carbono durante a viagem, licbes
de como fazer uma mala ecologicamente correta e a
maneira de descartar o lixo produzido durante os
passeios.”

Dentre as varias propostas criadas, podemos ressaltaremos também o Museu de
Arte Moderna, que lancou aplicativo (App) para iOS e Android: “MAM Quebra-cabega”. O
aplicativo promove varios jogos de quebra-cabeca com o seu acervo. Utilizando imagens de
51 obras selecionadas pelo curador Felipe Chaimovich, o museu convida o usuario do
aplicativo a montar as partes dispersas que compdem diversos itens de sua colecéo.

Acredita-se que este seja o primeiro aplicativo museal desenvolvido no Brasil.*

Figura — “MAM Quebra-cabega”

Assim como outros aplicativos, o referido App pode ser baixado nas lojas online das

plataformas iOS (https://itunes.apple.com/app/mam-quebra-cabeca/id901452260) e Android

(https://play.google.com/store/apps/details?id=air.br.org.mam.quebracabeca) podendo o

usuério escolher a obra que pretende montar o quebra-cabeca a partir de uma lista com os
nomes das cinquenta disponiveis ou através da lista de 42 artistas. O aplicativo criado pela
equipe técnica do MAM é um exemplo interessante para as demais instituicbes que desejam
desenvolver dispositivos que difundam a instituicdo, divulgando suas acdes e acervos a
partir de jogos.

»31

Outro App interessante é o “Circuito Cultural Praga da Liberdade™" (o aplicativo esta

disponivel no seguinte enderego eletrdnico: http://circuitoculturalliberdade.com.br/plus/),

% para saber mais sobre 0 “MAM Quebra-cabeca” acesse o site do museu http://mam.org.br/mam-quebra-

cabecal/ acesse também o video promocional: http://youtu.be/vwnErUksxvQ
Os museus e espacos divulgados, até 0 momento sdo: Arquivo Publico Mineiro, Biblioteca Publica Estadual
Luiz de Bessa, Casa Fiat de Cultura, Centro Cultural Banco do Brasil, Centro de Arte Popular Cemig, Centro de
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inaugurado em 2010 e que retne museus e espacos localizados em Belo Horizonte, Minas

Gerais. O aplicativo é “cogerido pelo Instituto Sérgio Magnani desde junho de 2012, por

meio de parcerias firmadas com o Governo de Minas Gerais”*.

= — - ! ?-
Figuras — App “Circuito Cultural Praga da Liberdade

Outro exemplo é o App do Museu Anchieta (veja o0 video

http://youtu.be/iTNYXPLInvY>*), localizado no centro de Sdo Paulo. Neste caso, o App foi

desenvolvido por duas estudantes da 82 série do colégio Anchieta, Giovanna e Chiara, para
auxiliar nas aulas de sua escola. As estudantes fizeram uma parceria com o Museu
Anchieta, que as orientou fornecendo informac¢des que as ajudaram na concretizagdo do

aplicativo.

SRS BT )

5 s .
Figura — App Museu Anchieta®™

Formagéo Artistica — Cefar Liberdade; Espagco do Conhecimento UFMG, Horizonte Sebrae — Casa da Economia
Criativa, Memorial Minas Gerais Vale, MM Gerdau - Museu das Minas e do Metal, Museu Mineiro e Palacio da
Liberdade. Outros cinco espacos estdo em processo de implantagdo: a Casa do Automével, o Centro de Ensaios
Abertos — Cena, o Centro Cultural Oi Futuro, a Escola de Design da Universidade Estadual de Minas Gerais
(UEMG) e um centro de referéncia da mdusica. (Circuito Cultural da Liberdade. Histéria. Disponivel em:
http://circuitoculturalliberdade.com.br/plus/modulos/conteudo/index.php?tac=historia&layout=conheca. Acessado
em 2 mar. 2015).

82 Circuito Cultural da Liberdade. Historia. Disponivel em:
http://circuitoculturalliberdade.com.br/plus/modulos/conteudo/index.php?tac=historia&layout=conheca. Acessado
em 2 mar. 2015

% Circuito Praca da Liberdade. Disponivel em:
https://play.google.com/store/apps/details?id=br.com.omegasoftware . Acessivel em: 3 mar. 2015.

% 0O site da escola: http://www.cidadedesaopaulo.com/sp/br/exposicoes

% Disponivel em: http://galeria.fabricadeaplicativos.com.br/museuanchieta#gsc.tab=0
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Neste Ultimo caso, o aplicativo foi desenvolvido em um site gratuito, especializado no
desenvolvimento de App. Para desenvolver aplicativos, o site “Fabrica de aplicativos”
oferece um sistema facil, que ndo exige conhecimentos em programacao. O usuario podera
criar o seu aplicativo a partir de uma estrutura basica fornecida pelo site. Neste, € possivel
inserir imagens, textos, video, musicas e links de redes sociais. O site orienta que, para criar
um App, € necessario cuidar da aparéncia do aplicativo (fornecendo imagens em boa
definicdo e icones bem desenhados e que combinem com o layout escolhido para o
aplicativo), escrever corretamente, atualizar as informagBes constantemente, fornecer
conteudo relevante, fazer uma boa divulgacéo (nas redes sociais, em sites, etc.) e publicar o

aplicativo nas lojas virtuais como o Google play, para ter maior divulgagéo.

Considerac0es finais:

A partir de tais reflexdes, podemos concluir que, para desenvolver qualquer projeto
que envolva aparatos tecnoldgicos, € importante conhecer o publico do museu e projetar
guem sera o usuario do sistema, o que vai influir na escolha das informacdes que seréo
disponibilizadas. Antes mesmo de desenvolver qualquer projeto, a criagdo de uma equipe
técnica permanente voltada para o estudo dos publicos da instituicdo é essencial,
independente da atividade que sera desenvolvida. E fundamental conhecer para quem as
suas atividades foram, sédo e serdo desenvolvidas. Somente assim, serd possivel
desenvolver projetos que tenham efetiva importancia social e que venham promover a
instituicdo, suas atividades e acervos junto a sociedade.

No caso especifico do aplicativo virtual, os usuérios do sistema poderdo ser, em sua
maioria, somente usudarios do App - ndo sendo necessariamente composto por visitantes
assiduos da instituicdo autora do aplicativo. Tal perspectiva orientara os objetivos, as
necessidades e, consequentemente, os contetdos de cada projeto.

Uma vez definido, pela equipe técnica da instituicdo, que o aplicativo eletrénico sera
criado, serd importante: fazer um levantamento de experiéncias; conhecer todas as
possibilidades funcionais e interativas do App; além de saber o tempo de uso do futuro

aplicativo (entre dois e 10 anos) — 0 que requer a permanéncia de profissionais que deverédo
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analisar os usuérios da informacdo.** Mesmo que a equipe técnica da instituicio deseje
contratar uma empresa especializada, € importante saber quais seréo os servi¢os oferecidos
pelo App, seja para: divulgar o acervo, para promover ac¢des culturais, educativas,
estabelecer um canal de comunicacdo entre o usuario do aplicativo e a instituicdo, entre
outros. Uma vez definida as questdes internas, a conversa com uma empresa especializada
em aplicativos deve ser o préximo passo, buscando sanar algumas questfes técnicas e
orcamentarias que tenham ficado pendentes durante o desenvolvimento do pré-projeto.

Enquanto proposta interativa, um formato interessante para o0s aplicativos
institucionais sdo 0s jogos, voltados para aproximar os museus da sociedade — seja para
divulgar a missdo da instituicdo, a sua localizacéo (podendo servir de GPS), seu historico,
espago expositivo, acervos, agdes educativas e culturais. Os jogos podem ser estruturados
a partir de informacdes importantes da instituicdo e de seu acervo, além de também
possibilitarem estudos de usuarios da informacdo de forma interativa, estudos estes que
podem ser inseridos nos préprios jogos da instituicdo (em cada acesso feito ao aplicativo, o
sistema podera geraria, através de formularios ou enquetes virtuais, dados quantitativos
sobre: género, local de origem dos usuarios, faixa etéria, se ja visitou a instituicdo, o que ele
entende por museu, entre outras questées, enquanto pré-requisito para o acesso ao jogo).

Para a criacao de jogos com contetdos especificos, sera fundamental contratar uma
empresa especializada, tendo em vista a necessidade de uma identidade visual e de uma
arquitetura informacional mais complexa, ndo mais restrita a videos, imagens, sons, etc. O
formato de jogo exigird o desenvolvimento de uma estrutura exclusiva para o usuario do
sistema, além de fornecer um feedback para a instituicdo museoldgica, através de
questionarios e/ou contadores de acesso online .

Assim, os aplicativos (App), desde que estejam voltados para a realidade da
instituicdo cultural solicitante, podem ser mais uma importante ferramenta em prol da
geracdo de informagBes ndo somente para os usuarios, mas também para a equipe técnica
do museu; promovendo conhecimentos diversos e estimulando, cada vez mais, a

aproximacao de instituicbes culturais da sociedade.

%6 Conhecga o site “Fabrica de aplicativos” acessando o enderego: http://fabricadeaplicativos.com.br/. Assista
também o video promocional http://youtu.be/vNu20z113dc. Contudo, € um site que permite criar aplicativos
menos complexos, baseados em imagens, textos, videos, entre outras informagbes basicas. N&o inclui, por
enquanto, o gerenciamento de jogos interativos.
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MUSEUS, DESTRUICAO E SUSTENTABILIDADE

Pedro Paulo A. Funarit

O conceito de sustentabilidade € recente. A busca pelo desenvolvimento econémico, por
meio da industrializacdo, estd no centro das preocupacgfes dos estados nacionais surgidos a
partir do século XVIII. O dominio material do mundo tornou-se um imperativo, como nunca tinha
sido antes. As diversas civilizagbes e culturas, mesmo quando valorizavam a economia de
esforgo, tinham outros parametros de gozo do mundo que ndo dependiam disso. Um exemplo
bastara: dormir na rede pode trazer conforto, sem que nenhum avanco técnico seja considerado
necessario por um usuario indigena. Ou, entdo, a conversa em um jantar grego ou romano nao
seria trocada por uma refeicdo moderna que se beneficiasse de iluminagéo e fornos elétricos. O
lluminismo e a Revolugao Industrial viriam a alterar esse panorama, primeiro em alguns lugares,
para, como o tempo, atingir todo o globo. Essa busca pelo progresso tecnolégico e pela
produtividade esta na raiz do capitalismo contemporaneo e mesmo o socialismo a adotou, como
ficou claro na industrializagdo a outrance da Unido Soviética sob Stalin. Esse repto do
desenvolvimento a todo custo levou a destruicdo generalizada, ndo apenas nas guerras, como
no préprio dominio da natureza.

Neste contexto, os desafios da destruicdo e conservac¢ao do patrimonio cultural no Brasil
sdo ainda pouco explorados e este artigo visa apresentar alguns aspectos dessas questdes.
Antes de discutir a experiéncia brasileira, cabe explorar os diferentes sentidos ligados ao
conceito mesmo de “patriménio cultural”. As linguas roméanicas usam termos derivadas do latim
patrimonium para se referir a “propriedade herdada do pai ou dos antepassados, uma heranga”.
Os alemédes usam Denkmalpflege, “o cuidado dos monumentos, daquilo que nos faz pensar”,
enquanto o inglés adotou heritage, na origem restrito “aquilo que foi ou pode ser herdado” mas
gue, pelo mesmo processo de generalizacao que afectou as linguas romanicas e seu uso dos
derivados de patrimonium, também passou a ser usado como uma referéncia aos monumentos
herdados das geracfes anteriores. Em todas estas expressdes, ha sempre uma referéncia a
lembranca, moneo (em latim, “levar a pensar”, presente tanto em patrimonium como em
monumentum), Denkmal (em alem&o, denken significa “pensar’) e aos antepassados, implicitos

na “heranga”. Ao lado destes termos subjectivos e afectivos, que ligam as pessoas aos seus
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reais ou supostos precursores, ha, também, uma definicdo mais economica e juridica,
“propriedade cultural”, comum nas linguas romanicas (cf. em italiano, beni culturali), o que
implica um liame menos pessoal entre 0 monumento e a sociedade, de tal forma que pode ser
considerada uma “propriedade”. Como a prépria definicdo de “propriedade” é politica, “a
propriedade cultural € sempre uma questao politica, ndo tedrica”, ressaltava Carandini (1979:
234).

No Brasil, houve, sempre, uma falta de interesse, por parte dos arquedlogos, em
interagir com a sociedade em geral — como é o caso, na verdade, alhures na América Latina,
como nota Gnecco (1995: 19) — e o patrimonio foi deixado para “escritores, arquitectos e
artistas, os verdadeiros descobridores do patriménio cultural no Brasil, ndo historiadores ou
arqueologos” (Munari 1995). A preservacdo dos edificios de igrejas coloniais poderia ser
considerado, no Brasil e no resto da América Latina (Garcia 1995: 42), como 0 mais antigo
manejo patrimonial. E interessante notar que a importancia da Igreja Catélica na colonizag&o
ibérica do Novo Mundo explica a escolha estratégica de se preservar esses edificios, sejam
templos construidos sobre os restos de estruturas indigenas (cf. 0 exemplo maia, em Alfonso &
Garcia s.d.: 5), sejam as igrejas nas colinas que dominavam a paisagem, como foi o caso na
América portuguesa. Contudo, nem mesmo as igrejas foram bem preservadas no Brasil, com
importantes excepcgdes, e isto pode ser explicado pelo anseio das elites, nos Ultimos cem anos,
de “progresso”, nao por acaso um dos dois termos na bandeira nacional surgida da
Proclamacao da Republica, em 1889, “ordem e progresso”. Desde entéo, o pais tem buscado a
modernidade e qualquer edificio moderno é considerado melhor do que um antigo. Houve
muitas razbes para mudar-se a capital do Rio de Janeiro para uma cidade criada ex nouo,
Brasilia, em 1961, mas, quaisquer que tenham sido 0s motivos econdmicos, sociais ou
geopoliticos, apenas foi possivel porque havia um estado d’alma favoravel a modernidade. A
melhor imagem da sociedade brasileira ndo deveria ser os edificios histoéricos do Rio de
Janeiro, mas uma cidade modernissima e mesmo o0s mais humildes sertanejos deveriam
preterir seu patriménio, em beneficio de uma cidade sem passado.

Talvez o exemplo mais claro dessa luta contra a lembranca materializada seja S&o
Paulo, essa megalopolis, cujo crescimento ndo encontra paralelos. Ainda que fundada em 1554,
continuou a ser uma cidadezinha até fins dos século XIX, até tornar-se, nestes Ultimos cem

anos, a maior cidade do hemisfério sul. Nesse processo, restos antigos sofreram constantes

1 Departamento de Histdria, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, C.
Postal 6100, Campinas, 13081-970, SP.
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degradacdes ideoldgicas e fisicas, sendo construidos novos edificios para criar uma cidade
completamente nova. Os edificios histéricos, se assim se pode falar, sdo a Catedral e o Parque
Modernista do Ibirapuera, planejado por Niemeyer, ambos inaugurados em 1954 para
comemorar os quatrocentos anos da cidade. Os principais prédios publicos, como o Palécio dos
Bandeirantes, sede do governo do Estado de S&o Paulo ou o Palacio Nove de Julho, que abriga
a Assembléia Legislativa do Estado, séo, também, muito recentes e a mais importante avenida,
a Paulista, fundada em fins do século XIX como um bastido de mansdes aristocraticas, foi
totalmente remodelada na década de 1970. Mesmo em cidades coloniais, algumas delas bem
conhecidas no exterior, como Ouro Preto, declarada Patrimonio da Humanidade, a
modernidade esta sempre presente, por desejo de seus habitantes. Guiomar de Grammont

(1998: 3) descreve esta situagéo com palavras fortes:

“A distancia entre as autoridades e o povo é a mesma daquela entre a
sociedade civil e o passado, devido a falta de informacdo, ainda que os
habitantes das cidades coloniais dependam do turismo para sua prépria
sobrevivéncia. Quem sdo os maiores inimigos da preservacao dessas cidades
coloniais? Em primeiro lugar, a propria administracdo municipal, ndo afectada
pelos problemas sociais e ignorante das questdes culturais em geral, mas, as
vezes, 0s moradores também, inconscientes da importancia dos monumentos,
contribuem para a deformagdo do quadro urbano. Novas janelas, antenas
parabdlicas, garagens, telhados e casas inteiras bastam para transformar uma
cidade colonial em uma cidade moderna, uma mera sombra de uma antiga
cidade colonial, como € o caso de tantas delas”.

E facil entender que as pessoas estejam interessadas em ter acesso a infraestrutura
moderna mas, como notam 0s europeus quando visitam as cidades coloniais, se os edificios
medievais podem ser completamente reaparelhados, sem danificar os prédios, ndo haveria
porque nao fazé-lo no Brasil. Outra ameaca ao patriménio arqueoldgico das cidades coloniais é
o roubo, ja que os ladrbes sdo muito atuantes, havendo mais de quinhentas igrejas e museus
locais coloniais (Rocha 1997; cf. um caso semelhante na Republica Tcheca, Calabresi 1998).
Um problema mais prosaico € a deterioracdo dos monumentos devido a falta de manutencéo e
abrigo, mesmo no interior de edificios (Lira 1997; Sebastido 1998). Estes trés perigos para a
manutencdo dos bens culturais, aparentemente n&o relacionados, revelam uma causa
subjacente comum: a alienacdo da populagdo, o divorcio entre o povo e as autoridades, a
distancia que separa as preocupacgdes corriqueiras e o ethos e politicas oficiais. Houve uma
“politica de patriménio que preservou a casa-grande, as igrejas barrocas, os fortes militares, as

camaras e cadeias como as referéncias para a construgdo de nossa identidade historica e
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cultural e que relegou ao esquecimento as senzalas, as favelas e os bairros operarios”
(Fernandes 1993: 275).

Para o povo, ha, pois, um sentimento de alienagdo, como se sua prépria cultura nao
fosse, de modo algum, relevante ou digna de atencdo. Tradicionalmente, havia dois tipos de
casa no Brasil: as moradas de dois ou mais andares, chamados de “sobrados”, onde vivia a
elite, e todas as outras formas de habitacdo, como as “casas” e “casebres”, “mocambos”
(derivado do quimbundo, mukambu, “fileira”), “senzalas” (locais da escravaria), “favelas”
(tugurios) (Reis Filho 1978: 28). O resultado de uma sociedade baseada na escravidao, desde o
inicio houve sempre dois grupos de pessoas no pais, 0os poderosos, com sua cultura material
esplendorosa, cuja memoéria e monumentos sdo dignos de reveréncia e preservacdo e 0s
vestigios esqualidos dos subalternos, dignos de desdém e desprezo. Como enfatizou o grande
sociblogo brasileiro, Octavio lanni (1988: 83), 0 que se considera patrimonio € a Arquitetura, a
musica, os quadros, a pintura e tudo o mais associado as familias aristocraticas e a camada
superior em geral. A Catedral, frequentada pela “gente de bem”, deve ser preservada, enquanto
a Igreja de Sao Benedito, dos “pretos da terra”, nao é protegida e &, com frequéncia,
abandonada. Os monumentos considerados como patrimonio pelas instituicbes oficiais, de
acordo com Eunice Durham (1984: 33), sdo aqueles relacionados a “histéria das classes
dominantes, os monumentos preservados sao aqueles associados aos feitos e a producao
cultural dessas classes dominantes. A Histéria dos dominados é raramente preservada”.

Devemos concordar com Byrne (1991: 275) quando afirma que é comum que 0S grupos
dominantes usem seu poder para promover seu préprio patriménio, minimizando ou mesmo
negando a importancia dos grupos subordinados, ao forjar uma identidade nacional a sua
propria imagem, mas o grau de separagao entre 0s setores superiores e inferiores da sociedade
nao é, em geral, tdo marcado quanto no Brasil. Neste contexto, ndo é de surpreender que o
povo ndo preste muita atencdo a proteccdo cultural, sentida como se fora estrangeira, nao
relacionada a sua realidade. H4 uma expressédo no portugués do Brasil que demonstra, com
clareza, esta alienacdo das classes: “eles, que s&o brancos, que se entendam”. Note-se que
esta frase € usada também por brancos para se referirem as autoridades em geral. A mesma
distancia afecta o patrimoénio, pois os edificios coloniais sdo considerados como “problema
deles, ndo nosso”. Poderiamos dizer, assim, que a busca da modernidade, mesmo sem levar
em conta a destruicdo dos bens culturais, poderia bem ser interpretada como um tipo de luta
ndo apenas por melhores condi¢cdes de vida, mas contra a propria lembranca do sofrimento

secular dos subalternos.
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O patriménio arqueoldgico stricto sensu poderia deixar de ser afectado por esta falta de
interesse na preservacdo da cultura material da elite, na medida em que a Arqueologia produz
evidéncia de indigenas e dos humildes em geral (cf. Trigger 1998: 16). Entretanto, h4 muitos
factores que inibem um engajamento activo da gente comum na protec¢do patrimonial. Em
primeiro lugar, hé falta de informagé&o e de educacgdo formal sobre o tema. Indigenas, africanos
e pobres sd@o raramente mencionados nas licdes de Historia e, na maioria das vezes, as poucas
referéncias sdo negativas, ao serem representados como preguicosos, uma massa de servos
atrasados incapazes de alcancar a civilizagcdo. Os indios eram considerados ferozes inimigos,
dominados por séculos e isso pleno iure. Em famoso debate, no inicio do século XX, Von
Ihering, entdo diretor do Museu Paulista, propés o exterminio dos indios Kaingangs que,
segundo ele, estavam a atravancar o progresso do pais (Schwarcz 1989: 59) e, mesmo que
tenha sido desafiado por outros intelectuais, principalmente do Museu Nacional do Rio de
Janeiro, sua atitude era e ainda € muito sintomatica da baixa estima dos indigenas, mesmo na
academia. Basta lembrar que o material indigena proveniente do oeste do Estado de Sao
Paulo, coletado ha oitenta anos, a época de Von lhering, apenas agora esta sendo exposto,
gragas a um projecto inovador da Universidade de S&o Paulo (Cruz 1997): antes tarde do que
nunca!

No Brasil, o cuidado do patriménio sempre esteve a cargo da elite, cujas prioridades tém
sido tanto miopes como ineficazes. Edificios de alto estilo arquitectonico, protegidos por lei, sdo
deixados nas maos do mercado e o comércio ilegal de obras de arte € amplamente tolerado.
Recentemente, Christie’s vendeu uma obra-prima de Aleijadinho (Blanco 1998% 1998b). A
imprensa esta sempre a noticiar a respeito, sem que se faca algo a respeito (cf. Leal 1998;
Verzignasse 1998; Werneck 1998). Arquedlogos de boa cepa ndo escondem sua ligacao com
antiquarios (e.g. Lima 1995). A gente comum sente-se alienada tanto em relagéo ao patriménio
erudito quanto aos humildes vestigios arqueolégicos, ja que sdo ensinados a desprezar indios,
negros, mesticos, pobres, em outras palavras, a si proprios e a seus antepassados. Neste
contexto, a tarefa académica a confrontar os arquedlogos e aqueles encarregados do
patrimoénio, no Brasil, € particularmente complexa e contraditoria. Devemos lutar para preservar
tanto o patriménio erudito, como popular, a fim de democratizar a informacao e a educacgdo, em
geral. Acima de tudo, devemos lutar para que o povo assuma seu destino, para que tenha
acesso ao conhecimento, para que possamos trabalhar, como académicos e como cidad&os,
com 0 povo e em seu interesse. Como cientistas, em primeiro lugar, deveriamos buscar o

conhecimento critico sobre nosso patrimonio comum. E isto ndo € uma tarefa facil.
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Os museus surgiram no bojo da constituicdo dos estados nacionais e dos projetos de
formar cidadaos uniformes, que compartilhassem as mesmas origens e caracteristicas. Foram
criados e floresceram, ainda, no ambito das grandes poténcias imperiais que tinham nos
museus de aspiragao universal, como o Louvre ou 0 Museu Britanico, um meio de asseverar a
superioridade das metrépoles. Serviam, pois, de guardides da memdria nacional e universal,
sem, no entanto, ambicionar atingir o homem da cal¢cada, como se dizia a época, pois que
tardou para que a educacdo de massa almejasse levar 0 povo aos recintos sacros dessas
instituicdes, que mais se assemelhavam a catedrais.

Isso tem mudado, de forma acentuada, nas Ultimas décadas, ainda que 0 processo seja
lento, desigual e muito marcado por especificidades locais. Portanto, qualquer generalizacao
seria simplificadora, na medida em que convivem, hoje, museus criativos e museus que
continuam como depd@sitos pouco atrativos ou explicativos, com vitrines empoeiradas, em toda a
parte. De todo modo, contudo, houve uma crescente percepcado que 0S museus nao podem
apenas custodiar objetos, por mais que essa tarefa continue a manter sua relevancia. Num
mundo em crescente processo de desmaterializacdo e que caminha para a comunicacao e para
a diversdo em tempo integral, o museu tem sido afetado de forma particular. Esta-se conectado
todo o tempo e ouve-se sempre algo para distrair. Além disso, a fuga da dor, da violéncia e das
ansiedades de um mundo em constante mutagao, induz ao gozo imediato.

Estas condigcbes impdem novos desafios para os museus, que tém dificuldade em
competir com o entretenimento ubiquo e com a busca do prazer imediato. Por isso, a
criatividade tem sido elemento central por parte de todos que se dedicam aos museus, de uma
forma ou de outra. Criar consiste em trazer algo ao mundo por meio do uso das maos, se
pudermos relacionar o termo ao grego kheir (mdo, de onde vem cirurgia, algo feito com as
maos). Essa materialidade do termo ndo é casual, nem desimportante. Sdo as maos que
permitem tanto criar uma exposi¢cdo, como ao visitante que possa experimentar as sensacoes
dos objetos. Tocar nas coisas vai contra o fetiche tdo bem difundido de inviolabilidade do
artefato, como se ele precisasse ser preservado das impurezas trazidas pelo manipulador. Mais
do que isso, a aura da intocabilidade leva, como j& alertaram tantos estudiosos, a um efeito de
relagdo erdtica com o objeto que se apresenta como um corpo magico que s6 pode ser olhado.
A criatividade envolve, portanto, permitir que os sentidos sejam usados pelos frequentadores
dos museus. Com isso, ademais, se pode chegar a dimenséo tanto do prazer, como da viagem

onirica para outras realidades que o museu pode ensejar.

IXviii



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

Essa incluséo social, contudo, ndo precisa nem deve ser apenas reconfortante, como um
sonho em direcdo a um mundo perfeito, como se todos pudessem, no passado, ser faraos,
imperadores, andar de liteira e ser carregados por escravos. Chegar as pessoas significa
mostrar, também e de forma principal, as tensGes sociais, a diversidade e a pluralidade de
perspectivas e de aspectos da vida social. Isso serve para a mudanca social em diregéo a
relagbes sociais menos desiguais e excludentes e mais abertas a convivéncia com o outro. Isso
€ um objetivo humano universal, mas tanto mais relevante o € no contexto brasileiro, uma das
sociedades mais desiguais do mundo. Além disso, tendo vivido por tantos séculos a escravidéo,
por tantas décadas a exclusdo das grandes maiorias, ditaduras violentas (1937-1945 e 1964-
1985), os museus tém, ainda, uma tarefa relevante de mudar a percepc¢do social de que tais
exclusbes e abusos do passado possam ser considerados naturais ou aceitaveis. A criatividade
consiste, também, em permitir que as pessoas se coloquem no lugar do outro e percebam a
abominacdo da exclusédo e da opressdo social. Os museus podem ter, assim, um papel
libertador e cabe a todos que neles militam e os frequentam colaborarem para que isso se
generalize. Tarefa nem sempre facil, mas recompensadora pela liberdade que projeta nas

almas.
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MUSEUS E EDUCACAO: A SUSTENTABILIDADE COMO PRINCIPIO
PARA A CONSTITUICAO DE UM MUSEU INCLUSIVO.

Silvilene de Barros Ribeiro Morais?

Resumo:

Em fun¢@o do tema proposto para este ano para o Dia Internacional de Museus, “Museus para uma
sociedade sustentavel’, buscamos esclarecer algumas questdes fundamentais baseados nos ideais
inclusivos e no principio da sustentabilidade: Como efetivamente seriam desenvolvidas as “boas
praticas” nos museus? Que conceitos devem fundamentar essas praticas? Que critérios definem as
boas préaticas? Para analisar o processo de inclusdo nos espacgos educacionais, com o foco no
principio da sustentabilidade, consideramos as interagbes entre as trés dimensdes: a criagdo de
culturas, o desenvolvimento de politicas e a orquestracéo de praticas (BOOTH E AINSCOW, 2012).
Os valores inclusivos devem fundamentar as acdes dos diversos setores que compde a instituicao,
ndo somente o setor educativo, concretizando-os em politicas que sejam compativeis. Além da
gestdo da estrutura fisica e do bom uso dos recursos naturais e energéticos locais, os valores
inclusivos tém por objetivo reavaliar a percepcao sobre a missdo educacional, métodos e praticas e a
percepcao sobre o conhecimento. Os museus, ao atuarem baseados no principio da sustentabilidade,
necessitam agir pela conservacdo do ambiente fisico e natural, relacionando os contextos locais e
globais, instrumentalizando os individuos para desenvolverem modos de vida sustentaveis e
estimulando o engajamento com o bem estar das geracdes futuras.

Palavras-chave: Museus, Inclusdo, Sustentabilidade, Educacéo, Praticas.

Keywords: Museums, Inclusion, Sustainability, Education, Actions.
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Introducao

O tema proposto pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) para o Dia
Internacional de Museus, referente ao presente ano, “Museus para uma sociedade
sustentavel”, destaca o papel fundamental dos museus em um movimento para despertar a
atencao da sociedade sobre a questdo da sustentabilidade, seja através de boas préticas de
atuacao, seja pela conscientizacdo do publico sobre a necessidade de uma sociedade mais
cooperativa e solidaria.

A escolha dessa tematica reflete uma preocupacgéo recorrente na sociedade, em
um processo que se desenvolve desde a década de sessenta do século passado, em
funcdo do desenvolvimento da ideia de ecologia, e resultando em diversas Cartas,
Convencgbes e Recomendacdes Internacionais que representaram as primeiras tentativas
organizadas, numa dimensdo mundial, a preservacdo do patriménio natural. Desde entdo,
passaram a se organizar debates mundiais sobre a melhoria das condicbes de vida no
planeta, cuja tdnica se relacionou com a questdo da preservacdo de recursos naturais, o
estabelecimento de uma relacdo econdémica mais justa, a melhoria da qualidade de vida das

populacdes e o fortalecimento das tradiges locais.

Alguns exemplos dessa preocupac¢do com o ambiente sdo os documentos emitidos
e produzidos no seio da ONU/UNESCO/ICOMOS? e Conselho da Europa, dentre os quais
destacamos: Convencéo Relativa as Zonas Umidas e de Importancia Internacional (Ransar,
(1971)%, Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Desenvolvimento Humano (Estocolmo-
Suécia - 1972) * | “Convengdo do Patriménio Mundial, Cultural e Natural” da
UNESCO(1972) >, Carta do Turismo Cultural, elaborada pelo ICOMOS (Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios — México - 1999)®, Carta de Nairobi (UNESCO -
1976)’, Conferéncia das Nagées Unidas sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento — ECO 92

— (1992)®, Declaracdo sobre responsabilidades das geracdes presentes para com as

2UNESCO - Organizacao das Nac¢bes Unidas para a Educagédo, a Ciéncia e a Cultura/ ICOMOS - Conselho
Internacional de Monumentos e Sitios.
®Acesso em http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1996/D1905.htm
Promulgada em 1996, Decreto N° 1.905

Declaracéo de Estocolmo sobre o] Desenvolvimento Humano. Acesso
em:http://www.direitoshumanos.usp.br/index.php/Meio-Ambiente/declaracao-de-estocolmo-sobre-o-ambiente-
humano.html
5Promulgada em 1977, DecretoN° 80.978. Acesso em:http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnexo.do?id=313
6Dispon|'velem:http://portal.iphan.gov.br/portaI/baixachAnexo.do’?id:248
7Dispon|'velem:http://portal.iphan.gov.br/portaI/baixachAnexo.do’?id:249
8Declaragélo do Rio. Acesso em; http://www.onu.org.br/rio20/img/2012/01/rio92.pdf
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geracdes futuras (1997)° e A Conferéncia das Nacdes Unidas sobre o Desenvolvimento
Sustentavel - Rio +20', realizada em 2012.

Os museus, como instancias de educagao nao formal, ttm um papel relevante a
desempenhar em relacdo a conscientizacdo da sociedade, no que tange a tematica de meio
ambiente, por representarem um importante meio de difusdo de ideias e praticas
relacionadas ao desenvolvimento. Eles podem atuar como centros propagadores de acdes
educativas, contribuindo para a construcdo de sociedades sustentaveis. Porém, para
corresponderem a essas demandas da sociedade contemporanea, as praticas museoldgicas
devem ser efetuadas em sintonia com as proposi¢cfes educacionais direcionadas para o
desenvolvimento humano em sua plenitude, da dimensao individual a sociedade global
(SCHEINER, 2014).

Podemos destacar alguns principios expressos no corpo da proposta tematica do
IBRAM sobre a questédo da sustentabilidade como inerentes ao conceito de inclusdo. Esses
principios sdo fundamentais para a constituicdo de sociedades e instituicdes inclusivas:
igualdade, participacdo, comunidade, respeito pela diversidade e sustentabilidade (BOOTH
E AINSCOW, 2012). Compreendemos que sdo esses 0s valores que mais favorecem a

estruturacao e a definicao de procedimentos eelaboracao de atividades de carater inclusivo.

Neste artigo pretendemos direcionar a nossa reflexdo para o principio de
sustentabilidade e sua essencialidade para a constituicdo de instituicbes educacionais
inclusivas, muito embora ele esteja intrinsecamente relacionado aos outros principios
citados. A sustentabilidade néo se constitui como um objetivo a ser atingido ou agao pontual,
pelo contrario, trata-se de um processo continuo que implica em comprometimento

gradativo e esforgo coletivo da sociedade ou grupo social (MATOS, 2014).

Em funcdo dessa proposta, identificamos a necessidade de esclarecer algumas
questdes fundamentais: O que é inclusdo? A quem se destina? Quando se deve incluir?
Com base nos ideais inclusivos e, especificamente, no principio da sustentabilidade, como
efetivamente seriam desenvolvidas as “boas praticas” nos museus? Quais os conceitos que
devem fundamentar essas praticas? Que critérios as definem como boas praticas?

Neste estudo abordamos o conceito de inclusdo, que pode ser relacionado

I*! ou ndo formal?

aosespacos educacionais, sejam eles de carater forma ou em funcgéo do

9Disponl’vel em: http://unesdoc.unesco.org/images/0011/001108/110827por.pdf

“Documentos da Conferéncia: Acesso em: http://www.rio20.gov.br/sobre_a_rio_mais_20.html

11Educat;élo Formal - Aquela que tradicionalmente se desenvolve no seio do sistema de ensino, regido

por leis e diretrizes comuns, dentro de um espaco institucional socialmente reconhecido (a escola, o colégio, o

liceu, a universidade, etc.), tendo como caracteristicas elementares a obediéncia a um curriculo comum, a
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seu compromisso em comum com a transmissdo de conhecimento. Especificamente, em
relacdo a funcdo educacional, entendemos que ela ndo se limita ao periodo em que o
individuo esta ligado ao sistema escolar, podendo, assim, abarcar qualquer etapa da vida
humana. Isto porque ele ndo é suficiente, nem comporta 0s conhecimentos necessarios
para a vida na sociedade contemporanea, na qual o dinamismo, o volume de informacdes, a
evolucdo da tecnologia e dos processos comunicacionais interferem diretamente sobre o

cotidiano das pessoas e nas suas relacfes sociais.
1. Definindo Conceitos

O termo “inclus&o”, desde o seu surgimento na década de 90, tem sido interpretado e
utilizado de diversas maneiras, em funcdo dos conceitos estabelecidos por alguns
segmentos da sociedade, de acordo com suas concepcdes e interesses, e, como
consequéncia disso, tem gerado varios questionamentos e embates. Continuadamente este
termo é percebido como um processo de integragdo dos “deficientes”, percepc¢éo esta que
se estende desde a década de 70, ou, ainda, como um conceito a parte, constituido de um
arcabouco tedrico e metodolégico capaz de distingui-lo de qualquer outra composicédo
historicamente concebida para um determinado segmento da populacdo (SANTOS, 2009).

Inclusdo é um processo, compreendido pelo seu carater mais incompleto,
incessante e dinamico, ja que se relaciona com o empreendimento “de todos os esfor¢os no
sentido da garantia da participacdo maxima de qualquer cidaddo, em qualquer arena da
sociedade em que viva, ao qual ele tem direito e sobre o qual ele tem deveres” (SANTOS,
2009, p.12).

Na area educacional, o conceito de inclusdo tem servido de referéncia para varios
documentos nacionais, sendo relacionado equivocadamente ao “‘movimento de
autonomizacéo e independéncia das pessoas com deficiéncia” (SANTOS, 2009, p.12). A
partir da Declaracdo de Salamanca'*(UNESCO, 1994) passou-se a aplicar o termo ‘inclusdo’
direcionado, inclusive, a luta contra a discriminacdo e exclusdo da pessoa com deficiéncia.
Embora a ideia de inclusdo, incorporada a partir desse documento possa incidir sobre
pessoas com deficiéncia, reconhecemos que esse grupo ndo é 0 Unico atingido por

discriminagdes e exclusdes.

progressao de carater cumulativo e a certificagdo como indicador social (extrinseco) de avaliagdo do processo.
gZKOPTCKE, 2003, p.107)

Educacdo ndo formal -(..) conjunto de meios e instituicbes que geram efeitos educacionais a partir
deprocessos intencionais, metodicos e diferenciados, que contam com objetivos pedagdgicos prévia e
explicitamente definidos, desenvolvidos por agentes cujo papel educacional esta institucional ou socialmente
reconhecido, e que ndo faz parte do sistema educacional graduado ou que fazendo parte deste, ndo constitui
formas estrita e convencionalmente escolares. (TRILLA, 1985 apud GHANEM, 2008, p.63)

13 Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/salamanca.pdf
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Diversos segmentos da sociedade tém tido suas necessidades desconsideradas
em funcdo de praticas homogeneizantes que evidenciam o menosprezo as diferengas
individuais, resultando em desconforto, constrangimento ou inibicdo de sua participagéo. O
principio de igualdade se concretiza por meio da garantia do direito de todos a participacéo
plena na vida cultural, social, educacional e em outros aspectos da vida em sociedade,

comdignidade e justica.
Para Boaventura Santos (2007), a resposta € simples:

todo aquele que for vitima de intolerancia e discriminagcdo necessita de
tolerancia; todo aquele a quem seja negada a dignidade humana basica
necessita de uma comunidade de seres humanos; todo aquele que seja
nado-cidaddo necessita da cidadania numa dada comunidade ou nacéo.(p.
84).

Segundo Sawaia (2011),esse conceito ndo pode ser analisado desconectado da

dialética incluséo/exclusdo, uma vez que

a sociedade exclui para incluir e esta transmutacgédo, é condicdo de ordem
social desigual, o que implica o carater ilusério da inclusdo. Todos estamos
inseridos, de algum modo, nem sempre decente e digno, no circuito
reprodutivo das atividades econbmicas, sendo a grande maioria da
humanidade inserida através da insuficiéncia e das privacdes, que se
desdobram para fora do econémico (p.8).

Os sentimentos e significados elaborados pelo individuo, a partir do processo de
inclusdo/exclusdo podem variar desde a sensacdo de sentir-se incluido até sentir-se
discriminado ou revoltado. Portanto, essas subjetividades ndo podem ser analisadas apenas
pelo aspecto econdémico, elas demandam a compreensao de diversas dimensdes presentes

na vida social. Sawaia (2011, p.9) conclui que “exclusdo € um processo complexo e

multifacetado, uma configuragdo de dimensdes materiais, politicas, relacionais e subjetivas”.

Ao identificarmos o contexto complexo inerente ao processo de inclusdo/excluséo,
no qual forcas e movimentos contraditorios se contrapdem, e, simultaneamente, se
complementam, nos direcionamos a Teoria dos Sistemas, de Morin (1997), a fim de
compreendermos e nos apropriarmos da ideia de complexidade e de como ela se apresenta
na constituicdo dos sistemas organizados, sua estrutura e dindmica e as inter-relacdes que

se constituem no seu meio.

A constituicho da organizacdo dos sistemas depende diretamente do

estabelecimento de interacdes, as quais sdo caracterizadas por acdes reciprocas que se
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desenvolvem no seio do sistema e que acabam por modificar a natureza ou os fenémenos
presentes nele (MORIN, 1997).

Seguindo esse caminho reflexivo para analisar (avaliar),assim como construir o
processo de inclusdo nos espacos educacionais, consideramos as interacdes entre as trés
dimensdes propostas por Booth e Ainscow (2012) que se relacionam no interior dos

sistemas, e mesmo entre sistemas. Essas trés dimensodes sdo definidas como:

~

a) A criagdo de culturas sendo relacionada a ordem de valores e
significados,daquilo que se acredita e integra a concepc¢do pessoal ou de um grupo, nos

mais diversos contextos;

b) O desenvolvimento de politicas expressa a intencionalidade da dimensdo das
culturas, que podem ser expressas e se concretizam através de leis e, inclusive, nas normas
administrativas e nos planos de agéo da instituicdo. De acordo com Santos (2009), “implica
ndo somente a coragem de admitir o que se deseja e prevé como educac¢ao, como também

um planejamento sobre como colocar este desejo e esta previsao em pratica” (p. 17);

c) A orquestracao de praticas esta relacionada as ac¢des que se constituem a partir

das culturas e das politicas efetivadas.

Essas dimensdes, em interagdo continua, constituem um elo indissoltvel, de modo
gue ndo podem ser analisadas sem referencia-las umas as outras, devido ao seu carater
complementar. Tais dimensfes efetuam-se continuamente em contextos contraditérios,
concorrentes e antag6nicos, evidenciando-se através de desequilibrios, desigualdades e

conflitos.

Compreendemos, em concordancia com Booth e Ainscow (2012) que, se o
processo de inclusdo que ocorre nas instituicbes educacionais ndo estiver vinculado a
valores profundamente enraizados, podera representar apenas uma conformacdo a uma
norma imposta ou movimento, resultando em ac¢des pontuais que ndo conduzem ao seu

enriguecimento.

Fundamentar as acdes em valores inclusivos torna mais concreto e claro os
caminhos, os meios e, principalmente, aonde se quer chegar. Nos museus isto significa
associar valores inclusivos aos detalhes do planejamento geral das instituicdes, a
constituicdo de parcerias institucionais, a elaboragdo de atividades educacionais, ao
planejamento especifico de cada setor, nas interacdes entre os profissionais da instituicao e

nas praticas relacionadas ao publico e ao uso dos espacos de circulacao.
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2. O principio da Sustentabilidade na Educac&o Inclusiva: proposi¢cdes para
novas praticas.

Quando iniciamos a pesquisa sobre quais seriam as boas praticas educacionais
fundamentadas em valores inclusivos e com o foco no principio da sustentabilidade,
compreendemos que a assunc¢ao dessa perspectiva imporia, também, uma reflexdo sobre
0S conceitos, os valores ou as percepc¢des que direcionariam essa pratica, de forma que ela
se tornasse coerente e eficaz. Em sintonia com Freire (1987), compreendemos que, ao
seccionarmos a acédo da reflexao, a palavra gerada se converte em ativismo e, ao contrario,
se a reflexdo for desligada da acéo ela se transforma em verbalismo, um discurso vazio,

desvinculado com o compromisso de transformacao.

Portanto, para que esses valores facam sentido nos museus e em outras
instituicdes educacionais, é necesséario que eles fundamentem as ac¢bes dos diversos
setores que compdem a instituicdo, ndo somente o setor educativo, concretizando-os em
politicas que sejam compativeis.Notadamente, serd preciso ir além da gestdo de sua
estrutura fisica e do bom uso dos recursos naturais e energéticos locais. Sera preciso
realinhar a percepcdo sobre a missdo educacional, processos, métodos, e praticas, isto
é,demanda assumir um carater inclusivo, a partir da valorizacdo da diversidade,
estabelecendo uma nova relagdo com o conhecimento, no que tange a organizagao,

selecdo, comunicacao e difusdo.

Para a fundamentagéo da nossa reflexdo nos debrugamos sobre as obras: Os Sete
Saberes Necessérios a Educacéo, de Edgar Morin, Pedagogia da Autonomia e Pedagogia
do Oprimido, de Paulo Freire e o Index para Inclusdo, de Booth e Ainscow, que sugere
indicadores para a andlise dos processos inclusivos em desenvolvimento nas institui¢coes,
além do artigo “Para Além do Pensamento Abissal”, no qual Boaventura Santos expde a

idéia da ‘Ecologia dos Saberes’.

3. Fundamentando as boas praticas

3 .1. Criando Culturas Inclusivas: A dimensao pessoal, local e global
A natureza humana se constitui na dualidade unidade/diversidade, sendo nutrida
por outras culturas do mundo. Segundo Morin (2002), para estar em sintonia com essa
condicdo sera necessario que as instituicbes educacionais busquem desenvolver um

pensamento de carater polissémico, isto €, direcionado para uma percepcéo universalista,
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pois, “nossa unidade se manifesta na existéncia em todos nds de uma identidade genética,

cerebral, afetiva comum em nossas diversidades individuais, culturais e sociais” (p.65).

Tudo que afeta o planeta, como cendrio onde nascemos, crescemos € morremos,
repercute em nossas vidas, nas nossas necessidades mais basicas e essenciais que
garantem a nossa existéncia. Portanto, é necessario aprender a “estar aqui, no planeta, isto
€, aprender a ser, viver, dividir e comunicar como humanos no planeta Terra” (idem), ndo
somente estabelecer lacos com a cultura na qual nascemos, mas desenvolvermos uma

identidade terrena.

Em decorréncia dessa compreensdo, o processo educacional gerado nas
instituicdes, sejam elas de educagdo formal ou ndo formal, passa a ter como propdsito o
desenvolvimento de uma “consciéncia antropolégica”, que reconhece a unidade na
diversidade, e uma “consciéncia ecoldgica”, que se constitui a partir da percepc¢do de que
compartilhamos com outros individuos o mesmo planeta (MORIN,2002). Para o autor, a
missdo espiritual da educacado seria: “ensinar a compreensao entre as pessoas como

condigéo e garantia da solidariedade intelectual e moral da humanidade” (p.93).

Booth e Ainscow (2012) destacam varios aspectos que se tornam fundamentais
para o desenvolvimento da educagdo inclusiva, com base em valores, mas,
especificamente, no principio da sustentabilidade. A educacdo teria como objetivo
fundamental aparelhar criancas e jovens para modos de vida sustentavel dentro de
comunidades e ambientes sustentaveis, tanto no contexto local, como global. Isso porque o
comprometimento com valores inclusivos ndo se limita ao contexto presente, mas esta

relacionado com o engajamento e com o bem estar das geragdes futuras.

A sustentabilidade ambiental € um aspecto essencial para a incluséo, ja que “a
degradacdo ambiental, o desmatamento, o aquecimento global ameacam a qualidade de
vida de todos nos e ja estdo prejudicando a vida de milhées de pessoa pelo mundo a fora”
(MORIN, 2002, p.24). Envolve, também, o estimulo ao desenvolvimento sustentavel da
aprendizagem,a participacdo de todos e a reducdo continua de contextos excludentes e
discriminatérios. A partir do comprometimento com esses valores, 0s projetos e programas
elaborados pelos museus estardo intimamente ligados aos principios norteadores

assumidos, e ndo vistos como acdes especiais da instituicdo, limitadas a certo periodo.

Em funcdo desse contexto, 0s museus, como instituicdes de educacdo ndo formal,
que se desenvolvem saberes baseados nos principios inclusivos, necessitam atuar pela
conservacdo do ambiente fisico e natural, ndo somente dentro de seus muros, mas também

para além deles. Ao planejar e selecionar os temas a serem trabalhados, estes devem se
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relacionar ao que acontece no cotidiano das suas comunidades locais, as acbes e
eventosde outras partes do mundo, pois esse procedimento evidencia as conexdes globais

entre as pessoas e ambientes.

A relevancia desse aspecto € destacada por Carvalho e Scheiner (2013) ao
enfatizar que é na esfera local que cada grupo humano designa e define a sua identidade.
Sera essa dimensao que nos identificara como “presencga’, e €, também, a partir dela que
serdo desenhadas as formas culturais, produto das relacdes de parentesco e de lacos de

vizinhanga. Para esse efeito é necesséario analisar a importancia de identidades e

patrimdnios localmente onde as trocas individuais ainda estdo em andamento.

S&o essas conexdes que se constroem a partir da relagdoentre a dimensdo pessoal
do individuocom a familia e a comunidade que devem ser consideradas quando se pensa na
aprendizagem com base no principio da sustentabilidade. Paulo Freire (1996) enfatiza a
relevancia dessas conexdes ao declarar que instituicbes educacionais, se realmente
comprometidas com sua missao educacional, ndo podem permanecer alheias as condicées
sociais, culturais e econémicas de seus alunos; de seus vizinhos, visto que ndo sao levadas
em consideracdo as condicdes em que eles vém existindo, isto €, ndo se reconhece a

importancia dos “conhecimentos de experiéncia feitos com que chegam a escola’(p.26).

Fundamentados nos valores inclusivos, propomos, aqui, a constituicdo de um
pensamento inovador e mobilizador, a partir do qual sejam planejadas as atividades
educacionais, objetivando o desenvolvimento de uma aprendizagem que n&o seja restritiva

nem limitada a conhecimentos especializados e, também, que ndo seja baseada em

rotulages de habilidades.

Com base nas trés dimensBes propostas por Booth e Ainscow (2012),
selecionamos alguns indicadores que podem servir de apoio para a constituicdo e avaliacdo
de um plano de desenvolvimento inclusivo nas instituicdes educacionais, com énfase no
principio da sustentabilidade. Segundo os autores, osquestionamentos propostos devem ser
compartilhados e discutidos amplamente, pois o processo inclusivo se baseia na ampliacdo

da participacdo e eliminagdo continuada de barreiras a aprendizagem.

Sustentabilidade:

o As instituicdes sdo um modelo de cidadania democrética?
. As instituicbes encorajam a compreensdo das conexdes entre as
pessoas ao redor do mundo?

. As instituicdes encorajam o respeito pela integridade do planeta Terra?
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o As instituicdes encorajam o respeito a todos os Direitos Humanos?

. As instituicdes se opdem a todas as formas de discriminacédo?

. As instituicdes e as comunidades locais se desenvolvem mutuamente?
. As instituicdes encorajam as pessoas da comunidade a se sentirem

bem sobre si mesmos?

3.2. Produzindo politicas inclusivas
Esta dimensao assegura que os ideais inclusivos estejam entretecidos a estrutura
da instituicdo, ja que direcionam seus planejamentos, nhormas e diretrizes. Devem direcionar
todas as atividades que ampliam a condicdo, de modo que seus ambientes e espacos
atendam nédo so a diversidade dos profissionais que integram sua equipe, mas também aos
individuos que com ela se relacionam, de forma a valorizar igualmente a todos. Envolve
principalmente a gestdo de recursos, mas também de pessoas, na construgdo de um

trabalho colaborativo.

Destacamos alguns dos indicadores, especificados por Booth e Ainscow (2012),

gue podem auxiliar na elaborac¢do de um diagnoéstico sobre a questdo da sustentabilidade.

o As instituicdes contribuem para a reducéo do desperdicio?

° Os prédios, 0s espacos internos e externos sao desenvolvidos para
dar suporte a participacao de todos?

o As instituicdes reduzem seu nivel de emissdo de carbono e uso de

agua?

Segundo Francisco e Morigi (2013) as questbes socioambientais e de cidadania
devem compor a pauta social dos museus, visto que refletem as demandas da agenda
politica e social no mundo contemporaneo (p. 13). Portanto, as diretrizes relacionadas a
essa tematica devem estar especificadas no Plano Museoldgico da Instituicio ' como
garantia de sua concretizacdo e continuidade. Elas podem ser concretizadas por meio de
projetos, programas e acdes previstas em cada ambito de atuacdo do Museu, além de

permitir a identificac@o das caréncias existentes para a sua plena efetivagéo.

YEm 2006, o Instituto do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional/IPHAN, publicou a portaria normativa n°
01,que trata da obrigatoriedade de elaboracdo do plano Museoldgico nos Museus do IPHAN. Em 2009, a Lei
11.4092, que estabeleceu o Estatuto de Museus expandiu essa obrigatoriedade para todos os museus publicos
brasileiros. Esse documento explicita os procedimentos necessarios para organizagdo e gestdo dos museus
publicos brasileiros, além de especificar diretrizes e procedimentos para a elabora¢do do plano museoldgico.
(FRANCISCO E MORIGI, 2013).
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Portanto, como exercicio dessa consciéncia, 0s museus, que apresentam inerentes
a sua natureza um carater preservacionista, devem primar pelo emprego de todos os
recursos técnicos disponiveis, especificamente nas areas de eficiéncia energética e das
energias de origens limpas e renovaveis, como uma maneira eficaz de contribuir para a
sustentabilidade ambiental e econbémica do nosso planeta, condicdo essa quese tornou
indispensavel ao bem-estar de todos (MENDES, 2012, p.78).

3.3 Desenvolvendo praticas inclusivas

Esta dimensdo refere-se ao que as instituicbes educacionais se propdem a
comunicar e como, isto €, a selecdo de conteudos e a forma como eles sao trabalhados.
Segundo Booth e Ainscow (2012) “essa dimenséo relaciona a aprendizagem a experiéncia,
local e globalmente, bem como a direitos, e incorpora assuntos da sustentabilidade”
(p.46).Portanto, a préatica educacional inclusiva, com base no principio da sustentabilidade,
se relaciona diretamente com a nossa percep¢do sobre o conhecimento e a sua

transmissao.

Boaventura Santos (2007) se utiliza do conceito de “Ecologia dos Saberes” para
confrontar a concepcdo de monocultura da ciéncia e propor uma nova concepcéo sobre a
construgdo do conhecimento que se baseie no reconhecimento “da pluralidadede
conhecimentos heterogéneos (sendo um deles a ciénciamoderna) e em interagbes
sustentaveis e dinAmicas entre eles sem comprometersua autonomia” (p.85). A ecologia de
saberes parte do reconhecimento da existéncia de uma pluralidade de formas de
conhecimento, além do conhecimento cientifico e, portanto, da percep¢do de que“o

conhecimento é interconhecimento” (Boaventura Santos, 2007, p.86).

Segundo Boaventura Santos (2007), a ecologia de saberes ndo considera os
conhecimentos de forma abstrata, mas como praticas de conhecimentos que viabilizam ou

impedemcertas intervencées no mundo real (p. 90).

Neste caso é preciso reavaliar as intervencdes e relacdes concretas causadas
pelos diferentes tipos de conhecimento na sociedade e na natureza. Segundo 0 mesmo
autor, a ecologia dos saberes prioriza as formas de conhecimento que garantam a maior
participacdo possivel dos grupos sociais envolvidos na concepcédo, execuc¢do, controle e
fruicdo da intervencéo do real pretendida (BOAVENTURA SANTOS, 2007).

Oliveira (2008), ao analisar a contribuicdo do pensamento de Boaventura Souza
Santos para a educacdo, destaca outro aspecto relevante: a questdo da transmissdo do

conhecimento e seu carater plural, que ndo pode ser compartimentado em disciplinas, mas
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em torno de temas. Esses temas podem ser compreendidos como galerias, por meio das
guais eles se ampliam, alargando suas raizes, em direcdo a outros conhecimentos. O
processo de organizacdo do conhecimento por temas estruturados, em decorréncia da sua
apropriacdo por grupos sociais concretos, possui a dimensdo local, uma vez que se
originam de projetos de vida locais. Contudo ele se apresenta, também, numa dimenséo

total, pois se revela como modelo dos projetos cognitivos locais:

Essa dimenséo do conhecimento pés-moderno traz imenso potencial para o
pensamento e a pratica educativos na medida em que permitira revalorizar
a imaginacdo criativa de professores e alunos e dos seus fazeres, hoje
marginalizados porque locais, reconhecendo-lhes o potencial de
reconhecimento e de multiplicacdo em virtude de suas caracteristicas
qualitativa (OLIVEIRA,2008, p.31).

Paulo Freire (1987) enfatizou a importadncia da selecdo de temas para o
desenvolvimento da aprendizagem. De acordo com o autor, “Os temas, em verdade,
existem nos homens, em suas relagdes com o mundo, referidos a fatos concretos” (p.56).
Segundo ele, quanto mais os homens se comprometem com a investigacdo de sua
temdtica, tanto mais se conscientizam sobre a sua realidade, se apropriam dela.

Booth e Ainscow (2012) enumeram indicadores que podem servir de ponto de
partida para reflexdes sobre o conhecimento organizado em temas, neste caso voltado
especificamente para o atendimento ao publico escolar, e que podem ser explorados pelos
museus, favorecendo o estabelecimento de parcerias e abrindo espago para inUmeras
possibilidades de praticas e abordagens.

o As instituicbes educacionais desenvolvem a compreensdo de
similaridades e diferencgas entre as pessoas?

. Os alunos investigam a Terra, o sistema solar e 0 universo?

. Os alunos estudam e pesquisam sobrea vida na Terra?

o Os alunos investigam sobre a importancia da agua?

. Os alunos investigam sobre as fontes de energia?

. Os alunos exploram os ciclos de produg&oe o consumo de alimentos?

. Os alunos pesquisam sobre a vida na Terra?

. Os alunos consideram como e por que as pessoas se deslocam por
sua localidade e pelo mundo?

. Os alunos pesquisam sobre habitacdo e o ambiente construido?

. Os alunos aprendem sobre a salde e as suas relacdes?

. Os alunos investigam sobre vestimentas e adornos do corpo?
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Concluséo

Diante do contexto atual em que podem ser observados evidentes vestigios de
degradacdo ambiental e o esgotamento de recursos nhaturais, além do desequilibrio nas
relacbes econbmicas, aspectos esses que sdo determinantes para a precarizacdo das
condicbes de vida no planeta, atingindo a qualidade de vida das populacdes, produzindo a
exclusdo de diversos grupos sociais e a preocupacdo com o fortalecimento das tradicbes
locais, consideramos fundamental o movimento de conscientizar a sociedade sobre a
guestdo da sustentabilidade e sobre a necessidade de uma sociedade mais cooperativa e
solidaria.

7

Compreendemos que o principio da sustentabilidade € inerente ao conceito de
inclusdo e fundamental para a constituicdo de sociedades inclusivas. Diversos grupos
sociais tém tido as suas necessidades desconsideradas em funcdo de préticas
homogeneizantes. Essas praticas evidenciam o menosprezo as diferengas individuais, aos
contextos, saberes e tradigbes locais, resultando em constrangimento ou inibicdo de sua

participacao.

Consideramos que, para que 0s museus elaborem boas praticas educacionais
fundamentadas em valores inclusivos e com o foco no principio da sustentabilidade, sera
indispensavel o reconhecimento e a reflexdo sobre 0s conceitos, os valores, que devem
fundamentar as acdes, de forma que possam estimular mudancas na sociedade. A agdo nao
pode ser desconectada da reflexdo. Porém, esse processo nao se restringe ao setor
educativo, mas deve integrar o planejamento geral das instituicbes, a constituicdo de
parcerias institucionais, a elaboracéo de atividades educacionais, o planejamento especifico
de cada setor, seja nas interacdes entre os profissionais da instituicdo, seja nas praticas

relacionadas ao publico e ao uso dos espagos de circulacao.

Portanto, para analisar; avaliar, assim como construir o processo de inclusdo nos
espacos educacionais, serad preciso considerar as interacdes entre as trés dimensoes,
definidas como: a criacdo de culturas (relacionada a ordem de valores e significados), o
desenvolvimento de politicas (concretizadas através de leis e nas normas administrativas e

nos planos de acao da instituicdo) e a orquestracao de praticas.

Consideramos 0s museus como instituicbes de educag¢do ndo formal, que se
desenvolvem baseadas nos principios inclusivos e necessitam atuar pela conservacédo do
ambiente fisico e natural, relacionando os contextos locais e globais, instrumentalizando os
individuos para desenvolverem modos de vida sustentaveis e estimulando o engajamento

com o bem estar das geracgdes futuras.
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A préatica educacional inclusiva, com base no principio da sustentabilidade, se
relaciona diretamente com a maneira como lidamos com o conhecimento. Primeiramente, é
preciso reconhecer a existéncia de uma pluralidade de formas de conhecimento para além
do conhecimento cientifico. Além disso, perceber a sua capacidade de intervencdo no

mundo real, e ndo de forma isolada e estatica.

Em decorréncia da complexidade desse contexto, as praticas educacionais devem
ser fundamentadas em valores inclusivos e planejadas objetivando o desenvolvimento de
uma aprendizagem que nao seja restritiva, nem limitada a conhecimentos especializados,
organizados como “disciplinas”, nem em rotulacdes de habilidades. O conhecimento
passaria a ser organizado e transmitido na forma de temas, de modo que eles se
ampliariam, conectando-se, assim, a outros conhecimentos e possibilitando uma exploragéo
interdisciplinar capaz de permitir a constituicdo de um processo de aprendizagem criativo e

mobilizador.

Portanto, a formulacéo de boas praticas ndo pode ser analisada de forma isolada e
estatica, visto que depende dos fundamentos e contextos dos quais se originaram. N&o
pode, também, ser avaliada apenas pelas acbes planejadas, nem pelos resultados
gquantitativos gerados. O impacto causado por essas a¢fes ndao pode ser medido nem
avaliado em curto prazo, dependendo, dessa forma, de como as instituicbes concretizam os
ideais que assumem, quer pela conscientizagdo que promovem na comunidade em que
atuam, quer pelas intervenc¢des no real que estimulam por meio das parcerias estabelecidas,
consolidadas com outras instituicbes. E, pois, um processo dindmico e continuo, construido
passo a passo a varias maos, que se confunde com a propria histéria da instituicdo e com a

sua identidade, isto €, com a forma como se vé e se revela a sociedade.
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Resumo

O presente trabalho busca expor parte dateorizagdo de Benedict Anderson sobre como
mecanismos tais como mapas, censos e museus impactaram na forma como as mais diversas
comunidades nacionais imaginaram a si mesmas. Segundo ele, essas trés instituicdes também
moldaram a maneira pela qual o Estado imaginava o seu dominio: a natureza dos seres humanos por
ele governados, a geografia do seu territorio e a legitimidade do seu passado. Sugerimos que esse
aporte teorico pode ser mobilizado na anélise do papel dos museus universitarios na legitimacdo de
seus passados institucionais.

Palavras-chave: Museu. Meméria. Comunidades imaginadas.

Abstract

The present work aim to expose part of Benedict Anderson's theory about mechanisms such as maps,
censuses and museums wich impacted in the form of how the various national communities have
imagined themselves. According to him, these three institutions also shaped the way by which the
state imagined domain: the nature of human beings governed by it, the geography of its territory and
the legitimacy of its past. We suggest that this theoretical support can be mobilized in the analysis of
the role of university museums in the legitimation of its institutional past.

Key-words: Museum. Memory. Imagined communities.
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1. Introducéao

s

Um fenbmeno que tem instigado a imaginacdo sociolégica € a formacdo de
comunidades, ou seja, o processo pelo qual um conjunto de pessoas se associam,
compartilhando um destino comum. Muito embora o processo de associacdo de sujeitos -
seja ele um pequeno grupo formado por uma determinada classe profissional ou étnica, por
exemplo, ou seja ele um enorme agrupamento, compreendendo milhdes de pessoas, como
uma nacgao - apareca, para muitos, como algo natural, a forma como ele efetivamente se
realiza revela uma imensa variedade de formas. Assim, o natural seria o instinto gregario da
espécie humana, mas compreender as formas concretas que ele toma historicamente tem
se colocado como um grande desafio intelectual. Como se d&o essas associa¢des? Quais

S840 0s mecanismos acionados para efetiva-las?

Um dos autores que se debrugou sobre essas questdes foi Benedict Anderson. Mais
precisamente, ele examina o surgimento do fendmeno do nacionalismo, ou seja, o
sentimento de pertenca a uma associagdo muito particular: a nacdo. Observando a
dificuldade em tratar um tema relativo a cultura na qual estamos imersos, Anderson propde
uma mudanca metodologica em relacdo aos trabalhos anteriores sobre o tema: tratar a
condigcdo nacional como um produto cultural. Dessa maneira, o autor define a sua
abordagem como uma andlise que alia a perspectiva antropolégica as investigacdes
historico-sociais, atentando para os processos de criacdo e modificacdo de significado e
identidade, o que Ihe possibilitou apreender elementos importantes para a compreensao dos
mecanismos que legitimaram esse formato de comunidade. Anderson procurou detectar os
mecanismos utilizados nesse processo e conclui que, fundamentalmente, o sentimento de
pertencimento se da através do acionamento de simbolos que permitem a representacao
desse conjunto de pessoas para si mesmas, isto é, a formacdo de imagens na qual os
sujeitos se reconhecam. E nesse sentido que, para ele, toda comunidade sé existe porque é
também imaginada enquanto tal, conclusdo essa que dard o titulo ao livro que serd nosso
objeto: Comunidades Imaginadas. Nessa obra, o autor analisara os diversos mecanismos

utilizados na formacéo dessas imagens, tais como mapas, censos e museus.

Um destes mecanismos — 0 museu - desperta nossa curiosidade e nos instiga a
melhor compreender sua funcdo enquanto formador de imagens. Desta maneira,
selecionamos um foco empirico bastante proximo: o Museu da Meméria e Patriménio (MMP)
da Universidade Federal de Alfenas (Unifal-MG) e mais especificamente a exposi¢cao “De
Efoa a Unifal-MG: uma histéria de cem anos” feita em comemoracéo ao que a Universidade

anuncia como centenario da Unifal-MG. Buscamos através desta exposicdo compreender as
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seguintes questdes: Qual o papel da criacdo de uma imagem que abarca a todas as
pessoas? Qual o papel da exposi¢cdo e, consequentemente, do museu para a imaginagao
da comunidade universitaria? Como uma instituicAo centenaria pode aparecer para as
pessoas como algo contemporéneo através da exposicdo e como esta pretende que as
pessoas contemporaneamente se sintam vinculadas a essa histéria centenaria? Que
imagem da Unifal-MG emerge tendo em vista a exposicdo em questdo? Desta forma,
acreditamos que o instrumental teérico-metodologico de Anderson seja de grande valia para
dar conta destes questionamentos, principalmente no que ele tem a dizer sobre museus e

sua funcéo na formacéao politica e ideoldgica em relacédo a legitimag&o de um passado.

2. A genealogia do Estado-nacéo e a arqueologia da memaria

Examinaremos aqui a analise que o autor realiza sobre o papel dessas instituicbes
na construcdo de tal imagem da nacdo. Para entendermos melhor o contexto analitico do
autor situamos que, neste ponto, Benedict Anderson tem como foco empirico o sudeste
asiatico e as diversas coldnias dominadas por diferentes Companhias das indias Orientais.
Ele parte do século XVII, inicio da colonizacao europeia, acompanha o andamento deste
processo com a consolidagdo dos Estados-coloniais que se estende até meados do século
XX e, por fim, a formagéo dos Estados Nacionais. Anderson faz uma comparagéo entre o
momento inicial da colonizacdo europeia nos espagos colonizados e o momento de
consolidacdo do Estado-nagdo, observando que mesmo em espagos sem presenca de
colonizadores culmina-se num mesmo processo de formag&o do nacionalismo. No caso dos
povos colonizados, o nacionalismo oficial tem sua genealogia no Estado colonial e ndo nos
estados dinasticos europeus. Entdo, o autor questiona: as ideologias e politicas dos estados

colonizados foram apresentadas em que gramatica?

Através do censo, mapa e museu essa gramatica € criada, e na era da reproducao
mecéanica atualiza sua forma e funcdo para os intuitos nacionalistas. Ela molda a maneira
pela qual o Estado colonial imagina o seu dominio: a natureza dos governados, a geografia
do territério e a legitimidade de seu passado. Aqui, Anderson procura demonstrar sua teoria
sobre como ocorre a genealogia tipica de um Estado colonial e como, através deste
processo, se imagina uma comunidade: a nacao. Essa abordagem genealGgica, que
guestiona de onde provém tais condicdes de emergéncia, se assenta na arqueologia que
busca a andlise de acontecimentos locais. Observar 0s mecanismos utilizados na
consolidacdo desse processo é fundamental para uma melhor compreensdo de como isso

se arquitetou, atentando para o nivel de consciéncia e controle do Estado sobre o processo.
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Antes de falarmos dos museus enquanto mecanismo do processo de legitimacéo de
um passado, que tem poder de integracao e de dizer que “somos parte de uma histéria em
comum”, discorreremos acerca do processo de formacéo de uma ideia de unidade territorial
e humana. Neste processo, 0 espaco e as unidades humanas foram classificados,
respectivamente, pelo mapa e pelo censo. O autor coloca o processo classificatério em
evidéncia e aponta como ele é feito por um determinado grupo dotado do poder de impor
sua vontade ou percepc¢do sobre outros grupos. Assim, discute o censo e a figura do
recenseador como “criador” de categorias étnicas em detrimento de categorias religiosas
que perdiam dimenséo identificadora perante o Estado. Com o desgaste do periodo colonial
as “categorias de identidade” apresentadas pelos sucessivos censos realizados no século
XIX vao se tornando cada vez mais claras, unificadas e exclusivamente raciais
(ANDERSON, 2008, p.228).

No entanto, havia algumas identidades que eram consideradas “anomalias” e por
isso a construcao da categoria “outros”. Aqui fica visivel 0 modo como o censo tenta mapear
todas as unidades humanas que fazem parte de uma dada regido geogréfica — territério do
Estado — usando categorias elaboradas principalmente pelos recenseadores. Este
mecanismo cria a ideia ficticia de que todos estdo representados nele e ocupam apenas o
lugar determinado no mesmo (ANDERSON, 2008, p.230). A novidade dos recenseadores do
século XIX ndo consiste na construcdo de classificacfes etnorraciais, mas sim na
guantificacdo sistematica destas, pois na histéria da formacao do Estado colonial, conforme
este crescia e aumentava suas funcdes, essa nova “topografia demografica” realizada pelo
censo era um “‘mapa” que guiava suas acgbes burocraticas de ordenamento social
(ANDERSON, 2008, p.233). As novas instituicbes como escolas, tribunais, clinicas,
delegacias e departamentos de imigracao criaram “habitos de tramitacdo” que deram vida
social as aspiragfes anteriores do Estado. (ANDERSON, 2008, p.234)

Assim, complementar ao mecanismo do censo, o museu € formador de uma
memdria politica colonial que se iniciou com 0 processo de identificacdo de importantes
localidades a serem desenterradas, capinadas, medidas, fotografadas, reconstruidas,
removidas, analisadas e postas em exposicdo. Segundo Anderson, 0S museus e a
imaginacao museologizante sdo profundamente politicos e a proliferacao de museus sugere
um processo de incorporacdo de herancas politicas em andamento, tendo como base
legitimadora a nova arqueologia colonial do século XIX. Com ajuda de daguerreétipos e
litogravuras, mapeavam os templos desenterrados e o0s reproduziam. Os servicos
arqueologicos coloniais se tornaram instituicbes de poder e de prestigio: é dever destes

desenterrar e descobrir, classificar, reproduzir e descrever, copiar e decifrar, cuidar e
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conservar. Também se buscou mapear e cuidar de monumentos antigos considerados os

mais importantes.

O prestigio do Estado colonial dependia do prestigio de sua matriz, e aqui se
buscava por monumentos cada vez mais imponentes espalhados em mapas para instrucédo
do publico. Estes mapas histéricos foram construidos nas colénias como verdadeiras
"genealogias espaciais do poder" bem como com funcao pedagdgica e ideolégica. Mas qual
a origem destes mapas histéricos? O mapa de forma geral surge como um modelo para o
gue se pretendia representar, um instrumento para concretizar projecées sobre um certo
territério. Havia uma situacdo de fronteiras determinadas colonialmente — seja através da
l6gica de mapas recém elaborados ou por imposigéo direta da forga europeia imperial — em
gue se unia num mesmo espago, por exemplo, diversas tribos e etnias com uma enorme
quantidade de linguas incompreensiveis entre si e que ndo tinham conhecimento até mesmo
da existéncia de todas que ali existiam. Como integrar e chamar de unidade territorial um

contexto assim?

Além da contribuicdo do censo neste processo unificador, o Estado colonial no seu
ultimo periodo de instituicdo, fez surgir dois avatares — manifestacéo do divino incorporado
em algo fisico — do mapa que prefiguram diretamente os nacionalismos oficiais do Sudeste
Asiatico no século XX. Um era justamente os “mapas histéricos” traduzidos pelo ato de
tomar como “herang¢a” as soberanias dos dirigentes nativos sucumbidos pelos europeus,
fazendo assim a reconstrucao historica da aquisicdo das novas posses. Aqui, havia uma
sequéncia cronolégica dada a esses mapas, incluindo uma narrativa politico-biografica do
espaco. Procurava-se mostrar como eram antigas e respeitaveis as unidades territoriais
solidamente delimitadas. O segundo se tratava do “mapa-como-logo”, relativo ao processo
de logoizacao no qual se constréi um logo imediatamente identificavel, visivel por toda parte
e que penetra fundo na imaginagdo popular. Com dados explicativos como longitude,
latitude, nome do lugar, simbolo dos rios, mares e das montanhas, e sobre os vizinhos, o
mapa passa a ser reproduzido ao infinito, sendo transferido para cartazes, selos oficiais,
cabecalhos, capas de revistas, manuais, toalhas de mesa e paredes de hotéis. Portanto,
através de tais mecanismos de reconstrucdo historica e logoizacdo, o mapa demonstrou

possuir um forte poder unificador.

Assim, a arqgueologia colonial que mapeava e cuidava de monumentos antigos,
imponentes, espalhados em mapas para funcdo pedagodgica e ideolégica comeca um censo
“necrolégico”. O Estado tinha trés raz8es para tal empreendimento: 1) O momento era de
conflito de nativos e colonos reivindicando por uma educacdo moderna e 0s conservadores
temerosos pelo resultado dessa possivel educacdo. Essas restauracdes arqueoldgicas
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seguidas por edi¢cdes de textos literarios podem ser vistas como um programa educacional
conservador que servia de pretexto para resistir a pressdo dos progressistas; 2) O programa
ideoldgico das reconstrucdes colocava em hierarquia 0s nhativos coloniais e os construtores
dos monumentos, ocorrendo uma crise de identidade que levava os nativos a hao se verem
COmMO Seus ancestrais e 0s construtores como imigrantes, ndo sendo da mesma raga dos
nativos. Os monumentos reconstruidos diziam aos nativos que a mera presenca daqueles
mostra que 0s nativos nunca foram ou ha um bom tempo se tornaram incapazes de auto-
gestao, visto que estavam em meio a pobreza; 3) Sobre o0 mapa, 0s regimes se apegavam a
conquista e a ideia do antigo por razbes maquiavélicas-legalistas. As alegacdes
francamente brutais sobre o direito de conquista foram diminuindo com o tempo e
aumentaram os esforgos por uma legitimidade alternativa. Cresceu o numero de europeus
que queriam o sudeste asiatico como seu lar. Percebemos, neste processo assinalado pelo
autor, a forca simbdlica presente nestes espacos museificados, que buscavam expor o velho

patrimoénio do Estado e preservar sua nova memoria.

A arqueologia monumental cada vez mais ligada ao turismo tornava o Estado cada
vez mais produtor de imagens que procuravam associar o passado ao presente. Aqui
Anderson fala sobre o processo de formacdo de uma nova memoéria a partir de uma
reincorporacdo de antigos elementos histéricos, s6 que desta vez apresentados de uma
maneira particular, figurada com elementos que sugerem a onipoténcia semelhante a do
Estado:

[...] Os antigos sitios sagrados deviam ser incorporados ao mapa da colénia
e seu venerado prestigio (o qual, se tivesse desaparecido, como amilde se
deu, seria revivido pelo Estado) envolveria também os cartografos. llustra
bem essa situacdo paradoxal o fato de que 0os monumentos reconstruidos
eram cercados por gramados elegantemente tracados, sempre com placas
explicativas, cheias de datas, dispostas aqui e ali [...] (ANDERSON, 2008,
p.250)

Estes espagos museificados serviam para permanecer vazios ou para turistas
perambularem. Eram reposicionados como insignias de um Estado secular e aqui evidencia-
se o carater de laicizacdo dos espacos publicos, tipico do Estado-nacdo, em detrimento do
religioso. Por isso a genealogizacao do museu é profana, pois ela retira a antiga sacralidade
estabelecida e sugere um novo espaco ecuménico, de bem-estar, capaz de dar condicbes
de vida universal. Tal coisa s6 foi politico-culturalmente possivel pela descrenca dos
dirigentes acerca do carater sagrado destes sitios locais. Esses espagos-insignias foram
usados em um dos recursos instrumentais do Estado que era a capacidade de
reprodutibilidade ao infinito, concretizada por meio da reproducdo de fotografias e da

imprensa. Por toda parte ha uma progressdo: 1) relatérios arqueoldgicos macicos,
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tecnicamente sofisticados, dezenas de fotografias, registros de reconstru¢cao de cada ruina;
2) livros luxuosamente ilustrados para consumo publico, inclusive estampas exemplares de
todos os principais sitios reconstruidos dentro da coldnia. Notamos aqui 0 processo de
dessacralizar antigos significados para secularizar estes com a releitura que o Estado quer
trazer, da onipresenca, da sua onipoténcia. Os templos sagrados tornam-se nao religiosos,
mas sim seculares; 3) logoizacéo geral possivel pelo processo de laicizacdo. Sdo modelares
com séries tipicas, como selos que ilustram fauna, flora, monumentos do local. Assim como

cartdes-postais e livros didaticos, daqui para o mercado € um passo.

Essa arqueologia amadurecida na época da reprodugdo mecéanica & profundamente
politica, mas que ninguém se dava conta do fato. O museu como espaco de exposi¢ao e
preservacdo da memodria e patriménio do novo Estado foi uma fonte importante,
praticamente inesgotavel, de producdo desses monumentos-insignia apropriados pelo
mercado capitalista. Os Estados poés-independéncia, de nitida continuidade dos estados
coloniais, herdam essa forma de museificacdo” politica. O reconhecimento instantaneo de
uma insignia exposta a vista publica se da pela histérico de logoizacdo durante a era
colonial que o caso analisado mostra. A reprodutibilidade mecanica das insignias é que
revelavam o verdadeiro poder do Estado, traduzido em mostras de incorporacdo da heranca
anterior num nivel mais popular. E aqui evidenciamos como o museu tem semelhante
capacidade de expor a todos 0s sujeitos a mostra dessa incorporacdo. Como exemplo deste

processo, Anderson aponta que

[...] Um exemplo revelador consiste numa série de pinturas de episédio da
histéria nacional, encomendadas pelo Ministério da Educacdo da Indonésia
em 1950. As pinturas deviam ser produzidas em massa e distribuidas por
toda a rede de ensino do primeiro grau; os jovens indonésios deviam ter
representacdes visuais do passado do seu pais nas paredes das salas de
aula — em toda parte [...] a série mais interessante mostrava as criancas
uma representacdo do Borobudur [...] € pintado totalmente de branco, sem
nenhum traco visivel de escultura. Cercado de gramados bem aparados e
alamedas arborizadas e regulares, ndo se vé& um Unico ser humano [...]
(ANDERSON, 2008, p.252-53)

Assim, novamente se enfatiza a apropriacdo de algo colossal e com antigo poder
sagrado, dessacralizado e passado de simbolo de adoragdo religiosa para insignia
descendente da arqueologia colonial, para fins de reproducdo em massa, formando uma

comunicacgdo totalizante das representagfes histéricas do novo Estado. Aqui Borobudur é

* Ressaltamos o sentido utilizado por Anderson ao falar “museificado” como sendo equivalente a “musealizado”,
que seria a retirada do “objeto” de sua configuracdo primeira para tornar-se bem patrimonial. E a passagem do
“objeto” para “documento” segundo André Desvallées, autor da area museoldgica que assim define o termo em
seu livro “Conceitos-chave da Museologia”. Por uma questdao de honestidade com a teorizagdo de Anderson,
procuramos deixar o termo tal como utilizado pelo autor.
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uma insignia do Estado, uma logoimagem que sugere a auto-evidéncia. E Borobudur mais
poderoso como signo da identidade nacional porque todos sabem que ele se situa numa
série infinita de idénticos Borobudurs. E a serializacdo como ferramenta de divulgacgéo
dessa incorporacdo histérica feita pelo Estado, transmitindo sua visdo, onipresenca e

onipoténcia. E a publicacio e difusdo de uma historia em partes separadas e em série.

Mutuamente interligados, censo, mapa e museu iluminam o estilo do pensamento do
Estado colonial tardio em relagdo aos seus dominios. A urdidura desse pensamento com
grade classificatoria totalizante podia ser aplicada, com uma flexibilidade ilimitada, a
qualquer coisa sob o controle real ou apenas visual do Estado: povos, regibes, religides,
linguas, objetos produzidos, monumentos e assim por diante. O efeito dessa grade é
delimitar as relagbes de pertencimento. Essa coisa qualquer era determinada e, portanto,
em principio enumeravel. A “trama” era o que poderia se chamar de serializacido: o
pressuposto de que o mundo era feito de plurais reprodutiveis. O particular sempre surgia
como representante provisorio de uma série, e é por isso que o Estado colonial imaginava
uma série chinesa diante de qualquer chinés e uma série nacionalista diante de qualquer

nacionalista.

O Estado colonial ndo queria apenas colocar sob seu controle todos a sua vista,
criando uma paisagem humana de plena visibilidade, a condicdo desta era que tudo e todos
tivessem um namero de série. A arqueologia é criadora de novas rela¢des de ancestralidade
através dos “monumentos antigos”, desenvolvidos por meio de rubricas classificatorias
geograficas do tipo nacionalista. Constréi-se, portanto, uma série laica suscetivel a
fiscalizacdo e reproducdo ao infinito. O que importa ndo € o monumento em si, mas a
“‘ligacdo arqueoldgica” que se faz com ele. A série reprodutivel cria uma profundidade
histérica, cujo logo resultante é caracterizado por seu vazio, auséncia de contexto,
intensidade visual e a infinita reprodutibilidade em todas as dire¢des, reunindo censo e
mapa, trama e urdidura em amplexo definitivo. Fica evidente, portanto, como estes
monumentos museificados tém capacidade de esvaziar um sentido anteriormente dado e
através de uma intensidade visual e sua infinita reprodutibilidade emergir um mecanismo de
incorporacao historica. A narrativa do passado ganha um novo corpo, um novo sentido que

deve ser visivel para todos os sujeitos enumerados de um territério delimitado.

Os principios e métodos necessarios para a descricdo e representacdo das
“superficies” dos corpos humanos para a imaginagdao do Estado estava feita pelo censo,
mas também eram necessarios principios e métodos para a descricao e representacdo das
“superficies” das regides, como a cartografia. Ambos com a proposta de uma classificacdo
totalizante. So¢ faltava integrar estes corpos ao espac¢o com a nova perspectiva que o Estado
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queria incorporar a estes, feita de maneira poderosa pelos espacos museificados, com a

arqueologia, escavacao, cuidados e exposi¢cdo de uma nova memoria.

Organizar, selecionar, esquecer: contar o passado é sempre reinventar memdrias.
Assim indica Benedict Anderson, ao analisar a génese do Estado-nacdo moderno. Para
Anderson, o desenvolvimento da nacdo representou a emersdo de um modo peculiar de
solidariedade social, que se tornou historicamente possivel devido a uma combinacao entre
imprensa e capitalismo e uma transformacédo antropocéntrica no conceito de tempo. Esta
interagdo trouxe ao ocidente uma tecnologia e uma intencionalidade que, cada vez mais,
proporcionariam a oportunidade de que um ndamero maior de pessoas pudessem
compartilhar uma mesma narrativa. Desse modo, lagos imaginarios se firmaram, através de
livros, jornais, romances, representa¢cfes visuais e sonoras, que sugerem uma mesma
comunidade formada por sujeitos andnimos, desconhecidos entre si, mas que, no entanto,
convivem simultaneamente, compartilhando os mesmos instantes em um tempo “vazio e
homogéneo” e muitas vezes a mesma lingua, mas principalmente uma fraterna, e materna,
imagem da nacdo como um grupo de camaradagem horizontal, soberano em relacao as
demais organizagbes e restrito territorialmente. Fornecendo aos sujeitos um aparato
simbdlico sensivel a tais questdes existenciais, em um momento histérico no qual os
sistemas anteriores de significado (impérios dinasticos e comunidades religiosas) estavam
em crise, a nagao forneceu uma narrativa, uma alternativa na maneira dos sujeitos

construirem a prépria identidade em relagdo ao grupo.

3. Organizar, selecionar e esquecer: reinvencdo da memdria e o caso da

exposicao “De Efoa a Unifal-MG: uma histéria de cem anos”

O Museu da Memoéria e Patriménio (MMP) da Universidade Federal de Alfenas
(Unifal-MG) teve sua criagdo aprovada em 2007 - resolu¢do n. 018/2007 da Unifal-MG - por
iniciativa da alta administragdo da Universidade e com intuito oficial de preservar a memoria
e o patriménio da recém formada universidade e do histérico institucional que a consolidou
como tal. Antes da Lei 11.154 de Agosto de 2005, que elevou-a ao nivel de Universidade
Federal, a instituicdo ja carregava uma histéria de noventa anos. O MMP surge nesse
processo e busca integrar suas acdes e comunicacdes para atingir docentes, discentes,
estudantes e moradores de Alfenas e “regiao”. A inauguracdo de uma das recentes
exposicdes do MMP, intitulada “De Efoa a Unifal-MG: uma histéria de cem anos” foi feita em
comemoracgdo ao que a instituicao universitaria anuncia como centenario da Unifal-MG. Ela

nos chamou a atengdo por diversos fatores: 1) pela pretensdo em a-presentar uma memoria



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

de cem anos e assim fazer uma ligacéo histérica de uma instituicdo muito particular, Efoa,
com a contemporanea Unifal-MG; 2) pela tentativa de construir a imagem de um passado
comum, buscando formar lagos entre diferentes e variadas identidades coletivas como, por
um lado, os estudantes e professores da Efoa — bem como suas ac¢des e antiga estrutura
institucional — e, por outro, os discentes, docentes, técnicos e administracdo da Unifal-MG; e
no intuito de legitimar essa imagem, no presente, através da ideia de heranca comum, a
exposicdo se vale do fator histérico dos “antigos” grupos e suas agdes, procurando
demonstrar como séo integrados com 0s grupos atuais que compde o total da universidade;
3) pela forma como a integragdo é representada imageticamente através do ordenamento
do espaco e dos objetos em exposicdo; 4) pelo uso de vitrinas e um espaco bem
organizado, objetos etiquetados, classificados, sendo cada vitrina uma forte representagéo
simbolica; 5) pela existéncia de uma exposi¢cdo mais detalhada, entrando no “intimo” das
atuacdes dos grupos da Efoa, seguida por uma linha histérica que leva a formacao geral da

contemporanea Unifal-MG; 6) pela concepc¢ao da linha histérica em si.

Desta forma, como pudemos perceber em Anderson, 0s museus possuem um poder
de legitimagdo de um passado e de unificagdo, formando narrativas que apresentam um
passado comum e que sugerem a ideia de unidades histéricas. A forma de comunicacdo
mais direta com o publico de um museu é através da exposicdo e essa, por sua vez atua
através do processo de incorporacdo de herancas politicas num nivel mais popular,
deixando a vista publica uma descri¢do historica. Proporciona, assim, a oportunidade de que

um namero maior de pessoas possa compartilhar uma mesma narrativa.

A criacdo de uma exposicao é feita por meio da identificacdo de importantes objetos
— materiais ou imateriais — para a histéria que se pretende contar, a classificagdo destes e o
cuidado deste acervo, que enfim passa a ser exposto de uma maneira ordenada. Assim,
esse patrimbnio de potencial iconografico e de logoizacdo, é reproduzido numa nova
gramatica. Exemplo disso séo os dados identificadores como as cores da exposi¢do (azul e
branca, como a bandeira da Unifal-MG) e as logos da Efoa e da Unifal-MG reproduzidas em
bandeiras, objetos, documentos. Ja a histéria do “territério-geogréafico” de atuagdo da antiga
Efoa, narrada através das imagens e linha temporal dos casares que ocupou e como se
configura este territério contemporaneamente com a Unifal-MG é um dos elementos da
tentativa de expor o velho patriménio da instituicdo e de preservacdo de uma nova memoria.

Mas por que nova memoria?

O que a arqueologia da memoria busca, com forte poder imagético, na exposicao de
tantos objetos, signos, insignias, fotos, documentos € associar 0 passado ao presente,
construindo uma nova proposta de memorizagdo. E um “servico arqueoldgico” que se presta
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a “desenterrar’ e descobrir, classificar, reproduzir e descrever, copiar e decifrar, cuidar e
conservar. A arqueologia é criadora de novas relagfes de ancestralidade; o que importa ndo
€ 0 monumento, ou objeto em si, mas a “ligagao arqueoldgica” que se faz com ele. Ou seja,
a exposicao seleciona diversos objetos e 0s reorganiza dentro de uma narrativa, assim
apresentando uma sucessao de histérias das quais tomar conhecimento € o primeiro passo
para construir a sensacdo de identidade. Introduzindo o expectador como parte desta
sequéncia narrativa, a exposicdo sugere a existéncia de lacos de pertencimento entre a
biografia do mesmo e 0 modelo apresentado, de modo que o passado retratado torne-se um
referencial comum para se pensar o presente e o futuro. Tomando como heranga o prestigio
das realizacdes da antiga instituicdo, trazendo seus feitos e contribuices no meio cientifico
das ciéncias da saude, na formacdo de sujeitos nesta area, na contribuicdo para a
sociedade e para a escola em si, a exposicao cria um contexto de reconstrucao histérica
destas acdes, que sdo contadas e vinculadas a nova forma da instituicao. Portanto, hd uma
funcéo pedagdgica e ideoldgica nesta exposicao, logo que a criacdo de um modelo pretende
representar e concretizar as proje¢cdes de determinados grupos.

Assim, em relagdo as questdes que nos colocamos na introducdo, nos parece que
uma exposi¢do como esta tem um forte potencial para ser analisada a vista do instrumental
tedrico de Anderson, pois organiza, seleciona e reinventa uma nova memoria com intuitos
politicos e, portanto, ideoldgicos e de forma pedagdgica. Pensamos que este contexto
analitico € fundamental para melhor compreendermos o papel da exposi¢cdo, do museu na
imaginacdo da comunidade universitaria, por fim, para refletirmos sobre o desenvolvimento,
implicacdes e consequéncias da criacdo de imagens que abarcam todas as pessoas. A
exposi¢cdo tem elementos que nos instigam a querer entender os mecanismos utilizados
para que uma instituicdo centenaria — Efoa — pode ser apresentada as pessoas como algo
contemporaneo, bem como aqueles mobilizados para que as pessoas contemporaneamente
se sintam vinculadas a essa histdria centenaria. A resposta para esta pergunta certamente
vem da imagem de Unifal-MG sugerida na narrativa apresentada pela exposicdo em

guestao.

4. Conclusao

Tendo em vista o poder pedagdégico de transmissao ideoldgica e politica do museu
trazido por Anderson, constatamos a sua capacidade de incorporacdo de herancas politicas,
portanto de dar uma nova forma a imagem do grupo através de uma narrativa simbdlica, que
usa e abusa das imagens, da comunica¢do pelos espacos e pela maneira de construcao

destes espacos como objetos, ao exemplo dos monumentos apropriados de um certo
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periodo histérico e resignificados para uma nova construcdo simbdlica que apresenta e
reproduz um novo sentido. Assim observamos que o conceito de comunidade imaginada
pode se estender muito além da especificidade da nacdo. Como o proprio autor indica,
talvez ndo exista comunidade que ndo seja imaginada, além das pequenas comunidades

selvagens, concretizadas no face-a-face do cotidiano.

De qualquer maneira, a imagem da comunhdo necessita ser construida e
constantemente lembrada. Se nas pequenas sociedades indigenas ela se faz por lagcos
concretos de relagdes de parentesco, nas grandes sociedades modernas ela necessita ser
elaborada de outra forma. Anderson demonstra que, nesse caso, as instituicdes
burocréticas, a imprensa, a lingua impressa, a alfabetizagcdo, a escolarizacdo estatal
obrigatdria, os mapas, censos e museus foram importantes vias na criagcdo de novas
possibilidades de compartilhar narrativas e imaginar lacos, difundi-los e legitima-los. Desse
modo, para Anderson, as representacdes divulgadas pelos museus e mapas foram
importantissimas para a consolidagdo da solidariedade nacional, representando, das mais
variadas maneiras, uma narrativa que une todos o0s seus participantes em um destino
comum, mesmo que para isso muitos conflitos devam ser esquecidos ou relembrados como
apenas conflitos internos, submissos e posteriores a unido do grupo. Para Anderson, tanto
0S sujeitos quanto as nacgbes, devido a sua imersdo no tempo moderno, estdo
condicionados a necessidade de se situarem dentro de uma narrativa secular e serial, 0 que
gera a constituicdo de uma identidade especifica: uma biografia que, selecionando certos
elementos, dé conta de conectar as rupturas na consciéncia causadas pela oposicéo entre
esquecimento e continuidade. Nesse sentido, 0s museus expressam uma maneira moderna
de criar, divulgar e legitimar uma visdo especifica da comunidade ao fornecer um esquema
que conecta 0s acontecimentos, apresentando-os em uma narrativa de logica serial e

secular, similar aguela com a qual 0s sujeitos organizam as préprias memorias.

Assim, parece-nos legitimo a apropriagdo desse instrumental analitico para
pensarmos outras formas de comunidade. Muitos museus universitarios parecem
desempenhar um papel muito semelhante na formacdo de suas respectivas comunidades
universitarias, especialmente quando é um museu voltado as questdées da memoria e do
patriménio, como o caso do Museu da Memodria e do Patriménio da Universidade Federal de
Alfenas. Seria um exercicio importante examinar o papel do Museu da Memdéria e do
Patrimbénio da Unifal-MG na formacdo de uma imagem da comunidade universitaria,
especialmente num momento em que a instituicdo celebra seu centenario. Cremos que
observar as narrativas empregadas pelo Museu de um ponto de vista critico é essencial

para promover a autoconsciéncia do grupo em relacdo aos seus enfretamentos e
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potencialidades. Examinar a dimens&o propriamente politica da proposicdo de uma imagem
gue conecta o passado com o presente, procurando detectar o que € colocado como objeto
de lembranca, bem como o que é colocado como objeto de esquecimento, poderia ser
esclarecedor desse processo de formacdo de uma comunidade. Mas esse € um desafio

para uma proxima oportunidade.
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PRESERVACAO, SUSTENTABILIDADE E MUSEUS: A UTILIZAC;AO
DE ICONES DO PATRIMONIO CULTURAL POR INSTITUICOES
MUSEOLOGICAS

Cecilia Szenkowicz Holtman?

Resumo:

A utilizacéo de edificios historicos e/ou simbdlicos para abrigar museus € uma atividade que vem
sendo posta em pratica hd muitos anos e nos mais diversos paises, com muito sucesso. Além da
preservacdo dos bens patrimoniais locais, 0 museu instalado em um edificio historico/simbdlico
também atua como protetor deste monumento, proporcionando, muitas vezes, um novo Uso para o
espaco, 0 que garante uma economia de recursos, tanto de ordem ambiental como econémica. Neste
artigo, pretende-se explicar como um bem edificado passou a ser considerado patrimoénio cultural
através de teorias arquitetdnicas e documentos internacionais e demonstrar isso na pratica, citando
exemplos positivos de ocupacdo de areas de interesse patrimonial por instituicdes museoldgicas no
Parana. A reutilizagdo valoriza a estrutura histérica e as atividades museolégicas e, ainda que néo
haja uma férmula pronta para esta adaptacdo, ao se alinhar o tradicional com novas praticas
sustentaveis, o resultado € uma série de vantagens que atinge a escala global.

Palavras-chave: Patriménio, Sustentabilidade, Museus.

Abstract:

The use of historical and / or symbolic buildings to house museums is an activity that has been
implemented for many years and in many different countries, with much success. In addition to the
preservation of local heritage assets, the museum housed in a historic / symbolic building also acts as
a protector of this monument, providing often a new use for the space, which ensures a saving of
resources, both environmental and economic order. In this article, we intend to explain how a well built
now considered cultural heritage through architectural theories and international documents and
demonstrate this in practice, citing positive examples occupation areas of equity interest in museum
institutions in Parana. Reuse values the historical structure and museum activities and, although there
is no set formula for this adaptation, to align the traditional with new sustainable practices, the result is
a number of advantages that reaches the global scale.

Keywords: Heritage, sustainability, Museums.
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1. Apresentacao:

Inutilmente, magnanimo Kublai, tentarei descrever a cidade de Zaira dos
altos bastides. Poderia falar de quantos degraus sdo feitas as ruas em
forma de escada, da circunferéncia dos arcos dos pérticos, de quais laminas
de zinco séo recobertos o0s tetos; mas sei que seria 0 mesmo que nao dizer
nada. A cidade nao é feita disso, mas das relacdes entre as medidas de seu
espaco e 0s acontecimentos do passado (CALVINO, 1990, p.15)...

E fato que o patrimonio cultural de uma comunidade no € apenas um objeto de
consumo turistico, mas sim um icone do cotidiano desta mesma, contribuindo para a
qualidade de vida e servindo como matéria base para a construcdo do seu futuro. E ele
gquem garante o desenvolvimento duravel e, ao mesmo tempo, sustentavel de onde os
individuos constituem a sua fundacdo. No entanto, de acordo com o Programa para Gestao
de Riscos ao Patriménio Musealizado Brasileiro?, citando a publicacdo “Managing disaster

risks for world heritage”, produzida pela UNESCO, em 2010 na Franca:

As pesquisas estatisticas realizadas nos ultimos anos sobre situacbes de
risco nao consideram o tema “patriménio cultural’, mesmo reconhecendo a
importancia do papel do patriménio em momentos de crise. O patrimbnio é
um bem intocavel e um recurso ndo renovavel. Insubstituivel e de enorme
valor simbdlico. A perda total, e até mesmo pequenos danos, acarretam a
perda do referencial afetivo de um povo e de uma geragédo (BRASIL, 2013,
p. 12).

A eleicdo de um patrimbnio esta baseada em afetos e escolhas de carater
identitario, espacial e politico, ou seja, escolhe-se aquilo que se quer evidenciar e aquilo que
se quer esquecer. A memoria destes afetos, em especial a coletiva, estd hoje sob a tutela de

uma instituicdo: o Museu - espacgo promotor de argumentos éticos, culturais e politicos.

“ 2

Chagas e Nascimento Junior (2009, p.21) sinalizam que o museu “é um processo e
uma pratica social que deve estar colocada a servico da sociedade (...) e de seu
desenvolvimento.” Ferramentas indispensaveis para o exercicio do direito a memoria e
valorizacdo da diversidade cultural, as atividades educacionais propostas pelos espacos
museologicos permitem um empoderamento sociocultural mais critico e consciente por parte
tanto dos individuos como da comunidade onde esta inserido e, até mesmo, tornando

possivel a formag&o do sentimento de alteridade por parte de outras coletividades.

Mas, como apontam os estudos reunidos por Costa (2006, p.26), para atender as
suas fungdes e expectativas, o espaco museoldgico deve estar convenientemente instalado,

seja hum edificio projetado ou adaptado.

2 Material produzido pelo Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM).
15



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

Estas observac¢des vao de encontro ao que Baracho (2013, p.07) evidencia ja na
abertura de seus estudos:

(...) nos primeiros anos do século XXI, surge a preocupacao de identificar e
fortalecer o significado que o patrimdnio desempenha nas diferentes
escalas, onde os bens culturais ndo possuem apenas valores histéricos
elou artisticos, mas também econémicos e ambientais: preservar com
atitudes responsaveis nao apenas do ponto de vista cultural, mas também
social, econdbmico, com respeito ao meio ambiente e sem lesar seus
verdadeiros valores, pois 0s bens culturais se inter-relacionam com a
coletividade e os motores do desenvolvimento.

A utilizacdo de edificios historicos e/ou simbdlicos para abrigar museus é uma
atividade que vem sendo posta em pratica h4 muitos anos e nos mais diversos paises, com
muito sucesso. Além da preservacdo dos bens patrimoniais locais, 0 museu instalado em
um edificio histérico/simbdlico também atua como protetor deste monumento,
proporcionando, muitas vezes, um nOvVo USO para 0 espacgo, 0 que garante uma economia de

recursos, tanto de ordem ambiental como econémica.

Ao entrar neste assunto, a ideia deste artigo é apresentar alguns exemplos desta
pratica de reutilizacdo de espacos para abrigar museus, trazendo apontamentos importantes
para que tal atividade possa ocorrer sem prejuizos histéricos, culturais, ambientais e

econdmicos.

2. O Reconhecimento do Bem edificado como Patrimdnio Cultural:

A questdo da preservacdo/adaptacdo de bens arquitetbnicos vem sendo discutida,
principalmente a partir do século XIX com o advento das ideias preservacionistas. Tanto
Rodrigues e Camargo (2010, p.143 a 145), como Baracho (2013, p.56,57) apontam para a
polarizacdo de ideias entre Ruskim (1819-1900) — de cunho néo intervencionista, ou seja, a
preservacdo sem levar em conta a questdo da funcionalidade dos monumentos e Viollet-le-
Duc (1814-1879) que defendia um uso as edificacbes. Também citado em ambas as
pesquisas, as teorias do austriaco Riegl (1858-1905) procuraram estabelecer uma dimenséo
funcional para a preservagdo das construgdes, colocando que a auséncia de uma funcéo

comprometeria a integridade do bem.

7

No entanto, € no periodo entre guerras que a questdo da valorizagdo de bens
arquitetdnicos ganha mais impulso, sob a égide® dos nacionalismos, o que culmina na

formulacdo de documentos internacionais como a Carta de Atenas (1931), que traca as

% No sentido de amparo (nota da autora).
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primeiras diretrizes legislativas de preservacdo de monumentos, ainda que com um carater

um tanto restritivo em termos de preservagao e valorizagdo (COSTA, 2012, p.13-15).

No Brasil, seguindo as ideias deste periodo, o governo de Getulio Vargas cria, em
1937, o Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) buscando, por meio
da eleicio de simbolos nacionais, fortalecer o ideal de Estado-nagéo.*

Com o fim da Segunda Guerra Mundial, muitos aspectos presentes na Carta de
Atenas foram reavaliados num novo documento denominado Carta de Veneza (1964), que
enfatizou a “possibilidade do patriménio adquirir fungdo Util & sociedade”.® Rodrigues e
Camargo (2010, p.146) salientam que “esta carta delineou uma unidade metodoldgica para
as intervengdes nos bens culturais, inserindo a restauragdo no quadro social, econémico e

cultural”.

Em 1972, a UNESCO promoveu a Convencao Relativa a Protecdo do Patrimonio
Mundial Cultural e Natural, onde os principios de monumentalizagdo e patrimonializacdo
ganharam maior visibilidade e, no Congresso do Patrimbnio Arquitetdbnico Europeu em 1975,
a Declaragcdo de Amsterda introduziu as orientagdes para a viabilizacdo da implantacéo de
politicas de conservacdo integrada, instigando a reflexdo sobre o entendimento do

patrimdnio cultural para além do objeto ou monumento atrativo (COSTA, 2012, p.19-20).

Assim, ao se consolidar as politicas de conservagéo integrada, atrelou-se a questao
da funcionalidade de uma construgdo os diversos aspectos culturais, sociais, politicos,
econdmicos e urbanisticos, satisfazendo as necessidades presentes de um
desenvolvimento sustentavel, porém, sem abrir mado de sua dimensao histérica. Estudos
publicados pelo The Prince’s Regeneration Trust (2010)° concluem que a melhor op¢éo para
uma edificacdo é a manutencao das atividades originalmente propostas. Mas, quando isso
ndo é possivel, uma nova funcdo deve ser iniciada, observando aquilo que é mais viavel

economicamente e aquilo que o proprietario ou a comunidade local quer ou necessita.

3. Praticas sustentaveis entre paredes e memorias:

Por desgraca, ndo € raro que primeiro se desenhe o edificio e depois se
pense para o que ele serve, ou que a arquitetura se imponha a funcéo,
tendo que adaptar-se 0s servicos aos espagos € ndo o contrario
(AGUILETA, 2000, apud ALENCAR e SA, 2011, p.250).

* 1did. p.09.
®> Op.cit. p.15.
® Citado por Baracho (2013, p.66).
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Sabe-se que a preservacao de um patrimonio cultural, em especial os bens iméveis
deve integrar-se as estratégias de gerenciamento sustentaveis, o que ndo diminui a
obrigacdo na preservacdo dos mesmos. No entanto, a adaptacdo destes edificios em
museus tem como grande desafio o estabelecimento de um modelo ideal de seguranga, pois
cada construgcdo apresenta caracteristicas distintas que variam desde o estilo arquitetdnico,
seu valor historico, sua localizagdo, além do proprio acervo a ser acondicionado neste
espaco (ONO e MOREIRA, 2011, p.24).

O trabalho de um museu concentra diversas dimensdes, entre elas, a dimensao
cultural e a dimensao histdrica e todas elas convergem para a preservacao/conservacao dos
bens patrimoniais de uma determinada sociedade, tanto nos aspectos materiais quanto nos

imateriais. No entanto, neste momento:

E indispensavel fazer a distingdo entre acervo institucional (aquele que foi
adquirido e incorporado pela instituicdo) e acervo operacional (aquele que
ndo pertence a instituicdo, mas que podera ser utilizado por ela, tais como:
monumentos, edificacdes, sitios histéricos e arqueoldgicos, jardins, pragas,
ruas, marcos de memoria e outros documentos) (CHAGAS e NASCIMENTO
JUNIOR, 2009, p.17).

Para se trabalhar estas dimensdes no contexto da sustentabilidade, se faz
necessario que haja um tratamento das informagdes, direcionando-as para a realidade de

cada museu e seu local de instalagéo.
Exemplos de espacos iconico-histéricos nao faltam. Até porque:

(...) no caso brasileiro, a ideia de patriménio historico e artistico nacional
determinou por um longo periodo o foco das acbes de tombamento e
conservagdo, principalmente nos ditos bens de pedra e cal, fazendo do
edificio o objeto preferencial do sistema publico oficial de preservacao. O
que gerou certa dificuldade para entender a preservacdo além da
conservagdo de coisas, especialmente de edificios (CONDURO, 2012,
p.137).

Mas Rodrigues e Camargo (2010, p.141) complementam:

A funcionalidade de uma obra arquitetdnica suscita diversas reflexdes, pois,
além de seu papel simbolico relativo as representagfes sociais, €
amplamente reconhecida a necessidade de uma destinacdo Util para a
preservagdo de qualquer bem, jA que o abandono é uma das principais
causas de degradacdo dos monumentos.

A reutilizacédo de espacos com forte apelo histérico/simbélico pode ser considerado
um fator relevante para a reversao de areas de degradacao urbana, como mostram Vera de
Alencar e Paulo de Sa (2011, p.249) ao relatarem as experiéncias do Museu da Chéacara do
Céu, no Rio de Janeiro. No Parand também encontram-se exemplos de espagos de

importancia histérica para as comunidades e que foram transformados em museus,
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ajudando ndo sO6 a preservar a memdria coletiva, mas também os espacos fisicos,

minimizando os impactos ambientais de uma nova construcdo e/ou demolicdo. Para citar

alguns:

Museu Paranaense: inaugurado em 1876, é o primeiro museu do Parana e o terceiro
do Brasil. Desde sua inauguracdo, jA ocupou seis sedes, estando atualmente
instalado no Palacio S&o Francisco, em Curitiba, construcdo datada de 1929 e
projetada inicialmente como residéncia da familia Garmatter. Esta propriedade foi
adquirida em 1938 para a instalacdo da sede do Governo Estadual e,
posteriormente, em 1961, o espaco abrigou o Tribunal Regional Eleitoral, passando
neste momento por uma ampliacdo. O prédio original foi tombado em 1987. Em
2002, iniciou-se a restauracdo do Prédio para abrigar a sétima sede do Museu

Paraense, inaugurada oficialmente em 19 de dezembro de 2002.”

Imagem 1: Museu Paranaense. Fonte: http://www.museuparanaense.pr.gov.br. Acesso em 03 de abril
de 2015

Museu dos Campos Gerais: idealizado pela iniciativa da propria sociedade
pontagrossense, hoje 0 Museu esta sob a tutela da Universidade Estadual de Ponta
Grossa. Sua sede oficial € o prédio do antigo Férum da Cidade, construgédo
inaugurada em 1928, de estilo eclético e que procurava exprimir, na época, a
afirmacdo da autoridade e do poder judiciario. Tombado pela Coordenadoria do

Patriménio Cultural do Parana em 1990, o prédio atualmente passa por processo de

! Disponivel em: http://www.museuparanaense.pr.gov.br. Acesso em 03 de abril de 2015.
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restauracdo e o Museu ocupa provisoriamente o edificio do antigo Banco do Estado
do Parana — Banestado.?

Imagem 2: Museu dos Campos Gerais. Fonte: http://www.pitangui.uepg.br/museu Acesso em 03 de abril
de 2015.

e Casa da Cultura Padre Karol Dworaczek: criada através do Decreto municipal n°®
1541 de 25 de julho de 2006, este espaco museoldgico dedicado a memodria da
imigracao polonesa para Sao José dos Pinhais esta instalado na antiga escola e
residéncia das Irmés da Sagrada Familia, na Coldnia Murici. O prédio teve sua
construcao original em madeira, datada de 1907, passando por uma grande reforma
em 1920 e adquirindo o aspecto externo atual em alvenaria. Este espaco serviu
como escola até 1971 e como residéncia das irmas até 1980. Desde entdo, o prédio
de propriedade da paréquia local serviu aos moradores de diferentes formas: como
unidade de saude, agéncia bancéria, sub-prefeitura, até que em 1999, numa agéo
conjunta entre a municipalidade e a pardquia, o prédio passou por nova reforma
interna para abrigar a escola municipal até que as instalagfes oficiais desta
estivessem prontas. Em 2006 o espaco foi cedido pela comunidade para a instalacdo
do museu, cuja administracdo se da pela Secretaria de Cultura do municipio. Apesar
de ser espaco de interesse da municipalidade, o local ainda ndo tem registro de

tombamento.®

8 Disponivel em: http://www.pitangui.uepg.br/museu Acesso em 03 de abril de 2015.

® HOLTMAN, 2012, p.09.
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Imagem 3: Casa da Cultura Padre Karol Dworaczek. Fonte: Holtman, 2014.

Assim como no exemplo citado por Alencar e Sa (2011, p.254), os museus
descritos acima estdo instalados em construgbes que ndo previam inicialmente seu uso
como espacgos museologicos. Isso acaba gerando uma série de problemas e dificuldades,
associadas, principalmente a falta de infraestrutura e seguranga, tanto das pessoas que
frequentam o espaco (visitantes e funcionérios), quanto do proprio acervo e da estrutura
fisica.

Mas estas dificuldades ndo devem se sobrepor as vantagens do reaproveitamento
e edificios. Baracho (2013, p.150) alerta que a alteracdo de uma edificacdo histérica em um
museu agrega ao significado ambiental e econdmico os significados histérico e identitario.
Por isso, € preciso encontrar um equilibrio entre o acervo e a edificagdo para que os dois
possam manter sua integridade. Dai a necessidade de estudos prévios sobre a viabilidade
da ocupacéo do espaco por uma instituicdo museoldgica, verificando os sistemas estruturais
(hidraulica, elétrica, seguranga) e a definicAo dos espacos (reserva técnica, salas de

exposicao, setor administrativo).

4. Concluséao:

Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o contém como linhas da méo,
escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corrimaos das
escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada
segmento riscado por arranhdes, serradelas, entalhes, esfoladuras
(CALVINO, 1990, p.15).

Ao se adaptar espacos culturais, principalmente para abrigar museus, deve-se ter
em mente que esta reutilizacdo valoriza ainda mais a estrutura histérica e as atividades que
acontecem neste espaco. Por ser uma atitude sustentavel, agrega as dimensdes historica e

identitaria, os fatores ambientais e econdémicos.
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Porém, qualquer que seja o estilo arquitetbnico ou a funcéo anterior para o qual foi

construido o espaco, estas novas instalacées devem ser adequadas para que a instituicdo

possa desenvolver plenamente suas fungdes de pesquisa, conservacao e comunicagao.

Ndo ha uma férmula pronta para esta adaptacdo. Somente baseando-se nas

7

caracteristicas individuais de cada local € que serd possivel diagnosticar eventuais

problemas, bem como suas correcoes.

Alinhando-se o tradicional ao uso de novas praticas sustentaveis e tecnolégicas em
prol da preservacao dos bens patrimoniais, o resultado ser4 uma série de vantagens, nao s6
para a propria edificagdo, mas para a comunidade em que esta inserido e, numa escala

global, para toda a humanidade.
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REPRESENTACOES NO POS-MORTE: O CASO DE ALEXANDRE O
GRANDE.

Estela de Melo Faria®

Resumo:

As colecdes presentes nos acervos dos museus podem nos trazer uma diversa gama de informacgdes
sobre sociedades e seus governantes, principalmente as da antiguidade. O texto abaixo tem como
objetivo analisar como as representacdes de Alexandre, o Grande continuaram sendo feitas apos sua
morte por meio de suas cunhagens presentes no acervo do Museu Histérico Nacional.

Palavras-chave: Alexandre, o grande, Numismatica, Representacdes, P6s-morte.

Abstract:

These collections in museum collections can bring in a diverse range of information on companies and
their leaders, especially those of antiquity. The text below is to analyze how representations of
Alexander the Great continued to be made after his death through their coinage present in the
National History Museum collection.

Keywords: Alexander the Great, Numismatic, Representations, Postmortem.

! Mestranda do Programa de Pds- Graduacdo em Arqueologia do Museu Nacional/ UFRJ, sob a orientacéo do

Prof. Dr. André Chevitarese. Bolsista CAPES.
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Alexandre Magno, nascido no ano de 356 a.C. e falecido no ano 323 a.C., descendia

do lado paterno de Heracles, e do lado materno dos Eacides. Filho de Felipe Il e Olimpia

desde sua concepcéo teve auspicios que indicariam sua ascendéncia divina,

Algum tempo depois do casamento, [Filipe] sonhou que marcava com um
sinete 0 ventre da esposa, e que no sinete estava gravado um ledo...
interpretacdo dos adivinhos... Aristandro de Tilmeso, afirmou que o sonho
indicava a gravidez da rainhal...] ‘um filho que tera a coragem de um ledo’.

(PLUTARCO, 2005, p.25).

Com a morte de seu pai assume o império aos 20 anos, e a partir dai inicia sua

campanha expansionista em direcdo a Asia, tomou as providencias que julgou necessarias

para que a Macedobnia nao tivesse problemas com sua longa auséncia.

Quando nos voltamos para a questdo monetaria na Maceddnia percebe-se que ja no

governo de Felipe ‘os depdsitos minerais dentro do reino e no Império Balcanico eram posse

pessoal do rei e, j& no inicio do reinado de Felipe, as técnicas de mineracdo foram

enormemente aperfeicoadas’ (HAMMOND, 2005, p.71).
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Devido a grande posse de metais nobres, varias moedas foram cunhadas durante
Seu governo, 0 que nos permite estudar o império de Alexandre através das cunhagens que
chegaram até os dias atuais. Sua representacao sempre o mostrava como um deus na terra.

Ele era muito ligado a suas ascendéncias divinas e sempre que podia as exaltava.

O rei fez cunhar moedas, destinadas especialmente a retribuir seus
mercenarios e pagar o provimento de seu exército. Houve assim, durante os
anos que se seguiram a conquista, um consideravel crescimento da massa
monetaria em circulagéo, cujo efeito teria sido o de diminuir o valor do ouro
e da prata. Os reis persas cunhavam, sobretudo moedas de ouro,
ocasionalmente de prata. Muito depressa, no entanto, o bimetalismo
conservado por Alexandre cedeu ao monometalismo prata que era
tradicional no mundo grego. O fato importante € que ndo somente 0 uso
dessas moedas se espalhou as regides que ate entdo haviam praticamente
0 ignorado, mas que, alem disso, seguindo o modelo de Alexandre, seus
sucessores adotaram o padrdo atico que se generalizou por quase toda
parte, salvo em Rodes, fiel ao seu particularismo, e no Egito, onde os
Lagidas escolheram depressa um padrdo mais leve talvez em razdo de
maiores dificuldades de conseguir o metal bruto... (MOSSE 2001, p 152).

BN

A cunhagem monetaria associada ao retrato e a propaganda configurava dois
aspectos intimamente ligados nas sociedades greco-romanas. As moedas, por sua vez,
associavam-se a um e a outro, também em forma muito intima. Elas ndo apenas séo
instrumentos importantes para estabelecer a datagdo de documentos e eventos que
chegaram até nO6s sem seu contexto original, como sdo de grande valia na nossa

compreensdo das imagens que contém.
Cada parte da moeda traz determinadas informacodes:

Anverso, vulgarmente conhecido como “cara”, encontramos geralmente o
busto do governante ou mandatario. Reverso, lado oposto (coroa),
representacdo mais significativa. Legenda, inscricbes encontradas no
anverso / reverso. Campo corpo da moeda. Eixo ou Alto Reverso,
seguindo o sentido do reldgio para diferenciar as pecas variantes cunhadas
na mesma casa ou casas monetérias diferentes. Exergo ou Linha de
Terra, sigla localizada no reverso da moeda (abaixo da representacdo),
indica a casa monetaria de origem. Bordo cantos da peca. (CARLAN, 2006:
4, grifos no original).

Assim, o tipo monetéario de anverso, vulgarmente conhecido como cara, nos mostra a

representacdo. Ainda que o seu significado, indicado pela legenda que a acompanha e pelo
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tipo do anverso, possa aparecer como uma interpretacdo original em relacdo ao modelo,

muitas vezes tipos monetarios e modelos tem 0 mesmo sentido.

A conexdo 6bvia entre 0s reis e suas moedas nos permite apreender novos fatos
importantes sobre a personalidade do monarca, sua propaganda, postura, religido, arte, e
particularidades em épocas de guerra e de paz. (HOLT, 1999, p. 67).

As moedas, assim sendo, carregam a mensagem precipua do emissor em seus
reversos. Seus simbolos trazem as virtudes do monarca como estadista, politico,
conquistador, piedoso e representante legitimo do cargo que lhe é conferido. Também se
pode ver, nos reversos, a prosperidade de uma era, visando a engrandecer seus feitos e
apresentar seus soberanos como distintos e auténticos emissarios divinos (CARLAN, 2008,
p. 12).

A morte de Alexandre:

Como foi presente em toda a sua vida, 0s pressagios também nao faltaram na
ocasido de sua morte.

Uma tarde, o rei, tomado subitamente pelo cansaco, levantou-se do trono,
depositou nele o diadema e o manto purpura e dirigiu-se para um tanque do
jardim a fim de se banhar. Conforme o habito, seus amigos o seguiram,
enquanto 0s eunucos permaneceram iméveis. Entrementes, um
desconhecido atravessou a passos lentos a fileira de eunucos, que segundo
0S costumes persas, nhdo tinham o direito de intervir, subiu um a um o0s
degraus do trono, colocou o diadema e a purpura e sentou-se no lugar do
rei, olhando fixamente para a frente. Os eunucos rasgaram suas vestes,
bateram no rosto e no peito e deram gritos de horror ao verem esse
presséagio fatal. (DROYSEN, 2010, p. 499/500).

As tradicbes contam que a doenca de Alexandre provocou uma extraordinaria
consternacd@o no exército e na cidade. Alexandre morreu depois de doze anos de constante
campanha militar, sem completar os trinta e trés anos, como resultado de uma febre que
nao o permitiu recuperacao.

Aristobulo relata simplismente que acometido de febre e padecendo

profunda alteracdo, bebeu mais vinho, que logo depois, caiu em delirio,
morrendo aos trinta do més de Desius... ninguém, entdo, suspeitou de

envenenamento.[...] depois da morte de Alexandre, surgiu a cisdo entre
seus generais e, durando a discordia muitos dias... (PLUTARCO, 2005, p.
77)
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Os Epigonos iriam gastar geracdes seguidas em conflitos. Apenas Seleuco esteve
prestes a reunificar o império (faltando o Egito) por um curto espaco de tempo. Os seus
sucessores fizeram o que puderam para manter o helenismo vivo: gregos e macedonios
foram encorajados a emigrar para as novas cidades. Alexandria no Egito teve um destino
brilhante devido aos cuidados dos ptolomaicos: tornou-se um porto internacional, um centro
financeiro e um foco de cultura gragas a biblioteca; mas outras cidades como Antidquia,
Seléucida do Tigre e Efeso também brilharam. Reinos no oriente, como os greco-bactrianos
(Afeganistédo) e greco-indianos, expandiram o helenismo geograficamente mais do que

Alexandre o fizera.

No Brasil, o estudo da numisméatica é ainda incipiente, ndo obstante possuirmos
gigantesco tesouro no Museu Historico Nacional (CARLAN, FUNARI, 2012, p. 78). Uma boa

descri¢do sobre o espaco é a seguinte:

Atualmente o MHN ocupa todo o conjunto arquitetdnico da antiga ponta do
Calabouco, local onde se encontrava instalado originalmente o Forte de
Santiago, construido em 1603, ao qual se acrescentou a Prisdo do
Calabouco (1693) - destinada a escravos faltosos - a Casa do Trem (1762) -
deposito do "trem de artilharia”, responsavel pelo deslocamento interno de
armas e muni¢cdes, o Arsenal de Guerra (1764) e o Quartel do Exército
(1835). Foi no portdo principal do Museu, durante uma recepcao aos
veteranos da Guerra dos Canudos (1896 — 1897), que o Marechal Carlos
Machado Bittencourt (1840 — 1897), morreu a golpes de punhal, defendendo
o presidente Prudente de Morais (1841 — 1902) (CARLAN, 2010, p. 24)

Ademais, 0 Museu Histérico Nacional comporta o maior acervo numismatico da
América Latina, com cerca de 120 mil moedas e medalhas (CARLAN, 2010, p. 25). Esse
acervo do Museu Historico Nacional, contem 27 pecas do periodo Alexandrino, sendo 7
cunhagens poéstumas do imperador. Para tal estudo seréo utilizado trés exemplares, dois

com datacdo postuma, e uma sob datacdo contemporanea ao imperador, para comparagao.

Nro | Pais de Espécie Governante/ Mat | Data Peso | Diamet
Origem Localizagéo . (9) ro- mm
(D)
3 MacedoOnia | Tetradracma | REGES: AR | 318- 16,94 | 25,2-
CUNHAGEM 308 26,1
POSTUMA -
AMPHIPOLIS
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4 Macedbnia | Stater REGES: AR | 331 8,18 18,7-
ALEXANDER I 19,1
MAGNUS
- AMPHIPOLIS

23 | Macedbnia | Tetradracma | REGES: AV | 316- 17,1 26,3-
CUNHAGEM 315 28,4
POSTUMA —
BIBLOS

Tabela de dados gerais sobre as cunhagens.

Descrigcdo Sumaria das Moedas Postumas:

Exemplar sob n° 3:

Anverso: Cabeca de Hercules, voltada a direita coberta com a tipica pele de Ledo

Reverso: Zeus sentado em um trono, virado a direita, segurando na mao esquerda

um cetro e na méo direita uma aguia. A direita vem a inscri¢do de titularidade Aleksandrou

<de Alexandre>. No campo da moeda consegue se enchergar uma coroa, em baixo do

assento [,
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(modelo de anverso- Foto: Museu Historico Nacional)

Exemplar sob n° 23:
Anverso: Cabeca de Hércules, voltada a direita coberta com a tipica pele de Leéo.

Reverso: Zeus sentado em um trono & esquerda com um cetro na mao esquerda e
na mao direita uma &guia. A direita vem a inscricdo de titularidade Aleksandrou <de

Alexandre>. No campo da moeda abaixo do trono O.

Como podemos reparar ndo existem diferengas muito grande entre os dois
exemplares analizados. No reverso do segundo exemplar Zeus est4 a esquerda e ndo a
direita como no primeiro exemplar. Uma outra diferenca a ser reparada é que os simbolos

presentes no campo da moeda s&o diferentes nos dois casos ( [© e ©).
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Descri¢do sumaria do exemplar contemporéaneo:

Exemplar sob n° 4:

Anverso: Cabeca de Hercules, voltada a direita coberta com a tipica pele de Le&o

Reverso: Zeus sentado em um trono, virado a direita, segurando na mao esquerda
um cetro e na méao direita uma aguia. A direita vem a inscri¢cdo de titularidade Aleksandrou

<de Alexandre>.

A datagdo dessa moeda € de 331 a.C e é do tipo Stater, diferentemente dos
exemplares postumos que sdo Tetradracmas, nota-se que 0s mesmos elementos estdo
presentes nos trés exemplares. Ou seja ndo ha grandes diferencas presentes nos dois tipos

de moedas.

(Modelo de reverso- Foto: Claudio Umpierre Carlan)

Significado dos Signos presentes:

Hércules (Héracles): E o herdi mais popular e mais célebre de toda a mitologia

classica, as lendas em que aparecem estdo presentes desde a época pré- helénica até o fim
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da antiguidade classica. Os mitégrafos antigos distinguem trés grandes categorias das
lendas de Heracles: 1) a dos doze trabalhos; 2) suas facanhas independentes; e 3) as
aventuras secundarias decorrentes do comprimento dos 12 trabalhos. No pensamento
mistico os trabalhos de Héracles vieram prefigurar as provacdes da alma que se liberta
progressivamente da serviddo do corpo e das suas paixdes até a deificacao final.

Se considerarmos como de ordem psiquica e moral, por transposi¢cdo dos obstaculos
sob os quais triunfou ele seria o representante idealizado da forga combativa, o simbolo da
vitoria (e da dificuldade da vitéria) da alma humana sobre as suas fraquesas.

Ledo: A forma do ledo torna compreensivel e a autoridade e a forga invencivel das
inteligencias santas, este esforgco soberano veemente indomavel para imitar a majestade
divina, assim como o segredo perfeitamente divino concedido aos anjos, de envolver o
mistério de deus em sua obscuridade majestosa (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p.
538). O ledo se liga a Hércules também pelo fato dos doze trabalhos empreendidos por ele,

sendo o primeiro derrotar o ledo da cidade de Nemeia.

Zeus: E o mais importante deus do pantedo é essencialmente o deus da luz e do
raio, no pensamento helénico os valores césmicos foi perdido pelos deuses, por isso Zeus
nado sera identificado com o céu. Homero em seus poemas cria a personalidade de Zeus:
“rei dos homens e dos deuses, deus que reina nas alturas luminosas do céu” (GRIMAL,
1951 p. 468). Grande parte do Tempo Zeus permanece no Olimpo, mas ele também viaja,
ele ndo preside apenas as manifestacdes celestes (como lancar o raio e a chuva), sobretudo

ele mantém a ordem e a justica no mundo. E o distribuidor do bem e dos males.

Deus da luz, é o soberano pai dos deuses e dos homens. A concepcdo de Zeus
como divindade suprema e forca universal desenvolveu-se a partir dos poemas Homéricos e

chegou entre os filosofos helenisticos, a concepc¢do de uma providencia Unica.

Aguia: Rainha das aves, encarnacgdo, substituto ou mensageiro da mais alta
divindade uraniana e do fogo celeste. Exprime a um s6 tempo sua ascencao e sua realeza.
Simbolo de tamanha importancia, que ndo existe nenhuma narrativa, ou imagem, historica
ou mitica, tanto em nossa civilizacdo quanto em todas as outras, em que a aguia néo
acompanhe, ou mesmo ndo os represente, 0s maiores deuses e 0s maiores herois: é o

atributo de Zeus (Jupiter). (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p 22),

32



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

Cetro: O cetro prolonga o braco, € um sinal de forca e de autoridade suprema. Ele
simboliza, principalmente, a autoridade suprema: ...modelo reduzido de um grande bastao
de comando: é uma vertical pura, o que o habilita a simbolizar, primeiramente, o homem
enquanto tal; em seguida, a superioridade desse homem feito chefe; e, enfim o poder
recebido de cima. (CHEVALIER, GHEERBRANT, 2009, p. 226). No frontdo do templo do
Olimpo erguia-se um Zeus majestoso, ao centro do templo num trono ricamente decorado,
uma estatua de ouro e marfim, segurando na mao esquerda um cetro com uma aguia: o

senhor do universo.

Podemos perceber que todos os elementos presentes nessas cunhagem exprimem
aquilo que Alexandre sempre prezou em vida: sua divinidade. Ele é comparado ndo apenas
com Hércules, o maior de todos os heréis, mas também a Zeus, o deus de todos os deuses.
Para fazer essas comparagfes, em vida ele utilizava da linhagem de sua familia que
remetiam a esses dois personagens. Os simbolos secundarios presentes vem para
complementar os elementos principais, nos mostrando que também exprimem autoridade e

na maioria das vezes seus significados estéo ligados aos simbolos principais.

Entretanto, ao olharmos para um conjunto maior de pecas, considerando outras
colecBes externas ao Museu Historico Nacional, pode-se perceber que ap0s a morte de
Alexandre os impérios que surgiram do esfacelamento daquele que ele construiu utilizaram
da imagem do imperador morto para dar legitimidade aos novos impérios. Dahmen, faz um
levantamento em moedas que contém representacdes de Alexandre, o grande em moedas
da Grécia e Roma antigas, datando do periodo de 320 a.C. a 400 d.C. No periodo Alexandre
€ um simbolo de grande importancia nos tempos de inseguranca e do fragil equilibrio do
poder durante a genesis dos primeiros reinos helenisticos. Sua representacéo vestindo um
escalpo de elefante se tornou um simbolo internacional da vitéria, um sinal precioso da

virtude militar do solo egipcio. (DAHMEN, 2007).

Conclusao:
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Diante das analises feitas pode-se concluir que, ao menos quando se trata do acervo
do Museu Histérico Nacional, as cunhagens que retratam Alexandre, o Grande apds sua
morte ndo apresentam grandes diferencas em relacdo as que foram cunhadas enquanto ele

ainda estava vivo.

Os simbolos que ele utilizava enquanto vivo continuaram presentes nos exemplares
péstumos, continuando associando-o com divindades como Zeus e o her6i Hercules, que

foram cultuados por ele durante toda sua vida.

Quando confrontamos com pegas de outros acervos e de um periodo mais amplo
vemos uma mudanca ocorrer, Alexandre passa a ser a divindade que da legitimidade aos
impérios que surgem no seu pés-morte, surgindo mudangas como a presenca da escalpe de
elefante em detrimento da de ledo como modo de representar sua estadia na Asia e a
adesdo a alguns costumes persas. Essas representagdes serdo utilizadas especialmente no

inicio de Helenismo.
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CIDADANIA NO MUNDO GLOBALIZADO: O PAPEL DO
PATRIMONIO CULTURAL
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Resumo:

O presente artigo aborda os efeitos da globalizagédo na vida do cidaddo. Busca esclarecer o que vem
a ser a verdadeira cidadania, bem como analisar o atual contexto de globalizag&o, seus principais
efeitos, positivos e negativos, sobre a vida dos cidaddos globais. Em um contexto de crise das
instituicGes politico-estatais em raz&o da globalizacdo hegemonica é preciso redimensionar o sentido
da cidadania dentro da nova realidade planetaria, tendo como principal referéncia a reconstrucao do
sujeito sem negar a importancia das diferencas culturais num mundo cada vez mais plural. O estudo
proposto foi realizado na forma de artigo cientifico com abordagem qualitativa, realizada através de
levantamento bibliografico de artigos cientificos, doutrinas e revistas que interessaram ao tema. O
método de abordagem foi o indutivo, pois parte de um fendbmeno para chegar a uma conclusédo geral
por meio da observacdo e de experimentacdo, descobrindo-se a relacdo existente entre dois
fenbmenos para se generalizar.

Palavras-chaves: Cidadania. Globalizagdo. Patriménio Cultural.

Abstract:

This article discusses the effects of globalization on the lives of citizens. Search clarify what comes to
be true citizenship, as well as analyze the current context of globalization, its main effects, positive and
negative, about the lives of global citizens. In a context of crisis of political and state institutions based
on hegemonic globalization is necessary to resize the meaning of citizenship within the new global
reality, the main reference to reconstruction of the subject without denying the importance of cultural
differences in an increasingly pluralistic world. The proposed study was conducted in the form of a
scientific paper with a qualitative approach, conducted through literature review of scientific articles,
doctrines and magazines that interested the subject. The method of approach was inductive, as part of
a phenomenon to reach a general conclusion through observation and experimentation, discovering
the relationship between two phenomena to generalize.

Keywords: Citizenship. Globalization. Cultural Heritage.
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INTRODUCAO. 1 CIDADANIA. 1.1 Consideragdes iniciais sobre cidadania. 1.2 Evolucéo da
cidadania no contexto mundial e no Brasil. 1.3 Considera¢fes gerais da cidadania no Direito.
2 GLOBALIZACAO. 3 PATRIMONIO CUTURAL. 4 CIDADANIA, GLOBALIZACAO E O
PAPEL DO PATRIMONIO CULTURAL. CONCLUSAO. REFERENCIAS.

Introducéo

A cidadania € um dos institutos mais importantes da sociedade que garante o
exercicio dos direitos do individuo/cidaddo. Tem a ver com a identidade,
corresponsabilidade e o pertencimento a uma coletividade, sendo elementos decisivos para
a concretizacdo de sujeitos cidadéos. (JACOBI, 2003). E constitui um dos fundamentos do
Estado Democratico de direito, conforme prescreve inciso Il do art. 1°, Constituicdo Federal
(CF) de 1988, a cidadania.

Exercendo a cidadania a pessoa participa ativamente nas decisdes da sociedade,
seja por meio direto ou indireto. Por meio direto através do préprio cidaddo e por meio
indireto através de representantes eleitos pelo povo. E através da cidadania ativa que
sujeitos cidadaos, portadores de direitos e deveres, conquistaram novos espacgos de
participacdo. (JACOBI, 2003).

Para concretizar a cidadania o cidadao tem a responsabilidade, o direito e o dever
de participar dos processos decisorios politicos. Quando a pessoa se vé como parte
integrante da sociedade ela, passa a ser possuidora de direitos e deveres e ao exercé-los,

exerce a cidadania.

A globalizagdo surgiu com a finalidade de se criar um cidaddo universal, e
consequentemente, interferiu na cidadania. A principio o cidaddo deve ser considerado no
seu aspecto local, ou seja, em sua relacdo com o seu municipio, ap6és com seu Estado e por
altimo com a sua nacgdo. Nesse contexto, podem ser citados o0s artigos constitucionais que
versam a respeito da descentralizacdo legislativa e administrativa que toca os entes
federados. Tragcando um paralelo entre as normas destes artigos com o aspecto “ser
cidadao”, leva-se a entender que o individuo deve primeiramente estar preparado para
enfrentar a analise das necessidades de seu municipio, o que o habilitara a buscar
melhorias para o seu estado e nacdo. Um individuo que ndo se reconhece cidadéo

municipe, ndo estard apto a ser cidadao no aspecto lato.

A globalizacéo a contrério sensu busca criar um cidad&o universal, sem levar em
conta 0s aspectos culturais e histéricos do local onde o individuo se insere. Por isso que é
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dificil ser cidaddo em um mundo globalizado, onde o individual n&o tem importancia. Assim,
a globalizacdo interfere de forma negativa na cidadania, pois cria um individuo que seria
cidaddo do mundo e ndo sé de sua nacdo. E, consequentemente, adquire uma cultura

universal e ndo local.

A globalizacdo une as mais diversas culturas em um Unico individuo e, ocasiona a
perda da cidadania da pessoa, visto que ela produz uma mistura de culturas. Diante desse

cenario criam-se individuos que deixam de exercer sua cidadania de forma eficiente.

A presente pesquisa tem por objetivo tracar a evolucdo histérica da cidadania no
Brasil e no Mundo, apresentar linhas gerais de cidadania e da globalizacéo, estabelecer a
ligagdo entre cidadania e globalizagdo, e demonstrar que a globalizagéo interfere

negativamente na cidadania.

A presente pesquisa qualifica-se como qualitativa através de levantamento
bibliogréfico de artigos cientificos, doutrinas e revistas que interessaram ao tema. O método
de abordagem foi o indutivo, pois partiu de um fenbmeno para chegar a uma conclusdo
geral por meio da observacdo e de experimentagdo, descobrindo-se a relagcdo existente

entre dois fenbmenos para se generalizar.

1 Cidadania
1.1 Consideragdes iniciais sobre cidadania

O termo cidadania resume-se ha condicdo em que todos possuem de participar da
vida politica do Estado, sendo este um atributo a todos os que fazem parte do Estado,
sendo caracterizado como um conjunto de direitos que cada individuo tem, os quais

propiciam intervir nos negadcios publicos do Estado.

A cidadania é a garantia do exercicio dos direitos do individuo, onde o cidad&o
participa efetivamente das tomadas de decisdes da sociedade, seja de forma direita ou
indireta, colaborando assim, para a construcdo de uma sociedade democratica. Através
dessa definicdo tem-se caracterizada a ideia de participacdo na construgdo de um destino
proprio, vinculo do individuo com o Estado. (SANTOS, 1994).

O conceito de cidadania abrange véarias dimensdes: a civel, que engloba os direitos
fundamentais a vida, a liberdade, a propriedade, a igualdade perante a lei; a politica,

destinada a participacdo do cidaddo no governo e na sociedade; e, a social, que garante a
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participacdo nas riquezas sociais. Neste contexto, sdo cidadaos plenos aqueles que gozam
dos trés direitos: civis, politicos e sociais. (CARVALHO, 2001).

O conceito € completado ainda com a capacidade dos individuos participarem das
decisbGes politicas, contribuindo assim para a construcdo de uma sociedade democratica,
onde seus membros estejam capacitados para participar das decisbes, para opinar sobre 0s
rumos da sociedade, para interferir, apresentar seus proprios pontos de vista e compara-los
com pontos de vista diversos. (SANTOS, 1994).

Percebe-se que muitos acreditam que a Unica forma de exercer a cidadania é
através da participacdo politica. Estes desconhecem que o conteddo da cidadania se
ampliou e passou a englobar ndo somente os direitos politicos, mas os direitos civis e

sociais. O conceito de cidadania variou, € muito ao longo do tempo. (REIS, 1999).

No Brasil, dentre os fundamentos no qual se baseiam o Estado democratico de
Direito, destaca-se justamente a cidadania e a dignidade humana. O Estado brasileiro tem
como obijetivo, nos termos do art. 3° da CF, construir uma sociedade livre, justa e solidaria,
garantir o desenvolvimento nacional, erradicar a pobreza e a marginalizagdo, reduzir as
desigualdades sociais e regionais e promover o bem de todos, sem preconceitos de origem,

raga, sexo, cor, idade, ou quaisquer outras formas de discriminacdo. (MELO, 1998).

A cidadania, na sociedade, se revela principalmente em momentos de crise do
Estado, por meio de revolugbes e manifestacbes com vista a mudanca politica e social do
Estado.

Tracando-se um paralelo entre cidadania e patrimbnio cultural tem-se que o
cidaddo tem o direito-dever de auxiliar o poder publico, principalmente na criacéo,
manutencdo e uso efetivo do patriménio cultural. Por sua vez, o patriménio cultural sdo os
bens de uma sociedade que fazem a conexao desta com suas origens e identidade. Dessa
maneira, o patriménio cultural ndo revela apenas a historia da sociedade, mas vai além, ele
tem a capacidade de fazer o individuo se encontrar e se reconhecer por meio dele, firmando
suas raizes na vida em conjunto. O patriménio cultural reafirma a vida do individuo em
conjunto e a cidadania entra para complementar essa identidade. Quando a pessoa se vé
como parte integrante da sociedade, consequentemente, passa a ser possuidora de direitos

e deveres, e, ao exercé-los, exerce parcela da cidadania.

1.2 Evolucgéo da cidadania no contexto mundial e no Brasil
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7

Para compreender a histéria da cidadania € importante destacar que ha certa
coincidéncia e consenso quanto ao fato de que o0 seu conceito tem suas raizes mais
remotas nas antigas religibes, na civilizacdo grega e no Império Romano. O cidadao era
aquele escolhido pela cidade que Ihe conferia direitos e obrigacdes.

A evolucdo da cidadania ocorreu de forma lenta e seus primeiros manifestos
ocorreram nos povos hebreus, passando pela civilizacdo grega e romana, pelo longo
periodo medieval e chegando a idade moderna. (BRITO, 2011).

O conceito de cidadania sempre trouxe a ideia de liberdade e igualdade, mesmo
sofrendo diversas influéncias em diversas épocas. No século VIl a.C., na civilizacdo grega,
ocorreu a politizagéo da liberdade e igualdade, passando a incorporar a nogéo de cidadania,
dando origem a cidade fortificada, a qual fazia frente ao inimigo, onde havia uma
solidariedade entre as pessoas que confrontavam um inimigo em comum, e, constituiam

assim, um unico corpo politico. (REIS, 1999).

Na Grécia antiga, mais especificamente em Atenas, a cidadania estava ligada a
nocdo de cidade-estado, onde havia diversas regras de obtengcdo da cidadania. Ser um
cidaddo em Atenas era um privilégio de poucos, a principio o homem tinha que ser livre, ter
nascido em Atenas, ser filho de pai ou méae ateniense, ser reconhecido pela phatria de seu
pai, estar inscrito nos registros civicos (démos) e cumprir com as obrigacdes militares.
Segundo historiadores, entre os excluidos, destacam-se exemplos embleméaticos: os

estrangeiros, os povos submetidos, os escravos e as mulheres. (THEML, 1988).

Na Roma antiga, por muito tempo, a cidadania era privilégio dos patricios,
descendentes dos povos fundadores da cidade de Roma. (MACIEL; AGUIAR, 2008).

Na idade moderna a igualdade e a liberdade tornaram-se principios basilares,

provocando um fortalecimento da cidadania.

O Renascimento permitiu a construcdo das bases para o nascimento da
moderna cidadania, em pleno século XVIII, enquanto se deflagrava as
Revolugcdes Estadunidense, de 1776, e Francesa, de 1789. A
incompatibilidade entre a monarquia absoluta e a cidadania (de inspiragédo
greco-romana e sua liberdade civil), obriga os pensadores modernos a
redefinir o que seja sua propria cidadania. (BRITO, 2011).

No Brasil o processo de constru¢do da cidadania se inicia no periodo colonial e
nesse periodo teve como grande marco a luta pela independéncia politica da nacédo, que
propiciou a criacdo de uma identidade nacional, ou seja: um territério, uma lingua, uma
religido. (GOHN, 2003).
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Durante o periodo colonial é possivel observar a negacao da cidadania através da
utiizacdo de mao de obra escrava, onde os nativos (indios) e africanos perderam a
liberdade, foram excluidos do novo modelo econémico, realizavam trabalhos for¢ados, nao
estudavam, eram vitimas de violéncias fisicas e moral, e ndo eram considerados seres

humanos com direitos. O preconceito marcou a histéria do Brasil desde o inicio.

Y

No periodo colonial, devido a assisténcia social estar a cargo da igreja e de
particulares, os direitos civis passaram a beneficiar poucos, os direitos politicos a
pouquissimos e os direitos sociais ainda ndo se falava. Durante o periodo colonial ndo havia
um sentido de nacionalidade, posto que a grande maioria da populacdo era excluida dos
direitos civis e politicos. (CARVALHO, 2001).

A escravidao foi o fator mais negativo para a cidadania. A for¢ca da escravidéo era
tdo grande que o Estado, os funcionarios publicos, os padres e os préprios libertos, todos
eram proprietarios de escravos. E esse ambiente ndo era favoravel a formacao de futuros
cidadéos. (CARVALHO, 2001).

Na fase imperial o campo da cidadania se ampliou, houve uma dispersao no campo
das reivindicagbes e do numero de agdes desenvolvidas. A luta do “ser nacional’ se
acrescentou a outras lutas, como as lutas pelo trabalho livre. Esse periodo é marcado por

grande agitagéo social, revolucdes e reivindicagdes. (GOHN, 2003).

Foi na década de 20 que os movimentos operarios tiveram significativo avanco, do
ponto de vista da cidadania, onde lutaram por direitos basicos, como o de organizar-se, de
manifestar-se, de escolher o trabalho, pela legislacdo trabalhista e de fazer greve, e,
sobretudo no que se refere aos direitos civis. (CARVALHO, 2001).

O periodo de 1930 a 1945 foi marcado pela era dos direitos sociais, onde foi
implantada a base da legislacdo trabalhista e previdenciaria, além do aperfeicoamento da
organizacdo sindical. Para a cidadania houve um avanco significativo, pois o governo
inverteu a ordem do surgimento dos direitos descritas por Marshall, introduzindo o direito
social antes da expanséo dos direitos politicos. Em virtude das leis sociais, os trabalhadores
passaram a compor a sociedade. (CARVALHO, 2001). Nesse periodo 0os movimentos
politicos e sociais mostraram, finalmente, sinais de organizacdo. E criada a Justica Eleitoral
e 0 voto passa a ser secreto. A cidadania brasileira comeca a dar sinais de

amadurecimento.

Por forca popular Vargas volta ao comando da nag&do. Seu populismo era um

fenbmeno urbano e espelhava pelo o novo pais, foi um avanco na cidadania, na medida em
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que trouxe as massas para a politica, porém colocava os cidaddos em posi¢cdo de
dependéncia diante dos lideres, os quais votavam lealdade pessoal e gratiddo pelos
beneficios Ihes tinham distribuido. (CARVALHO, 2001).

No ano de 1964, a democracia e a cidadania sofreram um golpe com a tomada do
Estado pelos militares. A ditadura formou um Estado despético e autoritario, onde os
militares governam com poder absoluto, interferindo e suprimindo os Poderes Legislativo e
Judiciério através dos atos institucionais. Além de retirar de forma arbitraria os direitos dos
cidadéos atingindo a liberdade individual. (FLORES, 1996 apud SILVA).

Foi apds a ditadura militar, em 1985, com a reconstrucdo da democracia, que a
palavra cidadania assume lugar de destaque, sendo adotada pelos politicos, jornalistas,
intelectuais, lideres sindicais, dirigentes de associagfes e simples cidad&os. A cidadania
substitui 0 proprio povo na retdrica politica, onde ndo se dizia mais "o povo quer isto ou

aquilo", e sim "a cidadania quer". “Cidadania virou gente”. (CARVALHO, 2001).

Antes da Constituicdo de 1988, o pais passou por um breve periodo de mutilagcdo
da cidadania, onde diversos direitos foram cerceados pelo regime ditatorial. Por muitos anos
0 pais passou por um processo de redemocratizacdo da sua sociedade, trazendo a tona a
discusséo do termo cidadania. (MONTEIRO SILVA, 2000).

A Constituicdo de 1988, também conhecida com “Constituicdo Cidada”, é
considerada uma das constituicdes mais liberais e democréaticas da histéria do Brasil, e

trouxe importantes avangos sociais e trabalhistas.

A Constituicao de 1988 teve seu nascimento no auge do entusiasmo civico, onde
se acreditava que o fato de ter se conquistado o direito de eleger prefeitos, governadores e
Presidente da Republica, também seria garantido o direito de liberdade, de participacao, de
seguranca, de emprego, de justica social. Tinha se a crenca de que a democratizacao traria
a felicidade nacional. Porem nédo foi bem assim que ocorreu, pois nem todas as areas
caminharam tdo bem. A manifestacdo de pensamento, a participacao politica e sindical é
livre, o direito de voto é garantido, porem o brasileiro vive em uma sociedade violenta,
desempregada, analfabeta, com servicos de saude e saneamento inadequados, além de
grandes desigualdades sociais e econdmicas. O sistema democratico perdeu a confianca
dos cidaddos. (CARVALHO, 2001).

O processo de construcdo da cidadania sempre foi cheios de avancos e recuos, de

fluxos e refluxos, de perdas e retrocessos, e até mesmo o cerceamento de direitos bésicos,
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como nos golpes de Estado, nos estados de sitio, e nos periodos de ditadura militar.
(GOHN, 2003)

1.3 ConsideragOes gerais da cidadania no Direito

Atualmente, a concepc¢do de cidadania sofreu uma ampliagcdo no seu conteldo,
diante de uma sociedade cada vez mais complexa, passando a incorporar entdo os direitos

politicos, econdmicos, sociais, culturais, difusos e coletivos. (ANDRADE, 1998).

O paréagrafo Unico, do art. 1°, da CF de 1998 narra que “todo o poder emana do
povo, o qual o exerce por meio de seus representantes eleitos ou diretamente, nos termos
desta Constituicdo”. Dessa forma, se faz necesséario que o povo participe do governo de
forma direta ou indiretamente, configurando assim, simultaneamente, a democracia direta ou
da representativa. (BRANDAO, 2006).

A democracia representativa ou democracia indireta hasceu no momento em que 0
povo deixou de exercer de maneira direta as fungbes de governo, delegando-as a seus
representantes. (AFFONSO, 1996).

A democracia participativa, também chamada de democracia direta, foi marcada no
Brasil com a Constituicdo brasileira de 1988, que, no seu art. 14, incisos I, Il e Ill, adotou

como mecanismo de participagéo direta o plebiscito, o referendo e a iniciativa popular.

A Constituicdo de 1988 visualiza a cidadania, essencialmente, como o direito de
interagir com o poder, manifestando-se tanto na participacao no processo politico, indicando
o direito de votar e de ser votado, como na propria legitimidade para impugnar certos atos
praticados pelo Poder Publico, o que se da com o manejo da agdo popular, de uso restrito
aos cidadaos (art. 5°, LXXIIIl). A nacionalidade brasileira € um pressuposto da cidadania, e
esta pode ser nata ou naturalizada, além de influenciar na amplitude da cidadania, isto
porque o0s estrangeiros naturalizados brasileiros sdo vedados 0 acesso a certos cargos (art.
12, 83°, 1, CF/88). (GARCIA, 2011).

O termo cidadania resume-se na condicdo em que todos possuem de participar da
vida politica do Estado, sendo este um atributo a todos os que fazem parte do Estado.
Sendo caracterizado como um conjunto de direitos que cada individuo tem, os quais

propiciam intervir nos negdcios publicos do Estado.

2 Globalizacao
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O fenbmeno da globalizacdo € produto de um processo de expansao para a
constituicAo de uma sociedade mundial. Para muitos representa uma ameaca real da
uniformizacdo e homogeneizacdo das cidades, dos modos de existéncia, dos valores e

costumes sociais.

Esse fenbmeno faz com que acontecimentos locais tenham repercussdes mundiais
e acontecimentos mundiais tenham repercussdes locais, dando a ideia de que o mundo esta

se transformando num espaco econémico e social comum.

E imprescindivel esclarecer que o termo globalizac&o surgiu no meio dos anos 80,
mais precisamente, nas escolas de negocios norte-americanas e na imprensa anglo-saxa.
Restringia-se unicamente no campo financeiro, servindo apenas para designar um
movimento complexo de abertura de fronteiras econémicas e desregulamentacdo que

permitia as atividades econémicas se estenderem para todo o planeta. (ECIO, 2003).

A definicho de globalizagdo n&o € uniforme podendo encontrar inumeros
significados distintos, mas semelhantes. Isto acontece, sobretudo, porque a globalizacéo

pode ser vista e analisada sobre diversos aspectos. (MAGALHAES, 1997).

Na medida em que a globalizacdo encurta distancias e aumenta a velocidade da
interagdo social em ambito global, ela permite que crises e acontecimentos em partes
distantes do mundo tenha um impacto mundial imediato. O surgimento de equipamentos de

telecomunicacdo extremamente eficientes permitiu e viabilizou esses acontecimentos.

A globalizacdo provocou e continua a provocar mudancgas importantes nas relacdes
entre Estado, sociedade e nagdo, que eram o centro da nogdo e da pratica da cidadania
ocidental. Consequentemente, ocasionando complicacdes ao exercicio da cidadania.
(CARVALHO, 2001).

Diante desse cendario que a busca pela preservacdo da prépria identidade e
obrigacdo de ndo esquecé-la sdo apontados como algumas das causas da crescente
vontade de resguardar que tem atingido grande parte da sociedade. E é nesse sentido que é
possivel observar que a memodria e patriménio caminham juntos, sendo a preservacéo

patrimonial o objetivo principal das politicas publicas e da vida cultural. (BACKX, 2011).

A compresséao do tempo e das longas distancias, ocasionado pela globalizagéo,
tem proporcionado as diversas transformacdes que vém ocorrendo nas identidades
culturais. Uma vez que a troca de experiéncias e preferéncias tem, mesmo que

inconscientemente, levado as pessoas a absorver elementos de diferentes culturas, que
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lhes sdo expostos através da televisdo, do rédio e da internet, dentre outros. (BACKX,
2011).

A globalizacdo desencadeou a homogeneizagéo cultural, influenciando o cidadéo a
adotar outras culturas do globo, e, consequentemente, ocasionando a perda de diversos
aspectos de sua identidade cultural local. Criando, assim, o cidaddo universal o qual perdeu

seu referencial identitario.

3 Patrimo6nio Cultural

O patriménio cultural é fundamental para uma sociedade, pois, é através dele que
serdo conservadas vivas as origens e tradicbes de um determinado grupo, além de permitir

um elo entre o passado e o presente.

O patrimbnio cultural € um bem juridico que comporta grande relevancia
para a sociedade, embora esta muitas vezes néo o valorize como deveria.
Sua importancia decorre do fato de que o patriménio cultural serve de nexo
com a histéria e com a memoria coletiva dos povos, concorrendo para que
estes mantenham sua identidade, seus valores, sua cultura. (BORIN;
ARMELIN, 2014).

O patrimbnio cultural faz parte da construcéo historica e cultural do ser humano em
um determinado espaco fisico. (CUNHA, 2004). A nocdo de patrim6nio deriva do latim
patrimonium e faz referéncia a “propriedade herdada do pai ou dos antepassados” ou “aos
monumentos herdados das geragdes anteriores”. (FUNARI, 2005). Para os antigos romanos
tudo que estava sob o dominio do pater ou pater familia (pai de familia), inclusive a mulher,
os filhos, os escravos e 0s bens mdéveis e imdveis eram considerados como patrimonium.
(FUNARI, PELEGRINI, 2009).

A memoria e o patriménio caminham juntos, e estabelecem um vinculo entre as
geracgdes e os tempos historicos, um elo efetivo que possibilita aos cidaddos perceberem-se

como sujeitos da historia, plenos de direitos e deveres. (PELEGRINI, 2006).

No patrimdnio cultural reside o0s aspectos proprios da populacdo de uma
determinada localidade. Sua preservacao possibilita a cada cidadao refletir a sua historia,
cultura e passado. Compete a cada cidadao o dever de preservacdo da memoria, a qual faz

parte da composicdo da sua identidade.

A Carta Magna, em seu artigo 216, §1°, prescreve que compete ao Poder Publico,

com a colaboracdo da comunidade, promover e proteger o patriménio cultural brasileiro,
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através do tombamento, dentre outras formas de acautelamento e preservacao. A sociedade
tem a obrigacao de participar na preservacdo do patriménio cultural.

O Decreto-Lei n°® 25 de 1937 instituiu o tombamento como instrumento limitador do
direito de propriedade e de preservacdo do patriménio cultural matéria, visto que o bem
tombado ndo podera ser modificado, cabendo ao proprietario esse 6nus. Existem duas
formas de tombamento, voluntario e compulsério, conforme prescrevem os artigos 7° e 8° do

citado Decreto-Lei:

Art. 7° - Proceder-se-a ao tombamento voluntério sempre que o proprietario
o pedir e a coisa se revestir dos requisitos necessarios para constituir parte
integrante do patrimdnio historico e artistico nacional, a juizo do Conselho
Consultivo do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, ou
sempre que 0 mesmo proprietario anuir, por escrito, a notificacdo, que se
Ihe fizer, para a inscricdo da coisa em qualquer dos Livros do Tombo.

Art. 8° - Proceder-se-a ao tombamento compulsério quando o proprietario se
recusar a anuir a inscricdo da coisa.

Caso o proprietario do bem tombado nao disponha de recursos financeiros para
proceder as obras de conservacao e reparagdo, devera comunicar o 6rgdo competente que
tombou o bem para que este custei. O 6rgdo notificacdo deverd no prazo de seis meses as

obras sob pena de acontecer o cancelamento do tombamento.

7

O tombamento é uma forma legal e possivel de protecdo e preservacdo do
patriménio cultural, sendo a primeira acdo a ser tomada para a preservacdo dos bens

culturais, uma vez que impede a sua destruicao.

4 Cidadania, globalizacéo e o papel do patrimdénio cultural

A globalizag&o tem acarretado o surgimento de uma nova cidadania. Tal fendmeno
provoca mudancas nas relacdes entre o Estado, sociedade e nacdo. (RAMALHO FILHO,
2002). Representa uma ameaca que vai desde amnésia a destruicao do patriménio cultural.
Os modos de pensar, agir e viver tém sido adotados por diversas outras culturas do globo,
que se apropriam desses elementos para modificar ou substituir diversos aspectos de sua

cultura tradicional.

Personalidades culturais de vérios paises, cidades e grupos de individuos estao
tendo dificuldades em identificar e proteger seu patrimoénio, que é capaz de refletir a sua

historia, cultura e passado, e a ele foi designado o dever de preservacao da memoria.
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A constituicdo de uma economia global e o consequente enfraquecimento dos
Estados nacionais aponta para a constituicdo de um espaco social cada vez mais uniforme e
indiferenciado. Com as instituicdes estatais debilitadas os direitos civis, politicos e sociais, e
os valores de cidadania sdo ameacados pelos imperativos da economia globalizada e sua
énfase na produtividade, na competitividade e na livre circulacéo de capitais.

A medida que a globalizacdo avanca, as decisdes que antes eram tomadas no
ambito das nacdes passam a ser tomadas em instancias internacionais. Consequentemente
o cidadao perde o poder de pressionar seus representantes para defender seus interesses,
visto que as decisdes mais importantes sdo decididas em instancias as quais nao tem

acesso, em um plano internacional. (SAMPAIO, 1998).

Um dos principais efeitos da globalizacéo € aumentar as desigualdades sociais e a
exclusdo social, tanto no interior das nac¢des quanto no plano internacional. E é neste plano
gue a globalizacdo se colide frontalmente com cidadania, visto que tais efeitos estdo
levando a crise a cidadania. A eliminacdo de poderes e direitos das pessoas comuns s&o

implicacdes causadas pelo impacto da globalizagéo na cidadania. (SAMPAIO, 1998).

O patriménio cultural € um instrumento de exercicio da cidadania. Ele ndo s6 revela
a historia da sociedade, mas faz tem a capacidade de fazer o individuo se encontrar e se

reconhecer por meio dele, fazendo uma conexdo com suas origens e identidade.

Quando a pessoa se vé como parte integrante da sociedade, consequentemente,

passa a ser possuidora de direitos e deveres, e, ao exercé-los, exerce parcela da cidadania.

Nesta conjuntura, cidadania e patriménio cultural se entrelagam na medida em que
0s cidaddos se identificam e se apropriam dos seus bens culturais. Assim, passam a
defender e a preservar para as geracfes presentes e futuras. Obedecendo o contido no
caput do artigo 225 da CF, contribuindo para a continuidade cultural e sua ampliacédo
ampliando a nogéo de cidadania. (PENTEADO; FABRIANI, 2013).

O ato de preservar é um instrumento de cidadania, pois proporciona ao cidadao a
apropriacdo plena do bem pelo sujeito. O simples ato de preservar, com auséncia de
compromisso, isolado, descontextualizado, e sem objetivo de uso, significa um ato
indiferente, um “peso morto”. (SANTOS, 1994).

A assimilacdo dos bens culturais pelos cidaddos fortalece os sentimentos de
identidade e pertencimento da populagéo, além de estimular a luta pelos seus direitos e o
proprio exercicio da cidadania. (FABRIANI; FRANCO; PENTEADO, 2013).
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Portanto, vale ressaltar que ndo h& cidadania sem o reconhecimento de um
patriménio cultural, pois € através dos bens culturais que o cidaddo tem acesso as suas
origens, criando um elo de identidade e pertencimento aos locais. O povo, enquanto sujeitos
de direitos e obrigagbes para com o Estado, ndo sobrevive sem identidade. (FABRIANI,
FRANCO; PENTEADO, 2013).

Em um mundo globalizado somente com o fortalecimento da cidadania, através da
sua efetiva participacdo do cidaddo na construcdo e preservacao do patriménio cultural é
que se pode garantir que as diferencas culturais sejam respeitadas e a auténticas, além de
tornar compativel, ao mesmo tempo, o tradicional como o moderno. (FABRIANI; FRANCO;
PENTEADO, 2013).

5 Concluséo

A globalizagdo tem interferido de forma negativa na cidadania, ocasionando o
surgimento de uma nova cidadania, a cidadania “global”’. Consequentemente tem causado a
perda do elo de pertencimento do individuo com o seu territério e criando um elo de
pertencimento com o globo, surgindo assim, um cidadao universal, que n&o leva em conta

0s aspectos culturais e histoéricos do local onde esta inserido.

Esse fenbmeno une e mistura as mais diversas culturas em um uUnico individuo,
representando uma ameaca real a uniformizacdo e homogeneizacdo das cidades, dos
modos de existéncia, dos valores e costumes sociais. Tem gerado ainda consequéncias que

vao desde amnésia a destruicao da identidade de cada cidadao.

Com a ocasido da globalizacdo, somente com o fortalecimento da cidadania que
sera possivel compatibilizar o tradicional com o moderno e garantir que as diferencas
culturais sejam respeitadas. Na medida em que os cidaddos apropriam-se de seus bens

culturais amplia-se a cidadania.

Os bens culturais que compdem o patrimdnio cultural sdo portadores da identidade
e memoéria de diferentes grupos formadores da sociedade, criando um elo de pertencimento
com suas origens e historias. Portanto, ndo h& cidadania sem o reconhecimento do
patriménio cultural. Sem cidadania o povo perde sua identidade e ndo sobrevive enquanto

sujeito de direitos e obrigagbes para com o Estado.

A efetiva participagdo do cidaddo seria uma possivel solugdo para reverter esse

7

cenario, haja vista que € um direito-dever garantido na Carta Magna e que deve ser
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praticado cotidianamente e ativamente por todos os cidaddos, respeitando e garantindo as

diferencas culturais, e ao mesmo tempo, torna-las compativel o tradicional com o moderno.
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EU? MUSEU?!
HOMEM: MUSEU E MUSEOLOGO

Pedro Hermes de Oliveirat

Resumo:

Ainda que pouco lembrado no meio académico e, até mesmo, em nossa cultura, o Museu € um dos
modos fundamentais para nossa relagdo com o passado, com nossas memdérias, memdérias essas
que ndo podem ser colocadas de lado simplesmente, pois contém parte daquilo que somos e aponta
para o que possamos vir a ser. Ao considerar a desvalorizagcdo crescente da juventude referente a
tradigado e a “cultura do descartavel”’, vimos a necessidade de apresentar essa relagéo afetiva entre o
homem e o mundo, que se faz manifesta na vida cotidiana, especificamente em nossas casas. No
trabalho: “Eu? Museu?!”, abordaremos o tema em questdo sob as perspectivas: filosofica e
antropoldgica. Visaremos a relagdo entre o individuo (eu) e parte de seus bens, sejam esses
tangiveis ou intangiveis (ambos patrimdnios), desvendando entdo que ha intrinsicamente no homem
caracteristicas de um musedlogo.

Palavras-chaves: Museu, Homem, Patriménio, Musedlogo.

Abstract:

Although little remembered in the academic world and even in our culture, the Museum is one of the
fundamental ways for our relationship with the past, with our memories, memories which can't be set
aside simply because it contains part of what we are and points to what we can become. When
considering the increasing devaluation of the tradition concerning youth and the "the disposable
culture”, we saw the need to present that emotional relationship between man and the world, which is
manifested in everyday life, specifically in our homes. In the work: "Eu? Museu ?! ", will discuss the
subject in question from the perspectives: philosophical and anthropological. We aim to the
relationship between the individual (myself) and all of its assets, be they tangible or intangible (both
patrimonies), then revealing that there is in man intrinsically features of a museologist.

Keywords: Museum, Man, Heritage, Museologist.

! Graduado em Filosofia pela FAJE, mestrando em Histdria Ibérica na UNIFAL.
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1. Introducéao

Nesse artigo, pretendemos trabalhar a relacdo entre 0 homem e o museu. Por isso,
esse titulo que a primeiro momento se faz interessante e curioso, foi devidamente escolhido.
No decorrer desse trabalho os argumentos apresentados, certamente, nos auxiliaram a

compreender o titulo e nos incentivarao a querer muda-lo, mas ndo apenas na teoria.

Para trabalharmos bem esse titulo em questdo, ndo faremos tanto uso da
perspectiva historica, sendo para ressaltarmos alguns pontos que sao interessantes para
nosso trabalho. Nosso foco se dara pelas perspectivas filosoficas e antropoldgicas, nao
apenas por uma escolha metodolégica, mas sim, pelo desejo de abordar o tema em questao
sob uma perspectiva distinta da que vemos geralmente e, também, para podermos
aprofundar, desvelar a importancia do museu em nossas vidas. Faremos essa abordagem
com o auxilio de Scheiner e outros pensadores, que seja na area dos museus, da filosofia

ou antropologia, enriqueceram o corpo desse artigo.

Por fim, ou melhor, antes de continuarmos, trabalhar sobre o tema do Museu é
necessariamente um “sindnimo” de trabalhar com algo, aparentemente, ultrapassado em
meio aos jovens, académicos ou ndo. Fizemos entdo, uma pesquisa com 152 universitarios,
para apresentarmos nao apenas nossa opinido. Fato é, que isso nos motivou ainda mais,
pois percebemos que nossa geracgdo, esta cada vez mais se distanciando do estilo de vida
de nossos antepassados, de suas herangas culturais, de sua tradicdo, tendendo a

abandonar as belezas do passado, mas néo nas palavras e sim, nas posturas.?

2. Museu

Museu. Quem nunca sonhou em conhecer o Museu Imperial (em Petrépolis), o
Museu da Lingua Portuguesa (em S&o Paulo), Museu Histérico Nacional (no Rio de
Janeiro), o Museu de Arte Contemporanea Inhotim (em Brumadinho), o Instituto Ricardo de
Brennand (em Recife) - esses dois Ultimos que estdo entre os 25 melhores do mundo.?

Poderiamos aqui citar uma imensiddo de museus brasileiros, dentre eles até mesmo o

% Cientes da dinamicidade da cultura, nio estamos fazendo nenhum tipo de juizo de valor sobre qual seria
melhor, a nossa ou de nossos “pais”. Estamos apenas apontando o distanciamento do homem moderno com sua
heranga histérica.

% cf. REALOM, Monica. 25 museus. Disponivel em: <http://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,brasil-tem-dois-
museus-entre-0s-25-melhores-do-mundo-veja-ranking,1560750.>. Acesso em 23 de Abril de 2015.
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Museu da Memoéria e Patrimbénio da Universidade Federal de Alfenas, que desde a década
de 40 tem um prédio liberado para poder valorizar a importancia da Universidade na Cidade,

assim como a cidade em si, através de exposicdes.*

Como nosso intuito ndo é relatar museus e sim discutir a relacdo que temos com ele,

vamos voltar ao inicio do paragrafo anterior, onde havia um “Quem nunca...”. Para
podermos respondé-lo, utilizaremos os dados computados em nossa pesquisa. Pesquisa
que foi realizada durante trés dias de modo simples, pois utilizamos a pagina da “UNIFAL-
MG” no facebook e fizemos uma enquete, abrangendo os alunos de todas as areas, como

esta apresentado abaixo:

POR FAVOR, AJUDEM-ME A REALIZAR ESSA PESQUISA, APENAS
RESPONDAM SIM OU NAO.

1) Vocé guando crianga tinha vontade de conhecer um Museu?
2) Vocé conhece o museu da UNIFAL?

3) Vocé acha importante investir em Museus?

Em todas as perguntas houve um “massacre”. Na primeira pergunta, 107
responderam que sim e 26, ndo. Na segunda e a terceira pergunta houve um dado curioso,
ja que na segunda apenas 28 pessoas de 140 que responderam essa pergunta conheciam o
Museu da UNIFAL, enquanto na terceira por pouco ndo obtivemos apenas o sim, pois foram
7 votos de ndo. O dado curioso deixaremos para abordar mais a seguir. Para esclarecer,
nem todas pessoas deram seus votos em todas questfes. Por mais que seja interessante
refletirmos no por que ndo, ndo o faremos em respeito por terem ao menos ajudado em uma

das perguntas.

Depois de apresentado o resultado da pesquisa, cabe a nés aprofundarmos no que
ela quer nos dizer. Temos que confidenciar que o resultado nos surpreendeu, principalmente
da primeira questdo, pois antes de idealizarmos a enquete no facebook, ja haviamos feito
com 30 pessoas pessoalmente, onde o resultado era diferente, mas mantendo as questbes
2 e 3 do mesmo modo. Em nossa pesquisa anterior, por pouco nao havia empate, mas
vencia a quantidade de pessoas que ndo tinham interesse por museus em sua infancia. Nao
cabe a nés, nesse artigo, refletirmos a postura das pessoas frente ao outro e frente ao

virtual, por isso, continuemos.

Quando pensamos que a maioria das pessoas entrevistadas tinham o desejo de

quando crianca conhecer um museu, temos que refletir no por que. Para isso, que tal

4 Cf. Museu M. P. UNIFAL. Disponivel em: <http://www.unifal-mg.edu.br/museumpunifal/sobre>. Acesso em 23
de Abril de 2015.
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voltarmos a nossa infancia e pensarmos um pouco. Muitos de nés quando pequenos,
tinhamos o desejo de conhecer a praia, de poder viajar de avido, de conhecer um estadio de
futebol, de conhecer uma cidade histérica e/ou turistica, de ir no “Play Center”, etc. Isso se
dava pela divulgacao que viamos na TV, revistas e jornais dos mesmos, por uma conversa
com um de nossos “amiguinhos” que havia conhecido um desses lugares, quando nossos
professores em sala de aula comentavam sobre, quando nossos pais contavam historias

desses lugares e, para 0s mais novos, pela internet.

No marketing, costuma-se usar a frase: “O que nao é visto ndo é lembrado!”. Nesse
sentido, queremos dar os méritos pela influéncia, referente a cultura, para os meios de
comunicacgao, pais e professores, do nosso tempo. Pois 0 meio em que vivemos influencia
em nosso modo de ser e de ver o mundo.®> Obviamente a cultura é muito mais que o Museu,
mas este, tem um papel importantissimo na mesma. Usaremos a definicdo da UNESCO,°

que esta no site no IPHAN,’ para melhor entendermos:

O museu é uma instituicdo permanente, aberta ao publico, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, que adquire,
conserva, pesquisa, expde e divulga as evidéncias materiais e os bens
representativos do homem e da natureza, com a finalidade de promover o
conhecimento, a educacéo e o lazer.’®

Nessa definicdo, podemos perceber a importancia do museu e desse para nossas
vidas. Ja que nele parte da histéria do homem, do povo, da regido, da religido, do pais, da
cultura estd armazenado e por ele, podemos conhecer nossa historia. Mas popularmente a
expressao museu é usada por muitos com uma conotagao negativa, como: “quem vive no
passado é museu!”. No Brasil, por mais que esteja crescendo 0 interesse por museus, nossa
cultura ainda n&o o valoriza como deveria.” Mas nem sempre o Museu foi assim como o
concebemos. Ele teve sua origem com colecionadores na antiguidade. Sempre o0 homem
teve o costume de guardar objetos, coleciona-los, seja pelo valor afetivo ou efetivo do
mesmo, 0 que mais tarde explicitaremos. Os objetos eram guardados pelos seus
respectivos donos e expostos para outros colecionadores e visitantes. Foi no séc. XVII que o

Museu veio a tomar a forma que tem hoje, tendo sua origem na Universidade de Oxford, no

® Cf. ORTEGA Y GASSET, José. Meditaciones del Quijote. Traducédo de G. M. Kujawski. Madrid: Universidad de
Puerto Rico: Revista de Occidente, 1957. p. 52.

6 Organizacéo das Nac¢des Unidas para a Educacéo, Ciéncia e a Cultura.

" Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.

8 Museus e casas historicas. Disponivel em:

<http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=12810&retorno=paginalphan>. Acesso em 23 de
Abril de 2015.

° cf. LEITE, Maria Isabel; OSTETTO, Luciana Esmeralda. Museu, educacéo e cultura: encontro de criangas e
professores com a arte. Campinas: Papirus, 2005. p. 28.
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Reino Unido. Ja no Brasil, o primeiro Museu é o do Instituto Arqueoldgico Historico e

Geografico Pernambucano de 1862.%°

A expressdo museu, que se origina da palavra grega mouseion, significa “casa das
musas”. As musas eram nove deusas irmas, numero que varia de acordo com a mitologia,
que personificavam as artes e ciéncias: poesia épica, historia, poesia lirica, musica,
tragédia, poesia amorosa, comédia, danga e astronomia. Sendo entdo suas respectivas
protetoras. Por isso, 0 museu seria um lugar dedicado as musas, a todas elas."! Cada
museu tem a sua especificidade, trabalhando artes e ciéncias distintas em tempos distintos,
compondo entado, praticamente todo o traco histérico da humanidade.

O museu nao é tdo antigo quanto o fato de colecionar objetos. Aqui se faz necessario
incluirmos mais uma palavra chave para nosso artigo, o patrimdnio, ja que ele antecipa a
realidade do museu. Essa expressdo vem do latim patrimoniu (patri = pai + monium =
recebido), ou seja, recebido do pai. O termo patrimdénio pode ser também entendido, por
isso, como heranca.'? O patriménio s&o os bens de uma pessoa. Bens esses, que n&o se
resumem a ser materiais (tangiveis), pois muitos sédo imateriais (intangiveis). No museu,
tudo o que a ele pertence é chamado de patrimdnio. Mas nem todo patriménio esta limitado
ao museu, como por exemplo: o Cristo Redentor, o P&o de Agucar, o Morro do Pelourinho, a
Igreja Matriz de Alfenas, etc. (patriménios materiais), assim como a Capoeira, Carnaval,
Festa Junina, etc. (patrimbnios imateriais — detalhe é que nenhum patriménio imaterial
pertence ao museu, mas pode por ele ser relembrado por fotos, videos, etc.). Ja a relacéo
do homem e seus bens, trabalharemos no decorrer do artigo, nesse ponto, apenas se fazia

necesséria essa explicitagdo.

Aparentemente abandonamos o resultado da pesquisa e a definicdo de museu dada
pela UNESCO, mas isso se fez necessario para entendermos melhor o que seguira. Pois se
0 museu é uma instituicdo que esta a servico da sociedade, que visa seu desenvolvimento,
promovendo o conhecimento, a educacéo e o lazer, porque ele é desconsiderado em nosso
meio? Segundo nossa pesquisa, de 152 entrevistados, 145 séo a favor do investimento nos
museus, 0 que nos apresenta a preocupacao e valorizacdo dos jovens no meio académico

sobre a realidade dos museus. Sera? Desses 140 que responderam essa pergunta de

10 Cf. Notas sobre a histéria dos museus. Disponivel em: <http://www.museus.art.br/historia.htm>. Acesso em 23
de Abril de 2015.

et Etimologia de Museo. Disponivel em: <http://www.etimologias.dechile.net/?museo>. Acesso em 23 de Abril
de 2015.

2 cf. DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois (Eds.). Conceitos-chave de Museologia. Sdo Paulo: Armand
Colin, 2013. p. 73.
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nossa enquete, apenas 28 conhecem o museu da UNIFAL. Muitos nunca ouviram falar, mas
muitos sabem que had um museu e ndo sabem onde €, ja outros, sabem da existéncia do
museu, onde ele é, mas nunca foram conhecer. E esses mesmos, pertencem ao grupo

daqueles que votaram a favor do investimento na rea de museus.

Na filosofia, chamariamos isso de contradicao performativa, que nada mais € quando
a pessoa fala uma coisa, mas age de outro modo, contradizendo-se. Esse dado apresenta
um sintoma da nossa realidade brasileira, que se manifesta de modo mais claro pelos meios
de comunicacdo. No mundo virtual as pessoas apresentam uma postura distinta quando no
mundo “real”’, ainda que ambas sejam reais. O estudo sobre esse problema nao cabe a esse
artigo, mas o interesse real pelo museu, sim. Pois falamos que o passado é importante, o
gue aconteceu tem seu valor e ndo pode ser descartado, mas no dia-a-dia poderiamos

resumir com: “deixe o passado no passado!”.

Talvez esteja nos passando desapercebido que o museu por nés colocado em
guestdo é o da UNIFAL e que nele nao teria nada de tao interessante a ponto de ser valido
0 tempo gasto para conhecé-lo. Com isso, teriamos dois problemas. O primeiro do museu
gue é pouco divulgado e por isso, pouco conhecido até mesmo em sua existéncia. O
segundo € que enquanto ndo se conhece algo, ndo se pode emitir um juizo de valor, ou
seja, se 0 museu € interessante ou ndo, se vale ou ndo a pena. E importante considerar que
muitos professores da Instituicdo ndo conhecem o museu, essa observacado foi feita pelo
aluno de Histéria e bolsista do Museu da UNIFAL, Evandro Moraes que nos auxiliou na
construcdo desse artigo. Pensando nisso qual incentivo que podemos esperar desses para
que seus alunos conhecam o0 museu, conhecam suas atividades? Serd que esses

professores da Instituicdo também diriam que é importante investir em museus?

3. Ohomem

Pretendemos expor de modo simples, caracteristicas intrinsecas do homem, cientes
que falar do homem é mergulhar em universo maravilhosamente complexo, nos limitaremos
na relacdo deste com o mundo ao seu redor. Buscando assim, apresentar alguns aspectos
gue nos conduzem a afirmar o que foi dito na introdugcdo desse artigo, mas para isso,
voltaremos alguns paragrafos e aprofundaremos dois pontos que haviamos mencionado que
trabalhariamos depois, que é: o costume do homem de guardar objetos pelo seu valor

afetivo ou efetivo; e a relacdo do homem com seus bens.
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Primeiramente, o que € o homem? Dentre todas as definicbes, que ndo esgotam o
que ele é em si, utilizaremos uma que € mais conhecida e famosa em nosso meio, “o0
homem é um animal racional’. Essa definigdo dada por Aristételes ainda na antiguidade,
abarca um aspecto dos que nos faz diferentes dos outros animais.”® Nela, esta contida a
capacidade do homem de fazer inimeras coisas que tem como fundamento o ato de pensar,
como: dancar, questionar, atuar, cantar, brincar, pintar, etc. E importante entendermos que o
homem no uso da razdo, ndo se limita ao pensar, mas em atitudes concretas ante ao

pensado.

s

O homem é por sua vez, no uso da razdo, um sujeito historico, ou seja, ele tem
ciéncia de sua historicidade e da importancia da mesma. Por isso, ciente de sua finitude,
reflete seus atos e os dos seus, para assim poder cada vez mais evoluir,'* para poder assim,
alcancar, como diriam os gregos, seu télos (objetivo, finalidade) que tem sempre como plano

de fundo a eudaimonia (felicidade).

Nesse caminho rumo a felicidade, o homem descobre a importancia e o valor de sua
subjetividade no reconhecimento da subjetividade do outro, pois ele sé pode ser um “eu”,
quando ha um “tu”. A mediagédo desse relacionamento intersubjetivo é a linguagem. Mas
qual seria a mediacdo entre o homem e 0 mundo? Segundo Scheiner, seria o simbolismo
arquetipico, sendo eles tangiveis ou intangiveis.™ Isso quer dizer, que através de objetos e
simbolos, materiais ou ndo, o homem se relaciona com mundo, isso chamamos de cultura.
Para evitar que esse capitulo fique ainda mais hibrido, teremos que trabalhar os dois pontos
pendentes que deixamos na secdo anterior para depois podermos exemplificar o escrito

acima, dando assim, maior clareza.

Os povos e culturas, tem seus costumes. A cultura forma o homem e esse a reforma
com seu jeito de ser, de agir."® No modo de ser do homem, desde os primérdios, ele
comecou a criar objetos para seu uso, usemos como exemplo 0 sapato mais antigo do
mundo, de 5500 anos atras.’” Seu objetivo ao ser criado era para protecdo dos pés, mas

guando seu dono morreu, 0 que aconteceu com ele? Provavelmente foi passado, como

13 Existem estudos que falam que o homem ndo é o Unico capaz de racionalidade, mas como isso esta em
discusséo, vale a pena utilizarmos essa defini¢éo.

14 Cf. LURIA, A. R. Curso de Psicologia Geral. v. 1. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 1991. p. 73.

5 Cf. SCHEINER, T. C. M. Insustentavel Leveza: A Face Intangivel do Patriménio. In: Imagens do néo-lugar:
comunicagdo e os novos patriménios. Universidade Federal do Rio de Janeiro/ECO, Rio de Janeiro, 2004. p.
107.

16 cf. MENESES, Paulo. A cultura no plural. Belo Horizonte: Sintese, v. 20. n. 63 (1993). p. 449.

oot Arquedlogos encontram ‘sapato mais antigo do mundo’ na Arménia. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/ciencia-e-saude/noticia/2010/06/arqueologos-encontram-sapato-mais-antigo-do-mundo-na-
armenia.html>. Acesso em 23 de Abril de 2015.
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heranca, para seu filho que obviamente utilizou o sapato, considerando que naquele tempo
ter sapato deveria ser uma preciosidade. Mas pensemos que o pai tinha um pé pequeno
demais e o filho, por sua vez, tivesse um pé muito grande, qual seria o destino do sapato?
Dificil dizer. Certo é que ou ficaria com o filho, na familia, ou se tornaria um objeto de troca.
Se ele ficasse na familia sem mesmo ser utilizado, seu valor seria necessariamente afetivo.

Jé& se fosse utilizado, seu valor seria efetivo, e talvez afetivo também.

O patrimdnio, se pudermos defini-lo de modo sucinto, nada mais € que um bem, para
uma pessoa ou um grupo social. Por isso, esse sapato, com a morte do pai, fazia parte dos
patriménios do filho, de sua familia. O modo como este se relaciona com o objeto
determinara se ele é apenas mais um “bem” ou se é um “Bem”. A valorizacao que € dada a
ele entra em questao quando pensamos em patriménio, mas nédo no sentido monetario. Por
isso, ndo ha uma regra para determinar se esse ou aquele objeto € um patriménio para
alguém, senado cada individuo.*®* Cada um de nés, temos objetos, que transcendem o
simples fato de ser do objeto, tendo um valor que para muitos pode ser completamente

insignificante.

Imaginemos ainda, aquele pai arcaico com seu sapato. Diariamente, antes de calca-
lo, suponhamos, que ele fazia uma danga, o que para nos em pleno séc. XXI pode parecer
ridiculo. Seu filho cresceu vendo aquele ritual para calcar os sapatos. Quando o filho herda
0 sapato e decide ficar com ele, serda que ele dancard? Serd que o ritual permanecera?
Suponhamos que sim, ele estaria dando continuidade em um rito de seu pai, 0 que podemos

chamar também de patrimdnio, mas nesse caso, um patriménio intangivel, imaterial.

Por mais diferente que possa vir a parecer esse exemplo, ele nos serve para
entender melhor a definicdo de Scheiner sobre 0 modo como o homem se relaciona com o
mundo.'® Pois a cultura é formada por um conjunto de normas e costumes de um povo,
sendo esse 0 modo de relacionamento do homem com a natureza.?’ O pai deixou para seu
filho ndo apenas seus sapatos, mas também seu habito. O filho ao receber os sapatos,
recebe ndo apenas um objeto, mas histdria, a do seu pai e a sua que como filho, via seu pai

diariamente fazendo o ritual antes de usa-lo. Seu modo de agir depois disso, definira a

18 Cf. SCHEINER, T. C. M. Insustentavel Leveza: A Face Intangivel do Patriménio. In: Imagens do néo-lugar:
comunicagdo e os novos patriménios. Universidade Federal do Rio de Janeiro/ECO, Rio de Janeiro, 2004. p.
108.

19 Cf. SCHEINER, T. C. M. Insustentavel Leveza: A Face Intangivel do Patriménio. In: Imagens do ndo-lugar:
comunicagdo e os novos patriménios. Universidade Federal do Rio de Janeiro/ECO, Rio de Janeiro, 2004. p.
107.

2 cf. VAZ, Henrique C. de Lima. Antropologia Filos6fica I. 4. ed. Sdo Paulo: Loyola, 1998. p. 17
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continuidade do habito paterno, gerando assim um costume familiar ou 0 rompimento com a

mesma.

Uma pequena observacéo se faz necessaria. Pois nosso trabalho tem como foco a
relagdo do homem com o museu e ndo da sociedade. Por isso, ndo entramos em questdes
como a relagdo do patriménio que hd no museu e as escolhas realizadas sobre qual deve
estar ou ndo no museu. Como um objeto escolhido, a moeda por exemplo, carrega tragos
historicos profundissimos e curiosos.” A importancia que uma cultura d4 ao buscar
valorizar-se, investindo em museus.?” E assim, uma infinidade de questdes, cientes que
seria interessante abordar esses aspectos, mas conscientes de que fugiriamos do foco do
nosso trabalho.

4. Concluséao

O que é um museologo? O musedlogo é um profissional do museu responséavel por
gerencia-lo. Ele planeja, organiza, administra, dirige e supervisiona 0s museus e
exposi¢des. Solicita tombamento de bens culturais, conserva, manipula e divulga o acervo
museologico. Faz o intercambio de pegas e acervos, assim como parcerias com outros
museus. Além de pesquisar, identificar, organizar e conservar pecas de valor historico e
cultural.®® Por que definir o que é um musedlogo na conclusdo do nosso artigo? Fizemos
metodologicamente essa escolha, para podermos ao defini-lo, afirmarmos que cada homem,
se considerados validos os pressupostos apresentados anteriormente, € um musedlogo e

ainda mais, um museu.

Para podermos esclarecer essa afirmacdo, temos que relembrar 0 percurso que
fizemos juntos nesse artigo. Na introducdo mencionamos que nosso intuito era trabalhar,
obviamente, o titulo do artigo, ou seja, 0 homem (eu) e o museu. Também que para
entender melhor como essa geracdo reage ante a existéncia dos museus, fizemos uma
pesquisa.”’ Comecamos o capitulo apresentando os resultados de nossas pesquisas e

guestionamos uma contradicdo entre aquilo que se fala e aquilo se faz, incentivados pelos

2t CARLAN, Claudio Umpierre; FUNARI, Pedro Paulo A. Moedas: a numismatica e o estudo da Historia. Sao
Paulo: Annablueme, 2012. p. 23.

2 cf. ANDERSON, Benedict R. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusao do nacionalismo.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2008. p. 246.

23 Cf. Profissdes. Disponivel em: <http://www.universitario.com.br/noticias/n.php?i=5492>. Acesso em 05 de Maio
de 2015.

2 importante ressaltar que ndo exploramos nesse artigo como as outras geragdes se relacionavam com a
Instituicdo Museu e que a pesquisa realizada foi para avaliar a nossa geragéo apenas.

60



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

resultados obtidos. Definimos e contamos a origem dos museus. Depois, apresentamos um
pouco, apenas 0 que nos convinha nesse trabalho, sobre o modo de ser do homem e as
possiveis relagdes do mesmo com seus bens, patriménio.

A cultura de nosso tempo é conhecida como “cultura do descartavel”,”® mas nem

tudo pode ser descartado, mesmo nessa cultura. Um ponto que nao é descartavel é voceé,
ao menos para vocé mesmo. Nesse sentido, ainda que tudo possa perder o valor aos seus
olhos, tendo apenas um valor momentaneo, vocé permanecerd tendo valor para vocé. E
guando pensamos nisso, temos que entender melhor esse vocé, ou seja, esse outro, esse
eu. Se o “eu” tem valor, do que esse “eu” € composto? Alguns afirmam que o homem é a
sua histéria.?® Podemos entéo dizer que eu sou minhas memérias, meu passado. O futuro é
incerto e o presente € um continuo vir a ser que passa, mergulhando na minha vida como

passado.

Quando pensamos em nossa historia, lembramos de fatos, lugares, coisas que nos
marcaram. Alguns estdo quildmetros de distancia de nds, mas outros muito proximos. Nem
todas as marcas que temos sdo para nds importantes ou boas de serem lembradas, mas
muitas outras, sim. Aquilo que nos for possivel guardar, no desejo de eternizar aquele fato
tdo caro para nossas vidas, o faremos. Para melhor entender isso, pense em sua casa, 0
que ha nela que veio para vocé como heranca e que vocé guarda com tanto carinho? Ou o
gue vocé fez questao de arrumar para te lembrar de algo que viveu? Que tal um album de

fotos, roupas de seus pais, um quadro, etc.

NO6s somos museus de nds proprios, pois em nés, em nossa casa, buscamos
eternizar o que para muitos pode nao ter valor algum, mas para nés € valoroso. Que seja a
noite de natal em familia cantando Noite Feliz antes da ceia. Seja o bem material ou
imaterial, agimos como muse6logos que definem o que em nossas vidas deve ou nao
permanecer para as proximas geracoes, que seja apenas a de nossos filhos, mas buscamos

transmitir pela educacao o valor de cada um de nossos patriménios.

Como hoje vivemos a “cultura do descartavel”, o melhor caminho para assegurar
determinados valores é resgatar a histéria, a nossa histéria, a sua histéria. Lembrancas do

relacionamento do homem com o homem e do homem com o mundo. Para isso a educagéo

% Cf. CARVALHO, Luciana Menezes de; SCHEINER, Tereza. Construindo o “discurso” do Patriménio: das
organizag@es internacionais e institutos nacionais a uma relagdo profunda entre o0 homem e o patrimdénio — o
caso do marolo, em Paraguacu, Minas Gerais. Disponivel em: <
http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/10373.pdf>. Acesso em 23 de Abril de 2015.

% cf. ASSUMCAO, Jéferson. Homem-massa — a filosofia de Ortega y Gasset e sua critica a cultura massificada.
Porto Alegre: Ed. Bestiario, 2012. p. 59.
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familiar e a educacéo escolar tém fundamental importancia,?” mas o maior ganhador de tudo

iSS0, Somos nos.

5. Referéncias

5.1. Livros

ANDERSON, Benedict R. Comunidades imaginadas: reflex6es sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008. p. 246.

ASSUMCAO, Jéferson. Homem-massa — a filosofia de Ortega y Gasset e sua critica a cultura
massificada. Porto Alegre: Ed. Bestiario, 2012. p. 59.

BEZERRA, Juliana; CLEROT, Pedro; FLORENCIO, Sénia Rampim; RAMASSOTE, Rodrigo.
Educacdo Patrimonial: histérico, conceitos e processos. Brasilia: Iphan/DAF/Cogedip/Ceduc,
2014.

CARLAN, Claudio Umpierre; FUNARI, Pedro Paulo A. Moedas: a numismética e o estudo da
Historia. S&o Paulo: Annablueme, 2012. p. 23.

DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois (Eds.). Conceitos-chave de Museologia. Sdo Paulo:
Armand Colin, 2013. p. 73.

LEITE, Maria Isabel; OSTETTO, Luciana Esmeralda. Museu, educacdo e cultura: encontro de
criancas e professores com a arte. Campinas: Papirus, 2005.

SCHEINER, T. C. M. Insustentavel Leveza: A Face Intangivel do Patriménio. In: Imagens do n&o-
lugar: comunicacgdo e os novos patriménios. Universidade Federal do Rio de Janeiro/ECO, Rio de
Janeiro, 2004.

VAZ, Henrique C. de Lima. Antropologia Filosoéfica l. 4. ed. S&o Paulo: Loyola, 1998.

5.2. Internet

CARVALHO, Luciana Menezes de; SCHEINER, Tereza. Construindo o “discurso” do Patriménio:
das organizac@es internacionais e institutos nacionais a uma relacdo profunda entre o homem
e o patrimdénio — o caso do marolo, em Paraguacu, Minas Gerais. Disponivel em: <
http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/10373.pdf>. Acesso em 23 de Abril de 2015.

Etimologia de Museo. Disponivel em: <http://www.etimologias.dechile.net/?museo>. Acesso em 23
de Abril de 2015.

Museu M. P. Unifal. Disponivel em: <http://www.unifal-mg.edu.br/museumpunifal/sobre>. Acesso em
23 de Abril de 2015.

Museus e casas histdricas. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=12810&retorno=paginalphan>.  Acesso
em 23 de Abril de 2015.

Notas sobre a historia dos museus. Disponivel em: <http://www.museus.art.br/historia.htm>.
Acesso em 23 de Abril de 2015.

Profissdes. Disponivel em: < http://www.universitario.com.br/noticias/n.php?i=5492>. Acesso em 05
de Maio de 2015.

27 ., BEZERRA, Juliana; CLEROT, Pedro; FLORENCIO, Sénia Rampim; RAMASSOTE, Rodrigo. Educacéo
Patrimonial: histérico, conceitos e processos. Brasilia: Iphan/DAF/Cogedip/Ceduc, 2014. p. 6.

62



Anais — VIl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG
ISSN 2236-2088

REALOM, Monica. 25 museus. Disponivel em:
<http://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,brasil-tem-dois-museus-entre-os-25-melhores-do-
mundo-veja-ranking,1560750.>. Acesso em 23 de Abril de 2015.

63



	Página 1

