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APRESENTACAO

A Semana Nacional de Museus é uma das ag¢des da Politica Nacional de Museus do IBRAM,
construida e proposta de forma articulada, que tem como propédsito mobilizar os museus
brasileiros a partir de um esforgo de concertagdo de suas programagdes em torno de um
mesmo tema. A escolha do tema é feita pelo ICOM para o Dia Internacional dos Museus,
dia 18 de maio, para que suas instituigdes possam utilizd-lo com o objetivo de valorizar sua
posigdo perante a sociedade.

Segundo o IBRAM (2019),

[..] pensar os museus como hicleos ou centros culturais ndo constitui
novidade; desde os anos de 1970 este tema tem sido trabalhado. A rigor,
todo e qualquer nicleo ou centro existe em relagdo, ou seja, a sua
existéncia estd condicionada ao que lhe é externo. As relagbes entre
centro e circunferéncia, centro e periferia, transmissdo e recepgdo,
irradiagdo e concentragdo sdo indissocidveis. Além disso, todo e qualquer
ponto periférico pode se transformar em centro. A ideia de nicleos
culturais é dependente da hogdo de cultura com que se trabalha. Entre a
perspectiva antropoldgica que considera a cultura como a totalidade da
heranga social e a nogdo de cultura como belas artes ou saber erudito ha
um mundo de diferencas.

E possivel, portanto, a partir das diferentes culturas e tradigdes existentes em nossa
sociedade, pensar o papel dos museus e dos diferentes patrimdnios na manutengdo e
sobrevida das préprias comunidades. Pensar tais relagdes é o desafio aceito pela XI
Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG. A XI Semana Nacional de Museus na
UNIFALMG / XVII Semana Nacional de Museus do Ibram ocorrerd entre os dias 13 e 16
de maio de 2019 (a viagem téchica, em data a ser definida), com o tema “"Museus e
patrimdnios como nicleos culturais: o futuro das tradigdes”. Em 10 anos de realizagdo,
ja é podido inferir que frata-se de um evento anual de considerdvel importdncia para
UNIFAL-MG: com média de 120 participantes por ano e com publicagdes de Documentos
de Trabalhos nos anais seriados, essa semana de eventos tem propiciado um espago de
debates sobre questdes relativas a museus, patrimonios, memdrias, turismo, harmonia e
mudanga social, desafios/transformagdes na contemporaneidade, conexdes por meio das
colegdes, sociedade sustentdvel, paisagens culturais, museus e histérias controversas e
museus e patrimonios hiperconectados: novas abordagens, novos publicos. Este ano
também abrimos espagos para apresentagdo de Comunicagdes, com o envio prévio de
Documentos de Trabalho. Os documentos de trabalho sdo publicados nos Anais da Semana,
que possuem ISSN desde 2011.

Elaborado por Luciana Menezes de Carvalho.
Museu da Memdria e Patrimonio da Universidade Federal de Alfenas.
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PROGRAMACAO

13 de maio
(Auditério Ledo de Faria)

19h - Solenidade de Abertura.

20h - Conferéncia de Abertura “Museus como nlcleos culturais: o futuro das
tradigdes”, com a Prof®. Sandra Escudero, da Universidad Nacional de Avellaneda
(UNDAV, Argentina).

14 de maio
(Auditério Ledo de Faria)

0%h - Apresentagdo do Projeto "Circuito de Formagdo Cultural, Patrimonial e Turistica
no Sul de Minas Gerais".

10h40min - Mesa Redonda: "Museus e patrimonios como nicleos culturais: o futuro das
tradigoes”

(Coordenagdo: Prof. Dr. Marta Gouveia de Oliveira Rovai, UNIFAL-MG):

- Prof. Dr. Luiz Carlos Borges (Museu de Astronomia e Ciéncias Afins e Programa de Pds-
Graduagdo em Museologia e Patrimonio/UNIRIO-MAST);

- Prof. Diogo Jorge de Melo (UFPA);
- Profa. Andrea Fernandes Costa (UNIRIO / Museu Nacional da UFRJ).

12h30min - Intervalo.

(Sala R 101, Prédio R)

14h - Apresentagdes dos documentos de trabalho enviados para os Anais da XI Semana
Nacional de Museus na UNIFAL-MG (Coordenagdo: Luciana Menezes de Carvalho):

14h20min - "CONSIDERACOES MUSEAIS SOBRE O MUSEU SITIO ARQUEOLOGICO
DE PACHACAMAC EM LIMA NO PERU", por Renata Croner Giquel da Silva e Diogo Jorge
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de Melo.

14h40min - "EDUCAMBIENTAL NO MUSEU DE HISTORIA NATURAL: UM PARALELO
ENTRE O ACERVO CIENTIFICO E A PROMOCAO CULTURAL", por Bianca Erler Rolim,
Jodo Francisco Vitdrio Rodrigues e Julieta Moreira Rodrigues.

15h00min - “MUSEU: PATRIMONIO, TRADICOES E AS PASTORINHAS DE
PARAGUACU", por Gilmara Aparecida de Carvalho, Marcos Maciel Dias de Almeida e
Sandro Adauto Palhdo.

15h20min - "MUSEUS NA ERA DA INFORMACAO: A TECNOLOGIA ASSOCIADA COMO
FERRAMENTA PARA A CONTINUIDADE DAS TRADICOES", por Flaviana Cristina da
Silva.

15h40min - “TERRITORIOS DE AFETOS: ARQUEOLOGIA E MUSEOLOGIA
COMUNITARIA EM OURO PRETO", por Jemima Rodrigues Costa, Katty da Silva Tavares
e Monic Brdz Nogueira.

16h - Momento para Perguntas.

15 de maio
(Sala R 101, Prédio R)

0%h - Minicurso "Patrimdnio: Memodria e Identidade em disputa”, com o Prof. Dr. Luiz
Carlos Borges (Museu de Astronomia e Ciéncias Afins e Programa de Pés-Graduagdo em
Museologia e Patrimdnio/UNIRIO-MAST).

12h - Intervalo.

13h30min - Minicurso "Patrimdnio: Memoéria e Identidade em disputa”, com o Prof. Dr.
Luiz Carlos Borges (Museu de Astronomia e Ciéncias Afins e Programa de Pds-Graduagdo
em Museologia e Patrimdnio/UNIRIO-MAST).

16 de maio
(Sala R 101, Prédio R)

08h - Oficina "Programa de Educagdo e Mediagdo Intercultural em Museus - PEMIM",
com a Dra. Silvilene de Barros Ribeiro Morais (Programa de Pés-Graduagdo em Museologia
e Patrimonio/UNIRIO-MAST) e Daniela Machado Millan (Mestre da FPCE/Universidade de
Coimbra/Estdgio UNIRIO).
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12h - Intervalo.

13h - Oficina "Programa de Educagdo e Mediagdo Intercultural em Museus - PEMIM",
com a Dra. Silvilene de Barros Ribeiro Morais (Programa de Pés-Graduagdo em Museologia
e Patrimdnio/UNIRIO-MAST) e Daniela Machado Millan (Mestre da FPCE/Universidade de
Coimbra/Estdgio UNIRIO).

(Auditério Ledo de Faria)

18h - Langamento do livro "Arqueologia e Economia Antiga no Mediterrdneo”, de Pedro
Paulo Funari, Claudio Umpierre Carlan e Paulo Pires Duprat.

A viagem técnica a cidade de Belo Horizonte foi adiada (sem previsdo), ndo ocorrendo
mais entre os dias 17 e 19 de maio de 2019.
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RESUMO DOS CVS DOS CONVIDADOS:

Sandra Escudero - Antropdloga, professora da Licenciatura em Museologia
(UNDAV, Argertinad) e nha Tecnicatura Superior en Museologia (Rosario).
Secretdria executiva e membro do Board do ICOFOM LAM (Subcomité do
ICOFOM - Museologia - para América Latina e Caribe) e Coordenadora do
Departamento de Arqueologia do municipio de Rosdrio desde 2002. Conta com
vasta experiéncia em estudos sobre arqueologia e processos de patrimonializagdo;
estudos e mitigagbes de impacto arqueoldgico, tanto em megaobras de
infraestrutura como em casos domésticos, atuando como consultora em questdes
relativas a patrimdnio, heranga e meio-ambiente.

Luiz Carlos Borges - Possui Licenciatura Plena em Letras pela Universidade
Federal do Pard (1978), mestrado em Lingiiistica pela Universidade Estadual de
Campinas (1991), doutorado em Lingiiistica (Andlise de Discurso) pela Universidade
Estadual de Campinas (1998) e pds-doutorado em Histdria pela Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (2012). Atualmente é pesquisador titular do Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins/MAST-MCTI e professor do Programa de Pés-
Graduagdo em Museologia e Patriménio (MAST/UNIRIO). Desenvolve pesquisas em
Histéria da Ciéncia, sobre Astronomia Cultural (principalmente sobre a astronomia
guarani mbyd e sua mitologia cosmolédgica), politica e discurso cientifico; e, em
Museologia e Patrimdnio, sobre politica e patrimdnio cultural e discurso
museoldgico.

Diogo Jorge de Melo - Professor da Universidade Federal do Pard, onde atua nos
cursos de Museologia, Pedagogia, Biologia e Arte. Bacharel em Ciencias Bioldgicas
com énfase em Meio Ambiente pelo Centro Universitario da Cidade e em
Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro. Realizou o
Mestrado em Ciéncias, Geologia na Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde
atuou com Paleontologia, Paleobiologia, Reconstituigdes Paleoambientais e Andlise
de Bacias. Atualmente estd cursando o doutorado em Museologia e Patrimdnio na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro e atua em pesquisa em teoria
Museologia e Historia da Ciencia nas perspestivas de Género assim com ha
valorizagao dos saberes das Religioes Afrobrasileiras e suas aplicagdes na
contemporaneidade.

Andrea Fernandes Costa - Graduada em Histéria pela Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (2004), Mestre (2009) e Doutoranda em Educagdo pelo Programa de
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Pés-Graduagdo em Educagdo - PPGEdu/UNIRIO. Atualmente é Professora
Assistente do Departamento de Estudos e Processos Museoldgicos e da Escola de
Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO, bem
como Educadora na Secdo de Assisténcia ao Ensino do Museu
Nacional/Universidade Federal do Rio de Janeiro (MN-UFRJ). Realiza atividades
de pesquisa no campo da Educagdo Museal e na drea da Divulgagdo Cientifica.
Participa da concepgdo, execugdo e avaliagdo de programas, projetos e agdes de
educagdo museal e de popularizagdo da ciéncia. Atua principalmente nos seguintes
temas: estudos de publico e avaliagdo em museus, mediagdo humana, acessibilidade
cultural, colaboragdo museu-escola e inclusdo sociocultural. Faz parte do Comité
Gestor da Rede de Educadores em Museus do Rio de Janeiro (REM-RJ), integra a
Camara de Formagdo do Sistema de Museus da UFRJ (SIMAP), a Equipe do Museu
de Ideias - a Educagdo em Debate (Museu da Vida, Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins, Museus Castro Maya, Museu Nacional e Museu Casa de Rui
Barbosa), bem como o Observatério de Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia -
OMCC&T, programa de pesquisa e servigos sobre os museus e instituigdes afins,
fruto da parceria enfre o Museu da Vida, Casa de Oswaldo Cruz, Museu de
Astronomia e Ciéncias Afins, Museu Nacional - UFRJ, Museu do Universo, Espago
UFF de Ciéncias e Museu Aeroespacial.

Silvilene de Barros Ribeiro Morais - Bacharel em Museologia (UNIRIO). Mestre
em Educagdo com énfase em inclusdo e diversidade (UFRJ) e Doutora pelo
Programa de pds - graduagdo em Museologia e Patrimdnio (PPG-PMUS /Mast).
Consultora da drea de inclusdo, diversidade e Interculturalidade.

Daniela Machado Millan - Mestre em Ciéncias da Educagdo pela Faculdade de
Psicologia e Ciéncias da Educagdo da Universidade de Coimbra, Licenciada em
Lingua Portuguesa e Literatura pela Universidade Federal Fluminense e pés-
graduada em Ensino da Lingua Portuguesa pela Universidade Candido Mendes. Atua
como professora de Lingua Portuguesa e Literatura na Secretaria do Estado do Rio
de Janeiro e na Prefeitura de Cabo Frio.
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LOS MUSEOS COMO EJES DE CULTURA: EL FUTURO DE LA
TRADICION

Sandra Escudero - Universidad Nacional de Avellaneda (UNDAYV,

Argentina).

El tema que ICOM ha elegido para reflexionar en el DIM 2019, “Los museos como
ejes de cultura: El futuro de la tradicion” expone la tensién que esta en el origen mismo del
museo, esto es la tension entre tradicion y modernidad. Bajo la luz de la racionalidad, el
movimiento y la evolucion modernas, el museo nacié para representar, mediante el
ordenamiento expositivo de sus colecciones, el cambio constante como razén de época.
“Todo lo sélido se desvanece en el aire” escribia Marx. Pero si todo cambia... ¢ el cambio se
transforma en algin momento en tradicion? ¢ cual es el limite, si es que lo hay? ¢y cuél es el

rol de los museos hoy?

En EIl violinista sobre el tejado, Tevye pasa de reflexionar en un momento
“¢ Nuestras viejas costumbres no fueron nuevas en su dia?”, a afirmar “Sin todas nuestras

tradiciones, nuestra vida seria algo tan inseguro como un violinista en el tejado”.

La verdadera pregunta es ¢de qué esta constituida la tradicion? ¢es formal o es
esencial? Todos sabemos que lo que consideramos tradicional no es exactamente “como
era”: las ropas tradicionales ya no estan realizadas ni con los mismos materiales ni con las
mismas técnicas que se usaban en su origen, por ejemplo; lo mismo aplica a las danzas
tradicionales. Entonces... si las tradiciones también cambian, ¢qué es lo que constituye a la
tradicion? ¢.cudal es el rango aceptable de cambio para que una tradicién no deje de serlo, y

quién o qué lo establece? ¢ Qué rol juegan los museos?



Anais da Xl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG (/

nucleos
o futuro das tradicoes

\

ISSN: 2236-2088 v’
O DEVIR DO PATRIMONIO

Luiz C. Borges - Museu de Astronomia e Ciéncias Afins

Resumo

Patrimdénio € uma palavra polissémica. Como categoria ou como tra¢o cultural. Contudo,
qualquer que seja a perspectiva em que se o analise, ressalta-se o fato de que o conjunto
dos patrimdnios conformam uma rede complexa de relacbes e remissdes, configurando uma
complexidade dialégica e uma memoria. E nessa perspectiva que o patrimdnio €
considerado nesse texto. Trata-se de uma reflexdo que toma o patrimbnio como valor e,
portanto, como organicamente relacionado a formagé&o historico-ideolégica da sociedade.
Neste sentido, os entes patrimoniais sdo tomados como semidforos, cuja analise propicia
compreender a dindmica sociocultural de uma sociedade. E, na qualidade de semioforo,
todo patrimdnio € igualmente um ente mediador, fazendo a relagdo entre 0s sujeitos sociais
e sua histéria e memaria (tradigcéo, valores etc.). Finalmente, o patrim6nio é considerado em
sua dimensao de ato cultural ou de sociedade, assim também como ato de Estado, nesse
ultimo caso, como objeto de politicas publicas.

Palavras-Chave: Patrimdnio. Memoéria. Mediacao. Politicas Publicas
Abstract

Heritage is a polysemic word. As a category or a cultural trace. However, in any perspective
one analyses it, there is something that emerges: heritage in its totality compose a complex
net of relations and remissions, performing a dialogic complexity and a memory. It is in this
perspective that heritage is considered in this paper, that deals with a reflection in which
heritage is seen as valour, therefore, as organically related to a society’s historic and
ideologic formation. In so doing the heritage beings are taken as semiophors whose
presence helps understanding the sociocultural dynamics of any society. As a semiophor,
any heritage is as well a mediator, the one that stablishes relation between the social
subjects and their history and memory (traditions, values and so on). Finally, heritage is
considered in its dimension of an act of society or a cultural act; as well as an act of State. In
this last consideration, heritage is an item of public policy.

Key words: Heritage. Memory. Mediation. Public Policy

1. Nas trilhas do patriménio

Falar sobre patriménio conjuga dificuldades de diversas ordens, sejam historicas,
etnograficas e/ou tedricas. A primeira delas reside no carater polissémico do termo
patriménio. Trata-se de um termo cujo uso remonta a estrutura social e juridica de Roma e
gue, em seu sentido juridico-administrativo, permanece sendo utilizado, para referir seja a
bens pessoais, seja a bens institucionais. Apropriado e deslocado pelos Estados para referir
aos bens considerados nacionais, passou seguidamente a ser um termo técnico usado por
aqueles envolvidos com politicas ou estudos patrimoniais.Uma caracteristica discursiva
desse termo consiste no fato de que sua polissemia continua a frequentar diversos

enunciado, incluindo-se ai os tecno-cientificos. Em geral, mesmo no campo dos estudos
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patrimoniais, usa-se 0 termo ora para referir a categoria (como totalidade), ora para fazer

mencéo ou nomear cada elemento, ou ente patrimonial, que se inclui nessa categoria.

O patrimbnio, qualquer que seja a sua acepg¢ao, ndo se configura como um em-si,
mas como um para-si, em permanente relacdo dialégica com o sujeito (individual ou
coletivo), sua sociedade e sua histdria (memoria, tradigdo etc.) e, obviamente, com todo o
complexo de elementos que compdem a socioesfera, sendo esta também participede uma
rede de rela¢des nas quais territério, paisagem ou, para resumir, 0 meio ambiente se integra
como elemento constitutivo. Logo, o patrimdnio dialoga igualmente com as visdes de mundo
(valores) de uma dada comunidade (grupo étnico, sociedade) ou instituicdo. Em suma, todo
patrim6nio é um componente das vozes sociais que circulam, seja em uma sociedade, seja

em uma instituicdo relacionada direta ou indiretamente com o campo patrimonial.

Ha dois tracos comum que os diversos modos de conceber patrimonio
compartilham. Trata-se de um bem que é possuido e de algo (que pode ser) herdado.
Entretanto, aquilo que é possuido e que pode ser herdado difere quanto a categoria de bem
e, nesse sentido, os diversos patrimbnios se distinguem justamente com base nessa
diferenca crucial. O patriménio pessoal ou familiar se constitui, destacadamente, de bens
econbmico-financeiros e restringe-se a algumas pessoas plenamente identificadas. O
patrimdnio institucional, por sua vez, sendo constituido por bens méveis e imdveis, além de
econbmico-financeiros é, em geral, um bem possuido por um grupo de pessoas fisicas e/ou
juridicas (o Estado, quando se trata de uma instituicdo publica; ou de sdcios, acionistas etc.
se se trata de uma empresa privada), cujo numero e identidade nao séo indeterminados. Ja
aquilo que, para distingui-lo dos anteriores, se convencionou denominar de patriménio
cultural, € um bem possuido por um sujeito coletivo, uma vez que, de fato, perpassa o
conjunto da sociedade. Essa transversalidade do patrimonio cultural constitui um de seus
tracos caracteristicos. Além disso, conquanto seja o valor histérico e simbdlico que
predomine nesse tipo de bem, a sua tipologia é ampla, de forma que bens médveis e imoveis,
contaveis e ndo contaveis, concretos ou abstratos, todos os elementos préprios de uma

cultura podem integrar a categoria patrimonio cultural.

Nesta acepcao, o patrimdnio, em sua dimensao histérico-cultural, deve ser tomado
na condicdo de uma categoria de pensamento (GONCALVES, 2005) e, por isso mesmo,
como uma categoria que abarca a totalidade da cultura, além de ser, dentro de um campo
especifico de investigacdo académica, um termo analitico. Sendo entendido como categoria
de pensamento, vemos que o patrimbnio € tanto uma designacao (categoria), quanto uma
gualificacdo (ordem de valor, de distingdo e prestigio) e, em suma, tanto uma pratica

sociocultural (ato de cultura ou de sociedade), como um ato juridico-politico-administrativo
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(politica publica ou ato de Estado). Deve-se considerar que 0s conceitos ou categorias de

pensamento tém carater totalizante, o que significa dizer que, na medida em que o0s
fendbmenos sécio-historicos sdo, sempre, inter-relacionados - mesmo quando algum
processo ou fendbmeno em particular € isolado ou singularizado para efeito de
analise/interpretacéo —qualquer conceito, mesmo de modo néo intencional, sempre remete a
outros conceitos e fendmenos, por efeito da natureza dialbégica da sociedade. Assim, por
exemplo, "cultura”, "relacdes sociais", "redes de solidariedade", "patriménio”, "museu"”,
todos, de alguma forma, dada a dindmica mesma da sociedade, sdo solidarios entre si,
interpenetram-se, de modo que um nao pode ser efetivamente compreendido sem suscitar 0
outro. Isso significa que a andlise de um fendbmeno qualquer ndo pode se restringir as
particularidades de tal fenbmeno, mas que este deve ser relacionado ao conjunto complexo,

desigual e contraditério dos fenbmenos que compde o metabolismode qualquer sociedade.

Assim sendo e deslocando a andlise bakhtiniana do discurso da linguagem para o
discurso do patrimbnio, diante de qualquer ente patrimonial (seja por efeito de ressonancia
e/ou de aderéncia) pode-se afirmar que "ndo podemos deixar de ocupar alguma posicao
dialégica em relacéo a ele, concordar e discordar dele, assumir diante dele uma posi¢éo
polémica, irbnica, apresenta-la como uma posic¢éo verdadeira, de autoridade, duvidosa, etc."
(BAKHTIN, 2016, p. 147). A partir de Bakhtin, pode-se falar da natureza dialégica do
patrimonio. I1sso se d& devido a relagdo necesséria que os patriménios mantém entre si e,
obviamente, com a totalidade da vida cultural. Embora cada ente patrimonial (dentre as suas
varias categorizagfes ou tipificacdes) possa ser tomado isoladamente (para fins de analise
ou de reconhecimento), de fato, em qualquer sociedade os patriménios compdem o conjunto
das expressdes desenvolvidas por essas sociedades - de acordo com suas condi¢cfes de
existéncia. De forma que cada ente patrimonial remete a outros entes patrimoniais e,
evidentemente, aos sujeitos sociais. Em seu conjunto, remetem a totalidade sociocultural,
formando uma complexa e multi-encaixada rede de relacdes hiperconectadas de formas,

significados, sentidos, ressonancias, as quais, por sua vez, compdem o campo patrimonial.

Dito isso, convém ndo negligenciar o fato de que as "categorias de pensamento”
sdo igualmente "categorias socio-histéricas" qual seja, estdo intrinsecamente ligadas
aosmodos de ser de uma dada sociedade e, portanto, sujeitas as dindmicas e
potencialidades do desenvolvimento histérico e social e, por isso mesmo, ndo podem ser
absolutizadas sem que se caia na tautologia da dimensdo noumémica (do puro
pensamento), por isso, todo ato de andlise/interpretagdo conjuga pensamento e fenémeno
(ou dimensdo nouménica e dimensdo fenoménica), sendo este ultimo o que pode ser

observado, percebido, medido, quantificavel das rela¢cdes sociais. Entretanto, o préprio
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fenbmeno ndo pode ser tomado automaticamente como confiavel, por ser, por definicdo ndo

somente "aquilo que aparece (diante de nos)", mas igualmente "aquilo que (a nés) parece",
razdo pela qual ele deve se tornar em testemunha fidedigna no e pelo processo analitico-

interpretativo.

Qual é, enfim, a vantagem de tratar o patrimdnio como categoria de pensamento? A
mais importante concerne a distingdo entre o patriménio como acumulacdo de bens, em
forma de riqueza pessoal, familiar ou institucional (algo que ndo é genérico ao conjunto das
sociedades), e o patrimbnio como mediador cultural e, portanto, algo cujo valor respalda-se
no complexo imaginario-simbolico de cada sociedade. Academicamente, fornece uma chave
analitico-interpretativa para compreender determinados processos socioculturais que, via de
regra, ocorrem em todas as sociedades humanas. Dito de outra forma, ndo apenas favorece
observar o patriménio como manifestacdo cultural, como, através da investigacédo
patrimonial, torna possivel observar e compreender a dindmica cultural de um determinado
povo ou grupo social, ou seja, as estratégias mediante as quais um povo patrimonializa sua

cultura.

Concebido, pois, como categoria de pensamento, 0 patrimbnio em sua génese
deriva de ato de cultura ou antropogénico, isto €, como a cultura em ato. Trata-se de um
movimento sdcio-histérico pelo qual o homem transforma aquilo com o que entra em contato
em fato cultural, ou seja, como trabalho humano e, como tal, sécio-simbdlico, pelo qual a

coisa transformada torna-se imbuida ou atribuida de valor. Logo, todo ato de cultura €,

SD\

simultaneamente, um ato simbdlico ou simbolizante. Razao pela qual todo patrimoénio

predominantemente, um bem de tipo simbdlico.

Sendo algo transmitido, herdado e atualizado, o patriménio possui um carater
remanente’.Esse carater remanente encontra-se intrinsecamente relacionado a
inconclusibilidade do patriménio, como a sua potencialidade de atravessar
transgeracionalmente o espaco-tempo histérico-social. Configurando, assim, o campo da
memoria patrimonial’.Assim sendo econsiderando a sua natureza histérico-social, tratar de

patrimoénio é, fundamentalmente (mas ndo exclusivamente), levar em conta, como elemento

'Remanéncia é a propriedade que tém certas sensac¢des ou imagens de subsistir por algum tempo depois da
excitacdo que as originou a partir das imagens sensiveis (aquelas que remanesceram na sensacdo residual da
percepgdo) e que também €& o fundamento processual da meméria e, por isso, a memdria € sempre e
inapelavelmente ligada (construida, formada, “determinada”) a um passado.

% Considera-se memoéria patrimonial tanto a permanéncia da categoria patriménio em qualquer sociedade, quanto
a relagdo que um ente patrimonial estabelece diacronicamente com outro ente da mesma categoria (por
exemplo, as variagBes locais e/ou temporais de uma festa, ritual ou qualquer outra manifestagédo cultural) e as
relagbes dialdgicas entre os diversos entes patrimoniais que coexistem, em um dado recorte temporal, em uma
sociedade.
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primordial, a sua formacdo histérico-ideolégico ou, em outros termos, a sua imanente

materialidade.

2. O patrimdnio como semioforo

O termo patriménio refere-se a uma categoria epistemoldgica (e também juridico-
administrativa) logicamente definida - ou, como o0 conceitua Gongalves (2005), uma
categoria do pensamento. Dizer que, em sua determinidade, o patrimbnio € uma categoria
de pensamento, ndo significa, no entanto, que ele possa ser reduzido a um puro ente
nouménico, uma vez que se trata de algo que é parte do metabolismo de uma dada
sociedade ou, mais precisamente, de uma categoria sdcio-histérica, e ndo de uma coisa,
embora possamos, por metafora ou metonimia, estender, por deslocamento ou
contiguidade, o significado de patrimbnio para referir a uma coisa, um objeto ou a um ato
cultural. Neste sentido, a categoria patriménio consiste em dar corpo a relagdo de valor
(‘&xios) entre sujeitos e coisas - produzidas ou nao pelo ser humano - em suas estruturas
socioculturais especificas. Trata-se, pois, de uma categoria representacional e relacional

(identitaria, por extensao).

Por este motivo, ndo € possivel dissociar patrimonio de imaginario. O imaginario
social é a criacao/instituicdo individual e coletiva autdnoma do representavel, do pensavel e
do significavel, dimens6es sem as quais ndo haveria, efetivamente, nem sujeito, nem
cultura, religido, politica, consciéncia de si, nem, portanto, sociedade. Segundo Marilena
Chaui, a imaginacdo, pode ser distinguida em a) imaginacdo criadora e b) imaginacdo
reprodutora. A imaginacao criadora é a imaginagao primaria ou instituinte, aquela que “faz
aparecer o que ndo existe ou mostra ser possivel algo que néo existe (CHAUI, 2012, p.
139). Esta é a imaginacdo como poiesis, a imaginacdo das artes, das ciéncias, dos mitos
etc. Aquela sem a qual o proprio ato de pensar nao seria possivel. A imaginagao reprodutora
consiste na imaginagdo mostrada, instituida, ou derivada, aquela que, em geral, aparece no
senso comum e que, na maioria das vezes é referida a algo ilusorio, ndo verdadeiro (no
sentido de ser algo objetivo, captavel, demonstravel), uma vez que ela s6 lida com aquilo

gue ja foi produzido ou acontecido.

Tida como reprodutora, a imaginagdo “seria, pois, diretamente reprodutora da
percepcdo, no campo do conhecimento, e indiretamente reprodutora da percepcdo no
campo da fantasia® (CHAUI, 2012, p. 139). Ainda de acordo com essa autora, a

imaginacgdo/fantasia é, em geral, tida como um residuo da percepcéo e dai estar associada

® Fantasia é o termo grego para imaginagdo que, etimologicamente, provém do Latim.

vi
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a imagem projetada ou relatada (remanéncia). Neste caso, a imaginacao/fantasia seria,

apenas, “um rastro ou vestigio deixado pela percepcdo” (CHAUI, op. cit., p. 139). Pode-se,
com base nas considera¢gbes acima, conceberque o patrimdnio, enquanto componente de
uma tradicdo, daquilo que é herdado transgeracionalmente, por efeito da memoria
patrimonial, esta diretamente relacionado a imaginacdo reprodutora dado, por um lado, o
papel que desempenha no processo de formacéo identitaria e de reconhecimento social e,
de outro, ao fato de que constitui um ponto de estabilidade cultural que liga temporalmente
os diversos momentos da historia de um determinado grupo social. Esse é o fundamental

papel autoinstituinte e auto mediador do patriménio®.

Em toda sociedade, cada individuo se constitui como um conjunto de esferas que
se entrelagam e, por sua forca estrutural, fornecem a imagem de totalidade e unidade, esta

sendo discursivamente representada pelo “eu” e pela nogio unitaria/identitaria do corpo.
Assim, 0 eu-corpo € uma unidade sensivel, cognitiva dotada de juizo, em outros termos, de
tekhne e logos. Mas essa unidade identitaria compartilha com os demais eu-corpos tragos
gque transcendem a pura individualidade/singularidade e aponta, déitica e semioforicamente,
para uma unidade de grandeza e significAncia maior, uma espécie de supra-conjunto ao
qual os demais conjuntos pertencem e no interior do qual esses conjuntos — que também
sdo formados por interseccdo e entrelagamento de outros conjuntos — mantém entre si
relacbes de similaridade/diferenca, fuséo/separacdo, proximidade/distanciamento,
atracao/repulsa, qual seja, indeterminadas relacdes de ab e ad juncdo. Podemos estender
essa nocgao de supra- conjunto hiperconectado com o que se passa em relagdo a sociedade

e a cultura.

Para efeito de argumentacdo, a cultura € aqui entendida como a materialidade
sécio-historica do imaginario instituinte, ambos individual-coletivos, que se mostra, se expoe,
na forma de tragos, déiticos, ou elementos que retroalimentarmente constituem e
conformam a sociedade e seus sujeitos. Em suma, cultura sdo as respostas humanas e
localmente valorizadas face as condicbes de existéncia e que, também, terminam por
determinar a prépria existéncia sécio-histdrica e psiquica. A cultura é tanto esse conjunto de
tragcos e procedimentos, quanto o processo de produzi-los e reproduzi-los. Neste sentido, a
cultura é tanto cosmopolita (ou supra-regional ou supra-étnica), quanto regional ou local
(étnica), isto é, pode abranger, de forma genérica, varias sociedades — desde que tenham

caracteristicas em comum — ou ser afeta a apenas uma sociedade; pode, portanto, referir-se

*No que tange a relagdo constitutiva ou orgéanica entre patriménio e identidade nacional, veja-se o que, em linhas
gerais, diz Anderson (2005) a respeito da importancia das culturas locais (linguas, tradi¢cdes, ancestrais - miticos
e/ou histéricos -, saber-fazer e saber-ser) como substrato cultural e politico-ideoldgico na formagdo dos Estados-
nacao.
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ao conjunto da sociedade ou nacdo ou/e dizer respeito a apenas uma camada dessa

sociedade ou nacéo.

Afinal, toda cultura, logo, todo patriménio, concerne a um processo social-historico.
Dito de outro modo, a cultura ndo se desvencilha da ideologia, de forma que a cosmoviséo
ou visdo-de-mundo que cada sociedade ou grupo social cria para si mesma é parte
integrante e influente do processo geral das relagdes sociais ou, do que constitui o estrato
ideoldgico da sociedade. Deste modo, ndo se pode separar uma danca ou ritual tipico de um
grupo ou sua producao artesanal das suas concepc¢des de mundo e, mais particularmente,
das relagbes socio-politicas e das condicbes materiais de existéncia que sustentam essas
relacdes.

s

A cultura, nesses termos, é um todo, uma totalidade a um tempo sistémica,
estruturada e estruturante cujos componentes encontram-se interligados, interdependentes
e permanentemente afetando uns aos outros, de forma que um produto, elemento ou trago
cultural, ainda que posto em evidéncia, sempre remete, implica ou esta implicado, a outros e
assim sucessivamente até abarcar o conjunto total cultural de uma sociedade em
observacdo. Se patriménio é, antes de tudo, valor e se valor é, antes de tudo, resultado do
trabalho social e do investimento simbdlico-imaginario, entdo um valor social, qualquer que
seja esse valor, integra necessaria e suficientemente o conjunto de valores que existem em
uma dada sociedade e mediante a qual tal ou qual valor é reconhecido, qualificado e
validado — este mesmo processo se aplica a qualquer traco ou movimento cultural. Entdo, a
conclusdo a que se chega é que todo patriménio €, em qualquer instancia ou contingéncia,
um representante dessa totalidade, ou, um semiéforo ou déitico dessa totalidade integrada e

estruturante.

No sentido em que é empregado nesse contexto, um semioforo é um portador
material ou um déitico, isto €, um signo, objeto, artefato ou instituicdo, investido de um valor
especifico, ou, no geral, organicamente ligado ao conjunto de valores, modos de ser etc.
que compdem a formacdo histérico-ideolégica de uma sociedade, mediante o qual é

possivel compreender a eceidade ou o etos sociohistorio dessa sociedade.

Neste sentido, ainda que correndo o risco da redundancia, pode-se afirmar que
todo patrimoénio € integral ou um fato social total ou, ainda, em outros termos, todo
patrimbnio € uma parte-total da esfera sociocultural.Em sua condigdo de valor e de
testemunho cultural, o patriménio desempenha um papel de semiéforo, qual seja, aquele
que porta e faz circular determinados significados, os quais, por sua vez, retroalimentam o
processo educativo-formativo da sociedade, contribuindo para a afirmacéo identitaria tanto

individual quanto coletiva.
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Enfim, é possivel supor um sujeito do patriménio? Em caso afirmativo, quem é o

sujeito ou portador do patriménio? Assim como no caso da autoria, 0 sujeito do patriménio
pode ser individual ou coletivo (a instituicdo, o Estado, o povo). Ora, se todo patrimonio
instituinte é valor, € valor para alguém, isto €, para um sujeito historico-social, a partir do que
se pode concluir que ndo h& patriménio sem sujeito, da mesma forma que néo ha sujeito
gue nado esteja constituido por uma formacdo sociocultural. Nesta acepc¢do, todo sujeito
historico, ou forma-sujeito, institui-se a partir de determinacdes histéricas e politico-
ideologicas, dadas as suas relagdes intrinsecas com o simbdlico e o imaginério sociais.
Convém considerar que o patrimbnio se localiza no encontro entre as condi¢cbes de

existéncia e o devir historico de qualquer sociedade.

Sendo, por conseguinte, o patrimdnio valor sociocultural, qual seja, histérica e
socialmente constituido, evidentemente esse sujeito do patriménio ndo pode ser individual —
embora seja um individuo aquele que evoca, manifesta ou atualiza esse patriménio.
Contudo, nédo faz na condicdo de pura individualidade, mas como representante de uma
coletividade (tradicdo, politica de Estado etc.). Assim, em primeiro lugar, o sujeito do
patrimdnio é sempre coletivo. Em segundo, o sujeito coletivo do patrimdnio ndo é o mesmo
gquando se considera o patrimdnio como instituinte ou como instituido. Desse modo, o sujeito
do patrimbnio instituinte € uma coletividade historicamente constituida e que os que a
constituem compartilham tracos ou elementos socioculturais, como uma tradicdo, por
exemplo. Logo, esse sujeito coletivo se materializa em um grupo social, comunidade ou em
um povo. Do ponto de vista do patrimdnio instituido, esse sujeito tem carater institucional e
se encarna em uma agéncia da sociedade ou do Estado, ou é o préprio Estado. Neste caso,
pode-se dizer que, em Ultima instancia, o sujeito do patriménio instituido € o Estado ou a

nacao.

3. A mediacao patrimonial

Os patrimdnios — objetos, saber-fazer, crencas, rituais, sistemas de conhecimento,
culindria etc. — sdo testemunhos ou registros documentais da relacdo dialética do ser
humano com sua determinidade, finitude e/ou incompletude e com seus meios de
existéncia. Trata-se de um registro dos multiplos modos pelos quais o ser humano
apreende, interpreta e se relaciona com sua realidade, isto é, de acordo com a rede de
significacdes (valores) instituida por uma dada sociedade e por esta interpretada e
legitimada. Assim sendo, todos os valores que existem e circulam na sociedade tém por
base as necessidades humanas. De sorte que ndo ha, em nenhuma sociedade, valor que

nao seja relacionado a essas necessidades, e € a natureza dessas necessidades que define
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o tipo de valor. Enfim, o patrimbnio enquanto valor € autoinstituinte e auto mediador do ser

humano, considerado em sua condicéo de ser social.

Por sua vez, a patrimonializacdo, enquanto parte de politica publica, deve ser
entendida como ato de Estado, além de ser uma arena de lutas® e até mesmo de
sublimacdo sociopolitica. Se, como afirmamos, patrimoénio é valor, isso implica estarmos
diante de uma dimensdo sublimadora, enquanto representacdo, isto €, em termos
patrimonial, o que x (uma festa, uma tradicdo, um modo de fazer etc.) representa/como e
por que faz sentido para um individuo ou uma coletividade. A sublimagdo, condicdo base
para o conhecimento e a criacdo, € 0 processo pelo qual o sujeito investe, de desejo e de
significacdo, objetos socialmente instituidos — oferta sociocultural de substitutos para a

satisfacdo, ainda que parcial, incompleta, de um prazer/desejo.

Em sua condicdo de ato de Estado, as politicas publicas funcionam como
legitimagd@o patrimonial (ou nacional ou oficial), por meio da lei e dos procedimentos
sociotécnicos, cuja corolario, no Brasil, € o Tombamento (para o chamado patriménio
material ou tangivel) e o Registro (para 0 que se convencionou denominar de patrimdnio
imaterial ou intangivel). Isso nos leva a pensar o seguinte: até que ponto as politicas
culturais ndo atuam no sentido de, exteriormente, isto é, de modo exdgeno, criar
artificialmente uma unidade nacional cultural-popular, mediante 0 uso de mecanismos de
ordenamento juridico-tecno-pedagdégico centrados na exortagdo as raizes e a autenticidade
da arte do povo, e de sua organizacdo voluntarista para a preservacdo de certos tragos
culturais, 0 mais das vezes, proprios de, ou identificados com uma minoria?

Entendida como politica de Estado, a patrimonializacdo associa-se (em maior ou
menor grau) ao que Chaui (2014) trata como ideologia da competéncia, a qual se materializa
em forma de discurso competente, o qual, por sua vez, pode ser categorizado com um
subtipo do discurso autoritario (ORLANDI, 1999). Segundo Chaui, o discurso competente é
aguele que nado pode ser proferido por qualquer um ou de qualquer lugar de fala, visto que
“[...] € aquele proferido pelo especialista, que ocupa uma posi¢ao ou um lugar determinados
na hierarquia organizacional, e havera tantos discursos competentes quantas organizacdes
e hierarquias houver na sociedade” (CHAUI, op. cit, p. 57). Em suma, o discurso
competente é o do especialista, ou daquele que se pde nesse lugar. No campo patrimonial,
pode ser o do técnico, do académico ou de qualquer individuo que seja detentor de um dado

conhecimento (um saber-fazer) que Ihe angaria prestigio e distingdo. Ou, em outros termos,

°0 patriménio, como arena de disputas, também se apresenta no conjunto da sociedade civil. Essas disputas,
por reconhecimento ou prestigio, podem se manifestar tanto individualmente (quem sabe mais, melhor
representa ou faz melhor), quanto coletivamente (disputas entre grupos familiares ou distintos estamentos
sociais).
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daquele que acumula um poder simbdlico (BOURDIEU, 2009), ressalvando que todo poder

simbdlico resulta de um quantum de trabalho social, organicamente ligado a formacéo
historico-ideoldgica de cada sociedade.

Entre o ato de sociedade e o ato de Estado, o patrimbnio pode ser visto como
fluido (o devir, o ir-significando no processo sociocultural — sempre em deriva. Isto €, aquilo
gue, em seu perene inacabamento, pertence ao fluxo histérico-social. Trata-se, neste caso,
do patriménio como ato de cultura ou de sociedade e que também pode ser chamado de
instituinte ou constitutivo. Outro modo de conceber o patriménio € como ato de Estado ou
ato juridico-politico-administrativo. Neste caso, o patrimodnio configura-se como uno, ou seja,
como aquilo que é estabelecido, que é instituido por esse ato de Estado, registrado,
tombado; disciplinado e/ou documentado. Neste sentido especifico, o patriménio, retirado de
seu devir histérico, passa a integrar o imaginario estatal (do Estado ou da nag&o), adquirindo
um estado de imobilidade que se aproxima perigosamente do que Cornelius Castoriadis

(1983) chamou de memadria morta, ou produto de um processo de fossiliza¢do cultural.

E no entanto e apesar da redundancia, ndo ha como fugir da premissa de que o
patrimdnio em sua dimenséao cultural é patrimdnio de e para os povos (comunidades, grupos
sociais, instituicdes sociais) que, ao longo da sua histéria, o desenvolveram, preservaram
(com todas as ressalvas possiveis) e o transmitiram as novas geracoes. Nesta acepgdo, ndo
ha sentido em falar-se em perda ou salvamento; em presente ou futuro do patriménio, pois
como todo fato sociocultural, todo patriménio esta sujeito a deriva cultural e, no limite, ao
oblivio. A depender das conjunturas a que este ou aquele povo ou grupo social, logo, este

ou aqguele patriménio cultural encontre-se submetido.

N&o se trata aqui de indiferenga quanto ao destino dos patriménios e, muito menos,
de eximir o Estado de sua obrigacao na formulagdo e cumprimento de politicas publicas
relativas ao patriménio, a fim de promover condi¢cdes para que um bem cultural tenha
sustentabilidade — e que nédo se trate de simples aparato juridico-formal. Trata-se, antes, de
fazer algumas consideracdes. De um lado, estar consciente de que, como fato cultural, todo
patrimbnio esta sujeito a dindmica social e histérica. E que a preservacdo de um bem
patrimonial depende deste continuar sendo valorado e a fazer sentido para uma
determinada comunidade. De outro, e nessa mesma linha, de que, para a efetiva
preservacdo, ndo basta a legalidade dos atos de Estado, € indispensavel que esses atos
sejam legitimados pelas comunidades por eles afetadas. Como ja advertia WaldisaRUssio
(2010), o ato juridico (de tombamento ou registro), ainda que necessario em diversas

instancias, ndo é suficiente para impedir a “perda” patrimonial. E preciso que as politicas e

Xi
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medidas que visam proteger e preservar patrimdnios estejam alicercadas ha

conscientizagdo e na vontade da populagao.

Esquecemos que 0s bens se preservam quando se constituem em valor,
N&o em valor para uma minoria [...]: mas num valor social, derivado de uma
consciéncia que dele se tem como fator fundamental, como condi¢do
absoluta de ser e de existir. E essa valoragdo e essa consciéncia s6 podem
derivar de uma historicidade da qual significativas parcelas do povo estejam
conscias. Em duas palavras: patriménio cultural é questéo de consciéncia
historica (RUSSIO, 2010, p. 121, grifos da autora).

Sendo questdo de consciéncia histérica, o patrimdénio cultural faz parte das
condigbes materiais de existéncia de um povo ou nacdo. Integra seu modo de pensar e
reconhecer-se no mundo. Por isso mesmo, 0 patrimdnio, enquanto categoria de
pensamento, ndo se identifica com as coisas, mas com o0 valor de que tais coisas estao
investidas. Em sua dindmica historico-social, a cultura se altera, elementos séo substituidos
ou se obsoletam, seja por efeito de condi¢des intrinsecas, seja em consequéncia de contato
intercultural. E neste sentido que falar em perda ou salvamento cultural ou patrimonial tem
significacdo relativa. De uma parte, diretamente relacionada a uma perspectiva extrinseca
(do Estado ou de profissionais que lidam com patrim6nio) e, de outra, a consciéncia dos
sujeitos do patriménio.

O mesmo pode ser dito acerca do devir do patriménio. Fundamentalmente, a
manutencéo ou ndao de um determinado patriménio depende das condi¢cBes de existéncia da
comunidade ou povo que com ele se identifica. Ndo se pode congelar a cultura, como
tampouco se pode impor a uma comunidade que preserve um determinado traco cultural
que ja ndo faz mais sentido para ela. Incorrer-se-ia no que RUssio chamou de formalismo
juridico-administrativo, cuja eficacia €, no minimo, duvidosa. No limite, ocorreria uma
contradicdo entre aquilo que o Estado consagra como digno de preservagdo e aquilo que a
cultura, em sua dindmica, estabelece como elemento pleno de significado e valor.

E o que dizer de patriménios em estado de vulnerabilidade. Ou ainda, o que
significa dizer que um bem patrimonial se encontra em estado de vulnerabilidade? De um
lado, que a comunidade, o povo, ou 0 grupo social que se referencia nesse patriménio
também se encontra em seu limite, isto é, em estado de vulnerabilidade, seja por fatores
externos (questdes fundiarias, projetos de grande impacto ambiental, pressdes econémicas
etc.) ou por fatores internos (falta de sustentabilidade sécio-ambiental, depopulagéo etc.).
Neste tipo de situacdo limite, cabe ao Estado averiguar o estado em que encontra essa
populacdo ameacada, bem como seu patriménio, e, na medida em que isso seja possivel,

encetar acdes para a) frenar o processo ameacador; b) dar condigbes para aumentar o grau
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de sustentabilidade da populacdo e, com isso, tentar reverter esse estado de

vulnerabilidade.

Resumindo, o termo patrimdnio cultural deve ser compreendido fundamentalmente
como se referindo a algo que faz parte de uma cultura, e que esta é complexa, contraditoria
e em permanente devir. Assim sendo, todo elemento cultural dissociado de seu campo
cultural ndo é, de fato, patrimdénio, mas um documento (um corpus) a partir do qual podem-
se extrair informacdes acerca da cultura da qual foi apartado. Um bom exemplo dessa
deriva patrimonial ou, em outros termos, do itinerario histoérico e simbolico que um bem
patrimonial pode seguir, sGo 0s bens culturais que se encontram em museus. Deixam de
fazer parte do processo cultural de um determinado povo e adquirem um novo valor, que
antes |lhe era totalmente estranho, ao se integrarem a um novo contexto cultural, como
objeto de colecdo, pesquisa e exibicdo. Embora ndo se possa generalizar, é preciso lembrar
gque em muitas culturas os bens ndo séo identificados como coisas, mas como entes que
interagem com o conjunto da sociedade. Em contexto museal, tal entidade, ao ser

patrimonializada, se reduz a coisa (objeto, artefato, documento).

Enfim, dada a potencialidade do patriménio (remanéncia, inconclusibilidade,
transmissibilidade, atualizacdo e memoéria patrimonial), vé-se que este ndo deve ser
entendido como um estado (em seu carater uno) mas como um devir (dada a sua natureza
fluida).
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IDENTIDADE AFRO-DIASPORICA, OS MUSEUS E A
MUSEOLOGIA: CONSTITUICOES DE TRADICOES ENTRE O
REINO DE DAOME E O BRASIL

Diogo Jorge de Melo*

Priscila Faulhaber?

Resumo:

A partir da tematica proposta para a Semana Nacional de Museus de 2019, “Os
museus como nucleos culturais: o futuro das tradigbes”, discorre sobre relacdes entre
0 Reino do Daomé e o Brasil, por meio de representacdes museais. Das quais se
destacam o Museu Histérico do Abomé (Benin), o Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (Brasil, RJ) e o terreiro conhecido como a Casa das Minas
(Brasil, Maranhao). Neste processo se destaca a historia de Na Agotime, uma rainha
africana que foi vendida como escrava e enviada para o Brasil e que fundou a Casa
das Minas. Também se destaca a presenca de um atribuido trono do Daomé no
Museu Nacional e sua representacdo neste espaco. Todos estes processos nos
ajudam a entender relacbes sociais de construcdo de identidades, patrimonios e
fratriménios, além de nos fazer entender como as tradicdes se constituem a partir de
distintos processos. Consequentemente temos nestas representagfes em espagos
museais distintos, que se constituem como nudcleos culturais, uma ligacao imaginada
entre o passado e as perspectivas de futuro.

Palavras-chave: Museu, Museologia, Identidade afrodiaspérica

Abstract:

From the proposed theme of National Museum Week, 2019, "Museums as cultural
cores: the future of traditions" the work discusses relationships between the Kingdon of
Dahomey and Brazil through museality representations. Stand out the Abomé
Historical Museum (Benin), the National Museum of the Federal University of Rio de
Janeiro (Brazil, Rio de Janeiro) and the the House of Mines (Brazil, Maranh&o). In this
process stands the story of Na Agotime, an African queen who was sold as a slave and
sent to Brazil and who founded the House of Minas. Also stands out the presence of a
attributed Dahome throne in the National Museum and its representation in this place.
All these processes help us to understand social relations of building identities,
heritage and fraternity heritages, in addition to making us understand how traditions are
constituted from different processes. Consequently we have in these representations in
distinct museum spaces, which are constituted as cultural core, an imagined
connection between the past and the perspectives of the future.

Keywork: Museum, Museology, Afro-diasporic Identity

! Professor do curso de Museologia da Universidade Federal do Para e doutorando do Programa de Pés-
Graduagdo em Museologia e Patrimbnio interinstitucional da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro e Museu de Astronomia e Ciéncias Afins. diogojmelo@gmail.com

2 Pesquisadora do Museu de Astronomia e Ciéncias Afins.
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Gostaria de iniciar esta fala agradecendo a Universidade Federal de

Alfenas (UNIFAL) por mais uma oportunidade de troca de conhecimentos, que
sempre sd80 muitos produtivos e instigantes para minha pessoa. Agradeco,
principalmente, a diretora do Museu da Memdria e Patriménio, a Dra. Luciana
Meneses de Carvalho e toda a sua equipe, que sempre organizam a Semana

Nacional de Museus nesta instituicao.

Fui convidado neste processo de fala para debater a tematica do evento em
uma mesa-redonda, que possui a mesma nomeac¢do do tema do evento. Me proponho
nesta deliberagéo dialogar um pouco com as pesquisa que venho desenvolvendo no
ambito do meu doutoramento, no Programa de P6s-Graduacdo em Museologia e
Patrimonio - interinstitucional entre a Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO) e o Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST) — pesquisa
gque busca entender e transpor os saberes presentes nas religides que se constituiram
com base na didspora negra africana® no Brasil, principalmente na regido da
Amazobnia, para a Museologia. Gostaria de destacar, que esta fala é um conjunto de
dois autores, pois trago junto comigo as perspectivas de minha orientadora Priscila

Faulhaber, que muito contribuiu para o desenvolvimento desta pesquisa.

A tematica da Semana Nacional de Museus de 2019, se baseia na
proposi¢éo do International Council of Museums (ICOM) para o Dia Internacional
dos Museus (comemorado no dia 18 de maio), definida como “Os museus como
nucleos culturais: o futuro das tradi¢ges”, segundo o documento sobre a tematica
apresentada se aporta a partir de um poema do curitibano Leminski, aqui descrito:

Haja hoje para tanto ontem

E amanha para tanto hoje

Sobretudo isso *
Iniciamos esta fala com a nossa percepcdo sobre o conceito de tradicéo,
entendendo que este é um processo social vinculado fortemente a construcdo das
identidades, sendo formada pela constituicdo de discursos que se apropriam de

processos temporais, historicos, ou imaginados, que séo reivindicados normalmente

® A terminologia “diaspora negro africana” é utilizado conforme as perspectivas do livro “Atlantico Negro”
de Paul Gilroy (2012), somada as perspectivas de Stuart Hall (2006) em seu livro “A identidade cultural da
pés-modernidade”._Estes autores apontam este processo como um evento de dispersao cultural forgosa,
por meio da escravizagdo deste continente e que construiu novas estruturas culturais no processo de
globalizagao.

Poema de Paulo Leminski, retirado do documento com o Tema da 172 Semana Nacional de Museus.
Retirado de: http://eventos.museus.gov.br/.
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por meio das memoérias e, consequentemente, ocultados em processos de

esquecimento.

Esta concepc¢édo da constituicdo de tradicbes, ao ser trabalhada em uma
perspectiva de descolonizacdo, entendida por alguns autores também como
decolonial®, é percebida claramente como um jogo de poder, onde
subalternos/colonizados sempre tendem a perder suas ditas constituicdes formadoras.
Logo, a sua identidade tende a se descaracterizar diante das imposi¢cdes imperialistas
e hegemoénicas do sistema mundo®. Um processo que acaba por mascarar, ocultar,
diversas realidades vigentes, 0 que caracteriza um processo de disputa injusta, mas,
que por outra via, coloca os subalternos em zonas de fronteiras’, que os forcam a
uma constituicdo de resisténcia, onde o sincrético, a reconstituicao cultural e o agente
hibridizador® se fazem constantemente presentes, gerando reconstituicdes para
possibilitar a sua permanéncia, o que acaba por constituir novas tradigcbes. Desta
forma, diversos segmentos culturais/étnicos distintos s&do obrigados a conviver
conjuntamente em um exercicio de sobrevivéncia e resisténcia, vide as diferentes
culturas que foram colocadas nos navios negreiros e foram forcosamente obrigadas a
conviver e consequentemente resistir, para se manterem vivas diante do processo de

escravizagao.

No caso, com o propésito presente em minha pesquisa de doutorado, que
busca dialogos com as religides constituidas nos processos de constituicdo de
identidades afrodiaspéricas com a Museologia, que tentamos trazer os contextos
destas tradicbes para elucubrar a tematica proposta. Destaco que estas sdo as
religibes normalmente nominadas como afro-brasileiras ou afro-amerindias, que se
constituiram imersas na realidade de hibridismos culturais, que as tornam
extremamente diversificadas. Por este motivo, ndo optamos por utilizar estas

terminologias nesta apresentacgéao.

Sabemos que as “tradicbes” destas religibes se formaram a partir de uma
consciéncia que se enraiza em uma concepc¢do imaginativa de Africa e de uma
ancestralidade, que tacitamente se articula com a diversidade cultural destas religides,
que transitam em diversos aspectos coloniais, assim como dialogam com as culturas
indigenas desta territorialidade. Estas s&o religides caracterizadas, mas nao

enquadradas plenamente em um projeto colonial, que em nosso ponto de vista, se

® Conforme as perspectivas apresentadas por Luciana Ballestrin (2013) e Fernando Coronil (2008).
® Termo utilizado como em Anibal Quijano (2002; 2005).

" Termo utilizado conforme a definicdo presente Mary Louise Pratt (1999) e James Clifford (1997).
® Termo trabalhado por Stuart Hall (2006).
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estabelece para elas como um sentimento de pesar social, de uma légica de mundo

que se desenvolve a partir de uma estrutura de pensar dominantemente branca e

masculina, como a representacdo do cogito cartesiano®.

Justamente pensando neste processo que trazemos para esta fala um dialogo
com a Histéria das relagcdes entre dois territdrios, o Reino do Daomé, atual

Republica do Benim, com o Brasil°

. Sabemos que a mais evidente ligacdo historica
entre ambos territérios se deu pelo processo de escravizacdo, pois o Reino do
Daomé, no periodo colonial era subordinado ao Império de Oyo™, e foi um dos
principais exportadores de escravizados para o Brasil. Temos nesse contexto
historico, também, o aumento da importagéo de 6leo de palma (dendé), que se tornou
0 produto que veio economicamente a tentar substituir a escravizagdo apos a sua
proibicdo, que ocorreu pela Inglaterra em 1807 e por Portugal em 1815, mas no

Brasil este fato se consolidou apenas em 1850, com a Lei Eusébio de Queiros.

Apesar deste processo ser 0 que esta em maior evidencia em nossos
processos formativos, dificilmente aprendemos nas escolas ou nos proprios museus
outras questdes que contextualizam esse processo, lembrando que sempre tendemos
a generalizar a Africa como um lugar Gnico e aparentemente homogeneizado.
Adentrando um pouco na Histdria deste processo, vemos que o Reino de Oyo
adentrou em um periodo de decadéncia, perdendo sua soberania aos poucos e neste
contexto que o Reino de Daomé conquistou a sua independéncia, ganhando forca
politica e autonomia econ6mica, principalmente por ter uma forte estabilidade de

governanca, diferente do que vinha ocorrendo em Oyo™.

Este periodo, mais ou menos, se contextualiza no reinado do Rei Agongl6 do
Reino de Daomé, que durou entre 1789-1797. Este rei foi casado com a Rainha Na
Agotime, mae de Guezo, que viria a ser rei posteriormente. A morte por
envenenamento de Agonglé foi muito conturbada e gerou muitas disputas, que
decorreu, por exemplo, na morte de dois dos seus irméos, até que Adandozan, um

dos primogénitos de Agonglé, conseguiu assumir o trono. Aparentemente, seu pai

® Conforme apresentado por Ramén Grosfoguel (2016).

10 Optamos por usar o termo Brasil ao longo do texto, se referindo ao territdrio nacional de maneira ampla,
englobando o periodo que este territorio estava sobre dominio portugués.

™ O Reino de Daomé s6 se livrou dos dominios do Império de Oyo nos primeiros anos do reinado de
Guezo, que durou de 1818 até 1858.

2 Processo histérico apresentado por Anthony I. Asiwaju (2010).
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nao queria que ele assumisse a sucessao do trono, tendo indicado Guezo para lhe

suceder, no entanto 0 mesmo era muito novo neste periodo®.

Adandozan reinou durante 1797 até 1818, sendo o seu reinado considerado
extremamente sanguinario, tendo realizado muitos sacrificios humanos - isto é - bem
mais do que o comumente era esperado, assim como também ficou conhecido por nao
cumprir pagamentos aos europeus. Pelo menos foi essa percepgéo que ficou marcada
em sua histéria, o que pode ter sido uma construcdo simbdlica dos monarcas que o
sucederam, como apontado por Ana Lucia Araujo (2011) em seu artigo “History,

Memory anda imagination: Na Agotimé, a dahomean queen in Brazil”.

Acreditamos que um dos processos que provavelmente auxiliou sua
deposicéao, foi ter se negado a pagar Francisco Félix de Souza, também conhecido
como Xaxa", um mestico de origem brasileira que era um dos principais traficantes de
escravos no periodo. Ao cobrar seu pagamento foi preso por desrespeito ao rei, sendo
condenado a ser mergulhado em um barril de indigo para que sua pele escurecesse e
assim perdesse a sua “petuldncia de branco”. Foi justamente nesta passagem
histérica, na prisdo, que Francisco Félix de Souza conheceu 0 meio irmao do Rei
Adandozan, Gapé, e o ajudou a destronar seu irmao, fornecendo principalmente
auxilio bélico. Fato crucial para Gapé ter conseguido se tornar rei, passando a se

denominar de Guezo®.

Sabemos que Adandozan teve sua Historia forcosamente apagada do
Reino do Daomé, inclusive seu nome até os dias atuais ndo pode ser pronunciado em
voz alta. Varios seriam os motivos que culminaram neste fato, estando incluso a sua
dita crueldade e também o fato de Adandozan, na disputa sucessoria pelo trono do
Daomé, ter vendido diversos membros da familia real e outros daomeanos como
escravizados, inclusive Na Agotimé, mae do que viria se tornar o futuro rei do Daomé,

o Rei Guezo.

Cabe destacar, que apesar da tradicdo econdmica de venda de escravizados
era normalmente realizada com inimigos conquistados ou mais raramente em casos

de punicéo®®. No entanto Ana Lucia Aratjo (2011) destaca que Na Agotime nao foi a

13 Aparentemente um dos motivos dessa escolha teria sido uma recomendacéo oracular de Fa (mais
conhecido pelo seu nome em iorubé de If4).

4 O rei Guezd Ihe concedeu em 1821 o cargo de primeiro conselheiro e o titulo de Xaxa. Provavelmente
uma corruptela criada por ser conhecido por usar a expressao “ja, ja” em suas negociagdes.

5 Ana Lucia Araujo (2011) e Joelza Ester Domingues (2017).

'® Luis Nicolau Parés (2016) nos lembra que os suditos reais e todas as coisas existentes no reino eram
considerados propriedade do rei. O que era visto pela populagdo como um aspecto de protecdo, por iSso
a venda de membros da populagdo do Daomé era vista como algo esdruxulo.
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primeira nem o ultimo membro da realeza do Daomé que foi vendido como

escravizado. Cita inclusive que o proprio Guezo fez isto com 0s seus inimigos ligados
ao reinado anterior. Estes fatos, talvez tenha contribuido para uma grande insatisfacédo
popular existente no reinado de Adandozan, e explicaria, um pouco, o apoio popular
recebido por Guezo. No entanto, ndo devemos deixar de mencionar, que este foi um
periodo decadente da comercializacdo de escravizados ao novo mundo, logo a crise
econdmica foi a maior responsavel pela queda de Adandozan.

Justamente com esta passagem historica, que entendemos a compreensao
da constituicdo de uma cultura afrodiaspérica entre o Daomé e o Brasil, que se
formou a partir desta relacdo historica entre esses dois territorios. Sabemos que
quando Guezo assumiu o trono uma das primeiras coisas a realizar, foi tentar localizar
sua mae nas rotas da escravizagdo do Atlantico, mandando subordinados de
confianga a diversos paises, inclusive o Brasil, para realizar a tarefa de busca por sua
mae e outros daomeanos que foram escravizados. Essa tarefa parece nao ter sido
bem-sucedida com relagdo a sua mae, no entanto, Ana Lucia Araujo (2011) destaca
gue existem controvérsias histéricas neste processo, onde menciona existir
documentos histéricos e narrativas, no Benim, que N& Agotime teria sido encontrada
e voltou para o Daomé. A autora também acredita, que a busca do Rei Guezo poderia

ter sido uma propaganda politica do seu reinado e dos seus sucessores.

Justamente neste processo de diplomacia entre o Daomé e o Brasil, com
base na manutencdo do comercio de escravizados, que sabemos que foram enviados
diversos presentes para o imperador e um deles, se tornou um icone museal, que
desapareceu recentemente no incéndio do Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Um atribuido trono real do Daomé (Figura 1), que
segundo Pierre Verger (1990) poderia ter sido o trono de Adandozan, o0 que seria a
representacdo de um ato forcoso de Guezo, para 0 esquecimento de seu rival por ele
ter feito o mesmo com os que considerou seus inimigos politicos na trama sucessoria

do trono de Agonglo.
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Figura 1 — Trono real do Daomé que se encontrava em exibicdo de longa duracdo no Museu
Nacional da Universidade Federal do Rio de janeiro, contextualizado com outros objetos que
foram associados a ele, um cetro, uma sandalia e um alforje. Retirado de
https://www.diariodocentrodomundo.com.br.

Teria Guezo o condenado simbolicamente ao esquecimento na Historia de
seu reino e exilado o seu trono no pais em que sua mae havia sido escravizada.
Poucas certezas temos sobre a verdadeira origem deste objeto museal daomeano,
que se fez presente na exposicdo de longa duracdo do Museu Nacional por muitos
anos, inclusive sendo reconhecido como um dos primeiros objetos constituintes do

acervo deste museu.

Sabemos que esta é uma opcéao plausiveis para origem deste artefato museal
do Museu Nacional, como discutido por Pierre Verger em seu artigo “Uma rainha
africana mae de santo em Sao Luis” (VERGER, 1990). No entanto, segundo este
autor, ndo podemos afirmar com certeza que este era o trono de Adandozan ou uma
réplica de algum outro trono, mas ele menciona que no Museu Histérico de Abomé o
Gnico trono que nao se encontra representado é o de Adandozan (Figura 2), mas
menciona que dentre os onze tronos representados, apenas 0s Ultimos seis sao
originais e os outros séo réplicas (Tabela 1), o que pode indicar uma forcosa exclusédo

deste objeto do Daomé.
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Figura 2 — Sala com os tronos do Museu Histdrico de Abomé. Retirado de
https://www.tripadvisor.com.br/LocationPhotos-g479759-Abomey_Zou_Department.html#last.

Tabela 1 — Quadro sucessario dos reinados dos reis do Daomé e sua representacdo no Museu
Histdérico do Abomé na atual Republica do Benim. Informacdes retirada de Verger (1990).

Reis do Daomé Anos de reinado Representacéo do Trono

Museu Histérico de Abomé

Representado por réplica

1625-1650
1650-1680 Representado por réplica
1680-1708 Representado por réplica
1708-1740 Representado por réplica
1740-1775 Representado por réplica
1775-1789 Representado por réplica
1789-1797 Original exposto
1797-1818 N&o representado
1818-1858 Original exposto
1858-1889 Original exposto
1889-1894 Original exposto
1894-1990 Original exposto

No entanto, o proprio Pierre Verger (1990) destaca que existe a possibilidade
deste trono ter sido um presente de Adandozan, que teria sido enviado para o
Imperador do Brasil. Mariza de Carvalho Soares e Rachel Corréa Lima (2013)
apresentam a origem deste trono como pertencente ao conjunto de presentes
enviados por Adandozan ao Brasil, por meio da sua embaixada, que chegou na Bahia
em 1811. Como argumento para a origem deste objeto, utilizam a carta em que este
rei descreveu seus presentes e menciona que ‘remeto mais uma das cadeiras da
minha terra”. Este documento sem duvida se refere aos primeiros objetos africanos
presentes na colegdo do Museu Nacional, mas por outra via este documento néo

deixa claro a existéncia de uma valorizacdo deste objeto, o que nos deixa
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extremamente intrigados e ainda mantém relativamente valida a proposi¢ao de Pierre

Verger. Cabe destacar que Mariza de Carvalho Soares'’ menciona que houve uma
intencdo de repatriamento deste objeto, mas devido aos fatos apresentados de sua

pesquisa, eles concordaram que o lugar deste trono seria no Museu Nacional.

As questdes que pairam é o porqué Adandozan teria enviado seu trono ao
Brasil, algo que em nosso ponto de vista teria pouca ldgica. Consequentemente,
acreditamos que se esta “cadeira” indicada na carta ndo era o trono e muito
provavelmente, se fosse uma réplica do trono, acreditamos que teria provavelmente
sido descrito no documento, com a intencdo de valorizacdo do presente. Outra
guestao que nos intriga € o Museu Nacional ter prosseguido com a narrativa de expor
este objeto, se referenciando como sendo um trono real do Daomé, ja que assumiu
gque este objeto era apenas uma cadeira comum para esta cultura ou ho maximo uma
réplica de um trono real, com observamos na descricdo de trabalho de Mariza de
Carvalho Soares e Rachel Corréa Lima (2013). Devido ao incéndio do Museu
Nacional, acreditamos que muito dificilmente conseguiremos ter mais informacdes
sobre a verdadeira origem deste objeto, mas estudos sobre as simbologias dos tronos
reais do Daomé e o surgimento de novos dados histéricos podem futuramente auxiliar

0 esclarecimento desta questéo.

Foi Pierre Verger, ao investigar processo histdricos e antropologicos do
Daomé, que mencionou ter descoberto o verdadeiro paradeiro de Na Agotime no
Brasil. Ao visitar a Casa das Minas em Sao Luis no Maranhao, descobriu muitos
voduns ligados a familia real do Daomé sendo cultuados neste terreiro, como
Zomadonu, principal entidade ali cultuada®®. Logo acredita, ou melhor, afirma, que tal
representacdo cultural s6 seria possivel ter se perpetuado se fosse instaurada
preteritamente por algum membro da familia real do Daomé, inclusive os cultos dos
voduns ali presentes se referiam as sucessdes anteriores ao reinado de Agongld,
logo para Pierre Verger estava claro que a fundadora da Casa das Minas teria sido
N& Agotimé (Tabela 2).

' Informagcao pessoal.
8 Fato ocorrido em 1948, quando foi visitar a Casa das Minas em Sao Luis no Maranhdo e conversou
com Mae Andressa, dirigente da instituicdo neste periodo.
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Tabela 2 — LigacGes entre os Reis do Abomé (Daomé) com os voduns cultuados na Casa das
Minas no Maranhdo.* Voduns ancestrais dos reis de Abomé. Desenvolvido com base em
Verger (1990) e Parés (2016).

Voduns
ancestrais

Dakodonu
(1625-1650)

Wegbadja
(1650-1680)
Akaba
(1680-1708)

Agdja
(1708-1740)

Tegbessu

(1740-1775)

Kpengla
Agongld
(1789-1797)
Adandozan
(1797-1818)
Guezo
(1818-1858)
Glegle
Behanzin
(1889-1894)
Aboliagbho
(1894-1900)

Voduns Casa das
Minas

Savalu ou Azaka de
Savalu*

Dadaho*

Joti*
Dako
Aronovissava

Sepazin

Zomadonu ou Tohossu
Bossu

Togpa
Naiadono
Dossu
Koessina
Dossupé

Nani

Tossa e Tosse
Bepega
Apojevo

Desse

Agongono

Naité

N&o possui representagao
na Casa das Minas.

N&o possui representacao
na Casa das Minas.

N&o possui representacao
na Casa das Minas.

N&o possui representacao
na Casa das Minas.

N&o possui representagao
na Casa das Minas.

Ligagdo com o Daomé.

O que desempenha o papel mais importante
no culto dos Tohossu, vodum das aguas dos
rios.

Seria Agassu, o vodum dos reis da Abomé,
Leopardo.

Filho de Dadaho.
Rei Dakodonu.
Ahonovi Sava, irméo do Rei Dako.

Filha do Rei Wegbadja.

Primeiro filho anormal do Rei Akaba.
Bossuhon, um nome de Zomadonu.
Irm&o de Zomadonu.

Mae de Akaba, Agdaja e Hangbé.
Rei Agdaja

Irmé&o do Rei Agdaja.

Kpelu, Tohossu do Rei Agadja.
Filha do Reio Agdaja.

Gémeos do Rei Agdaja.

Filho do Rei Tegbessu.

Agbojahun, filho do Rei Tegbessu.
Filho do Rei Kpengla.

Rei Agongl6.
Naité Sedume, mée do rei Agongld

No entanto, esse nome havia sido esquecido na tradicdo da Casa das

Minas, que tinha como referéncia de sua fundadora como sendo Maria Jesuina, uma

escravizada que foi alforriada. Logo, a questdo que fica é se este ndo seria 0 nome
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catblico de Na Agotime. Justamente nessas brechas e nas incertezas perante as

“certezas histéricas”, que surge e se demarcam as supostas verdades e as convic¢goes
das tradi¢cGes, que apoiam a constituicdo de certezas, as quais se edificam as
identidades. Processo que abarca também o ato de historiar, assim como nos préprios
processos mnemonicos, que sdo potencializados pela liberdade complementar do

dominio do imaginério sobre o real.

A representagdo dos reis de Daomé, por meio destes processos,
conseguiram extrapolar as fronteiras territoriais de seu estado e adentraram de
maneira dolorosa, porém suave, no territério referenciado como Brasil, onde instaurou
simbolicamente e culturalmente seus dominios. Onde tinhamos um “trono”
musealizado, que poderia representar o esquecimento de Adandozan, mas que por
outra via acaba por exaltar a memoéria e a replicagdo de uma memoria cultural do
Daomé dentro do Museu Nacional, no Brasil. Também devemos destacar a Casa
das Minas, que reconhecemos como um museu vivo, que perpetua a cultura do
Daomé, por meio do culto aos Voduns, que de forma geral sdo representacdes
simbdlicas dos antepassados da realeza deste estado ou entidades ligadas a origem
dos povos que habitaram esse territério. Entendemos desta forma, que a Casa das
Minas é como um eco®® de um grito entoado preteritamente por N Agotime, que nos
chega com o vigor de uma tradicdo construida e circunscrita a partir do Daomé em
Sao Luis do Maranhdo, mas que se hibridizou e se agrupou a tradices culturais da

contemporaneidade, por exemplo, virando um simbolo do movimento negro.

Devemos destacar, que deste processo historico temos trés contextos
museais, que se estabeleceram a partir desta diaspora negra africana que ocorreu
entre os territérios do Daomé e Brasil. O primeiro, o préprio Museu Histérico de
Abomé, depois o0 Museu Nacional, como palco paradoxal do esquecimento e da
memoria de uma cultura e a Casa das Minas, como ja apontado, um verdadeiro
“‘museus vivo® das representagBes desta cultura, mas também um auténtico
representante do processo descrito no inicio deste trabalho, que entende as tradi¢des
culturais como justapostas em zonas de fronteiras, onde se hibridizam e se

constituem em novos processos culturais.

Destacamos, que por mais que a Casa das Minas tenha tentado se manter
fechada a essas interferéncias e consequentemente podendo até estar se condenado

ao dito “suicidio cultural’, ela também estd fortemente imersa neste processo.

¥ Eco no sentido de uma ressonancia, a reverberacdo de algo emitido no passado que se reproduz e
reverbera no presente.
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Sabemos que muitos dos voduns cultuados nesse terreiro sdo exemplos disso, assim

como sincretismos existentes, como o caso do vodum Zomadonu ser comemorado
juntamente com a Festa do Divino (FERRETTI, 2013).

Gostaria de destacar que nosso embasamento para o entendimento dos
museus e consequentemente da Museologia, como area vinculada aos estudos de
processos e fendbmenos ligados aos museus, se estabelece nesta apresentacao
principalmente pelas percepcdes apresentadas por Mario Chagas (2017) para com 0s
museus e a Museologia. Ao analisar a formula que ele préprio criou e que inclusive foi
tema do ICOM? e da Semana Nacional de Museus de 2013, “Museu (Memoéria +

Criatividade) = Mudancga Social”, menciona que:

Se h& uma certeza em relacdo aos museus no mundo contemporéaneo é da
que eles fazem parte do reino do incerto, no qual arte, magia, filosofia,
ciéncia, técnica e politica estdo juntas e misturadas. E isso! Provisoriamente,
passo a considerar o museu como arca de possibilidades, como o reino do
humano e de todas as suas tensdes e contradi¢cdes, passo a considerar que 0
principal desafio do museu e da museologia ¢ estar “in-mundo”.

Viver a tensd@o entre ser e ndo ser é o proprio museu (...) 0S museus S&ao
poténcia, pontes, portais e janelas, sdo energias criadoras capazes de ir além
de si. Eles podem ser aparelhos ideolégicos do Estado? Podem. Podem ser
espacos de consagracdo e celebragdo da historiografia oficial? Podem.
Podem ser templos da arte capturada? Podem.

A rigor, os museus podem ser tudo isso e ainda mais e podem mesmo ser
“metamorfoses ambulantes” e o “oposto” de tudo aquilo que foi dito antes (...)
museus também podem ser espacos de luta, de resisténcia, de producao do
novo; podem ser praticas sociais contaminadas de vida e contrarias a
dominacéo e destruigdo da vida fisica, psiquica e espiritual. Por essa vereda,
vale pensar 0s museus como territorios do “e” e ndo como espacgos do “é”.
(CHAGAS, 2017, p.120-121)

Por esta percepcao que ndo temos duvidas de reconhecer a Casa das
Minas, assim como diversos terreiros® formados pelas religides afrodiaspoéricas, como
pertencentes ao espectro museal e, consequentemente, 0s reconhecendo como
museus, mesmo sem terem sofrido processos de intervencdes que nominados de
“patrimonializacdo” ou de “musealizagdo”. Pensamento demasiadamente relevante,
gquando levamos em conta que normalmente tendemos a rejeitar ou menosprezar 0s
terreiros como lugares de saber, de conhecimento, de meméria e de fratrimdnio?, o
gue de fato ndo é nada condizente com a realidade destes lugares, que foram e sdo

oprimidos pelos agentes da colonialidade, que introjetaram fortes concepcdes racistas

2 Comité Internacional de Museus vinculado a UNESCO.

A nocdo de terreiro e evidenciada como uma representacdo geral dos lugares de culto e de
socializagdo dos membros destas religifes. Lembramos que dependendo de cada segmento este nome
poder ser usado como roga, seara, centro, casa ou templo. A opgao pelo termo terreiro e empregada em
decorréncia dos momentos de reinvindicagcdo e militincias politicas, dos quais esses segmentos
religiosos se auto intitulam de “povo de terreiro”.

*2 Este é um termo cunhado por Mario Chagas (2016) e que venho discutindo em meu trabalho de
doutoramento como uma alternativa o uso do termo “patriménio”, que considero altamente opressor para
nosso contexto de trabalho.
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as nossas concepgdes sociais. Um exemplo disso fica claro quando facilmente

aceitamos a Catedral de Notre Dame em Paris como um museu, ou melhor, como um
lugar de valorizag&o cultural, enquanto descartamos e renegamos aos N0Ssos terreiros

tais representag6es simbdlicas.

Outro motivo por adotarmos a definicdo de Mario Chagas (2017) nesta fala e
por estarmos buscando formas ndo convencionais de estruturacbes museais, que
fogem do padrdo da dita museologia normativa, que segundo o autor € uma
Museologia imersa em certezas de uma cientificidade presente nos seus argumentos
técnicos, que ndo se reconhece como construgbes de discursos politicas e
ideoldgicos. Estamos buscando, assim como Mario Chagas proferiu, uma museologia
compreensiva, que busca uma praxis museal que assuma uma outra pratica politica,
se estabelecendo em poéticas® e em pré-disposicdes de combate a injusticas sociais

€ preconceitos.

Um pouco dessa percepcdo museal conseguimos destacar no Museu
Histérico de Abomé, que possui uma caracteristica interessante, apesar de ele ser
uma estruturacdo extremamente colonial erigida pelos franceses, observa-se em sua
base estrutural o processo de musealizagdo do Palacio Real do Daomé e que possui
ainda a presenca de uma instancia do sagrado, que nos faz liga-lo a sua tradicédo
original. Apesar de instaurado em uma concepcdo de museologia normativa, a
instancia do cultural ativo e do sagrado ainda se faz forcosamente presente -
principalmente quando sabemos que descendentes da familia real ainda realizam seus
rituais naquele espaco, sendo abertas concessoées inclusive para o uso dos objetos ali
presentes e musealizados, que possuem significados magico religiosos, assim como
as reveréncias que ainda sao feitas ao se entrar nas tumbas de djeho, dentro dos
palacios de Glele e Guezo, onde os visitantes adentram descal¢co e com as cabecas

desnudas®.

Com relacdo ao Museu Nacional da UFRJ, devemos destacar que apesar da
museologia normativa ter reinado plenamente neste espaco a presenca de objetos do
Reino de Daomé em sua exposicdo, mesmo que de forma imperceptivel aos
visitantes e até de muitos dos profissionais que ali trabalham, marca simbolicamente
gue houve em algum momento a existéncia dessa relacéo entre esses dois territorios,

mesmo ela tendo sido mascarada pela deformidade perceptual que temos sobre a

2 por poética entendemos diversos saberes culturais, epistemes distintas presentes em diversas formas
de ver o mundo, sendo a Ciéncia apenas mais uma, dentre muitas formas de compreender o mundo.
2 Consideracdes apresentadas por Lynne Ellsworth Larsen (2017).
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Africa, como dita anteriormente, generalizando-a e até em muitos casos demonizando-

a ou entendendo-a como um lugar amaldicoado, o que diverge drasticamente quando
nos deparamos com a diversidade e riquezas culturais ligadas a este continente,
inclusive as suas representacdes no Brasil. Sobre esta questdo devemos ressaltar a
fala de Roberto Conduru (2013), em uma analise museogréafica do Museu Nacional,

por volta do ano de 2001, exemplifica este processo, quando mencionou:

A proximidade entre a representacdo da Africa e as salas dos
Embaixadores e do Trono, um dos poucos recintos remanescentes do
aparato simbdlico-arquitetbnico da Unica monarquia que existiu nas
Américas, repfe com recato museografico a promiscuidade que
existiu entre a senzala e a casa-grande no Brasil da Coldnia e do
Império, além de remeter ao incbmodo problema da escraviddo, em
um Império que pretendia ser uma extensdo sul-americana da
civilizagé@o europeia. A vizinhanga de uma das circulagfes verticais do
edificio coloca cotidianamente para a instituicdo o desafio de pensar a
presenca africana no Brasil contemporaneo. (CONDURU, 2013,
p.214)

O que o autor neste trecho se dispdes a revela nessa relagéo expogréafica que
existia neste museu é uma representacdo cultural de dominagéo, existente entre
Africa e Brasil ou entre negros colonizados e brancos colonizadores. Concepcéo a
qual dois tronos reais estariam dispostos, gerando o intermédio desse processo
discursivo racista, no sentido da representacdo extremamente vaga e genérica da
Africa. Nesse aspecto, entendemos que s6 o fato do suposto trono do Daomé estar ali
presente, ele se constitui simbolicamente como um objeto de resisténcia e de
existéncia, mesmo que poucas pessoas consigam entender ou perceber essa

representacao.

Exemplifico este fato, lembrando de uma conversa com um pai de santo do
Candomblé Jeje Mahim?®, que ao falarmos sobre o incéndio do Museu Nacional,
espontaneamente lamentou quando se referiu as perdas dos objetos que la existiam,
falou que se lembrava de um trono de um rei do Daomé que existia no museu.
Mencionando que quando foi l& achou-o meio estranho, tipo um banquinho de
madeira, que ndo tinha dado muito valor, mas que hoje ele entendia a importancia
deste objeto e queria muito poder voltar para vé-lo novamente. Logo essa relacdo
aparentemente de falta de compreensdo da simbologia deste objeto museal e que
posteriormente se transformando em um agente de resisténcia cultural em um
determinado momento, foi observada na narrativa deste pai de santo, no qual um
objeto completamente estranho se transmutou para algo que lhe representava

socialmente e culturalmente.

* Esta nacdo de Candomblé possui forte ligagdo com a cultura do Daomé.
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Por ultimo, temos que falar da Casa das Minas, um terreiro que conseguimos

entender como um museu, por ser um espaco singular de memoria e de atualizacao
de uma tradicédo, que tem em umas de suas origens, a cultura daomeana, assim sendo
um lugar que nos fala, sobre a Africa, ou melhor Africas, com destaque no Daomé,
mas também sobre o Brasil, sobre o racismo, 0s processos de escravizagao e diversas
outras relagbes sociais e culturais. Processos que nos mostra e demarca que uma
rainha africana fundou aquele templo, nos deixando um eco de uma cultura africana
do Daomé e de uma existéncia e resisténcia, de uma mulher negra, com suas
riqguezas epistémicas, seus saberes, que se estruturaram em uma outra forma de
perceber o mundo, por intermédio dos seus voduns, das suas dancas, ritos, nos
mostrando, que o processo da didspora negra contribuiu singularmente para nossa
formacéo social e cultural. Para assim compreendermos e entendermos que ele deve
fazer parte da constituicdo de nossas tradigbes, logo merecedores de fazerem parte
de nossas representagdes culturais, patrimoniais ou fratrimoniais. Lembrando que a
Casa das Minas é o principal agente fundante da religido que atualmente
denominamos de Tambor de Mina e que possui grande representagdo na regido

amazonica.

Queria destacar que Na Agotime também se encontra representada
simbolicamente em dois processos culturais distintos dos museus, mas que podemaos
considerar que de certa forma também possuem aspectos semelhantes aos museais,
a literatura e o carnaval. Processos que nos ajudam a entender o potencial deste eco
de N& Agotime, auxiliando a nossa compreensdo da constituicdo dos imaginarios
sociais, assim como dos reconhecimentos identitarios e até da constituicdo de

tradicdes que o englobam.

Destacamos que sua histdria foi descrita na literatura de Judith Gleason
(1970), que realizou um romance histérico, fortemente documentado, que conta a
trajetoria de vida de Na Agotime, no livro “Agotimé, her legend”. Sabemos também
que Na Agotime foi a base de pelo menos trés enredos de escola de samba. Do
Grémio Recreativo de Arte Negra Escola de Samba Quilombo do Rio de
Janeiro®, que em 1984 apresentou o enredo “O Xaxa de Ajuda e a Rainha Mina do
Maranhdo”. Temos também o samba enredo da Escola de Samba Grémio

Recreativo da Beija Flor de Nil6polis que levou para Marques de Sapucai no ano de

% Foi uma escola de samba fundada no Rio de Janeiro na Fazenda Botafogo pelos compositores
Candeia, Nei Lopes, Wilson Moreira e Mestre Darcy do Jongo, em 08 de dezembro de 1975. Uma
iniciativa para resgatar os valores originais do samba, que estariam se perdendo em meio ao Carnaval
comercial.
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2001, o enredo “A Saga de Agotimé, Maria Mineira Naé”. Ela também foi referenciada

no enredo de 2007 da Beija Flor, nominado “Africas: do berco real a corte brasiliana”

Esses processos mostram como N& Agotime se tornou um simbolo da
negritude e sua histéria embasa e aporta simbolicamente uma tradi¢cdo cultural afro-
brasileira, ao ponto de Pierre Verger, ao analisar o samba da primeira escola
mencionada, dizer: “O rei Guezo, fornecedor de escravos, e Xaxa de Souza, que 0
expedia e vendia ao Brasil, curiosamente ambos tornaram-se, assim, aos olhos de
descendentes de africanos, os simbolos da afrobrazilidade” (VERGER, 1990, p.158).

Mae Africa

Terra da soberana Agotimé

Mée de Guezo

E mulher de Agonglo

Rei do Daomé

Que um certo dia

Adandozan

Se apoderou do trono

E vendeu a rainha

Pra Sé&o Luis do Maranhéo
Mesmo escravizada

A rainha difundiu

O culto do vodu Zomadone

Que deu origem

A Casa das Minas do Brasil
Enquanto aqui isso se passava

O brasileiro Félix de Souza prosperava
L4 em Daomé

Incrementava aquela Nagao

Se tornado o pioneiro

Do povo Tambom

Ao rei Guezo imp6s sua influéncia
Desenvolveu toda a sua experiéncia
Que o rei chegou lhe outorgar

O titulo de “Xaxa do Ajuda”’

Para Pierre Verger em sua colocacdo, nos mostra que a tradicdo

constituida em torno da figura de N& Agotime se formou por processos de

" A letra do samba foi retirada de Pierre Verger (1990).
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negociacao, onde a sua histéria como escravizada apaga, ou redime, outras relacdes

escravistas existentes na relacdo do Reino Daomé com o Brasil, pois seu filho, o Rei
Guezo, e o proprio Francisco Félix de Souza ganham uma isencao simbolica de
culpabilidade. Desta forma, Ana Lucia Araujo (2011) se encontra extremamente
correta ao entender que este processo historico foi uma propaganda de grande efeito
politico para uma melhor percepcéo de seu reinado diante a crise que se instaurava no

comeércio de escravizados.

Com relagdo ao enredo da Beija Flor, verificamos que esta
representacdo de Guezo e Francisco Félix de Souza ndo se destacam na letra do
samba enredo, no entanto, devemos mencionar a existéncia de diversas polémicas e
probleméatica apontada por Sérgio Ferretti (2013), que também nos indicam
construcdes ou uma tentativa de reconstrucdo de tradicbes e identidades sobre Na
Agotime.

Segundo este autor, o enredo foi desenvolvido a partir de dois pontos de
vista, o livro de Judith Gleason e as narrativas da pajé Zeneida Lima, que se
autoproclamou tataraneta de N& Agotime. Sérgio Ferretti (2001) nesse sentido
lamenta as escolhas da escola, que preteriram as narrativas de Zeneida do que ao
livro de Gleason, que considera bem fundamentado, e outras pesquisas realizadas
sobre o tema. Ele explica que Na Agotime nao deixo descendentes no Brasil e que a
avo de Zeneida teve uma pequena participacdo na Casa das Minas na década e
1960, mas que perdeu o vinculo com este terreiro. Podemos dizer entdo, que o eco
entoado por Na Agotime ao se constituir em um dos pilares da afro-brasilidade
reverberou e se transformou em algo totalmente distinto do que teria um dia sido o

brado genético proferido por essa rainha do Daomé.

Maria Mineira Naé

Agotime no cla de Daomé

e na luz dos seus Voduns
Existia um ritual de fé

Mas isolada do reino um dia
escravizada por feiticaria

Diz seu vodum que do seu culto
Um novo mundo renasceria

Vai seguindo seu destino (de la pra cd)
Sobre as ondas do mar

0 seu corpo que padece (bis)

Sua alma faz a prece
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jpro seu povo encontrar

Chegou nessa terra santa
Bahia viu a Nacdo Nag6-6-6

e através dos orixas

O rumo do seu povo encontrou
Brilhou o ouro, com ele a liberdade
Foi pra terra da magia

Do folclore e tradicao

Um buqué de poesia

A casa das minas

E o0 orgulho desse chéo

Sou Beija-Flor

€ 0 meu tambor

Tem energia e vibracdo

Vai ressoar em Sao Luiz do Maranhao

Ndo foi a toa que Ana Lucia Araujo (2011) ao falar sobre Na Agotime
menciona que ela assim como outras personalidades histéricas afro-brasileiras, como
Zumbi, Chico Rei e Jodo Candido, apesar de terem contribuido para a meméria da
escravizacdo e a reestruturacdo da Histéria oficial do Brasil, acabam por ter
trajetérias historicamente problematicas devido as poucas evidéncias histéricas

existentes. No entanto a autora reconhece e evidencia Na Agotime:

Como uma mulher membro da realeza daomeana que foi enviada como
escravizada para as Américas, Agontimé encarna as conexdes entre o Brasil
e 0 antigo Reino do Daomé. Enquanto no Benim, a promog¢do dessas trocas
reciprocas reforgca a importancia politica das familias reais daomeanas que
perpetraram o trafico atlantico de escravizagdo, para milhdes de afro-
brasileiros, dos quais seus antepassados viveram sob escravizacao e hoje
representam 50% da populagdo brasileira, Agontimé é um simbolo de
agéncia, fonte de orgulho e autoestima.”®

Por fim, retornando a proposicéo realizada para tematica do evento, pautada
no poema de Leminski, que essa pequena histéria da diaspora negro africana, nos faz
perceber o tempo com intenso e tenso, construido pela disputa e o embate de poder,
como o0 processo que trouxe forcosamente N& Agotime para o Brasil como

escravizada. Uma histéria que se constituiu por meio de reliquias culturais, nao

%8 «“As a woman member of the Dahomean royalty who was sent into slavery to the Americas, Agontimé

incarnates the connections between Brazil and former Kingdom of Dahomey. Whereas in Benin, the
promotion of these reciprocal exchanges reinforces the political importance of Dahmean royal families who
perpetrated the Atlantic slave trade, for millions of Afro-Brazilians, whose ancestors lived under slavery
and today represent 50 per cents of Brazilian population, Agotimé is a symbol of agency, a source of pride,
and self-esteem.” (ARAUJO, 2011, p.59).

XXXi



Anais da Xl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG (’

nucleos
o futuro das tradicoes

T

195N:2236-2080 ——

necessariamente materiais, deixadas e encontradas por diversos interlocutores, como

Pierre Verger e as dirigentes da Casa das Minas. I1sso hos mostra que dar conta do
tempo e da realidade, como a Museologia vem enfatizando, tem que ser visto como
um exercicio de incompletude, uma quimera, que se estabelece circunstancialmente,
que se manifesta com a concepcado de proposicdes de verdades circunstanciais, que

agrupamos e construirmos para constituir nossas identidade e tradi¢oes.

Justamente por ndo darmos conta deste processo, que esta apresentacao
nos leva a uma questéo das bases da Museologia, que é a selecdo, o processo de
escolhas, do embate das informagfes, que acabam por erigir o que esta fadado ao
esquecimento e o que deve ser lembrado. Questado que se estabelece mais facilmente
na museologia normativa. No entanto, se deslumbramos uma museologia
compreensiva, podemos perceber que existem realidades, objetos e processos que
foram enquadrados no ambito do esquecimento, mas que gritam e ecoam, ressoam e
se transmutam, para serem reconhecidos e valorizados nos processos culturais.
Nesse sentido que entendemos que a Casa das Minas e os terreiros, de uma forma
geral, sdo museus vivos, locais de resisténcia, por resistirem e reexistirem diante do
sistema mundo que 0s quer apagar e, consequentemente, nos mostram processos de
maravilhamento, como a percep¢do da cultura daomeana como parte constituidora de

nossa cultura.

Referéncias:

ARAUJO, Ana Lucia. History, Memory and Imagination: Na Agontimé, a Dahomean Queen in
Brazil. In: FALOLA, Toyin & FWATSHAK, Sati U. (Eds.). Beyond Tradition: african women
and their cultural spaces. Trenton, NJ: Africa World Press, 2011, 45-68.

ASIWAJU, A. |.. Daomé, pais iorubd, Borgu (Borgou) e Benim no século XIX. In: AJAYI, J. F. A.
de (Ed.). Histéria Geral da Africa VI: Africa do século XIX & década de 1880. Brasilia:
UNESCO, 2010.

BALLESTRIN, Luciana. América Latina e o giro decolonial. Rev. Bras. Ciénc. Polit., 2013,
n.11, p. 89-117.

CHAGAS, Mario. Patrimbnio € o caminho das formigas... In: CASTRO, Mauricio Barros de;
SANTOS, Myrian Sepulveda dos Santos (Orgs.). Relag8es raciais e politicas de patriménio.
Rio de Janeiro: Azougue Editorial, Colecdo Museu Afrodigital Rio, 2016, p.141-163.

CHAGAS, Mario. Museu, memdria, criatividade e mudanca social. In: GOBIRA, Pablo; ROLLA,
Marcos Paulo; SILVEIRA, Yuri Simon de; LEMOS, Flavia (Orgs.). Refletindo sobre a cultura:
politica cultural, meméria universidade: publicacdo do Programa Institucional de Extens&do em
direitos a producao e ao acesso a arte e a Cultura. Belo Horizonte: EAEEMG, 2017, p. 114-137.

CLIFFORD, james. Museum as contact zones. In: CLIFFORD, James, Routes. Travels and
translation in the late Twentieth Century. Camdridge: Havard University Press, 1997, p. 188-
219.

XXXii



Anais da Xl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG (’

nucleos
o futuro das tradicoes

T

195N:2236-2080 e e——————

CONDURU, Roberto. A Africa de dois museus nacionais no Rio de Janeiro. In: CONDURU,
Roberto. Pérolas negras primeiros fios: experiéncias artisticas e culturais nos fluxos entre
Africa e Brasil. Rio de Janeiro: Ed Uerj, 2013.

CORONIL, Fernando. Elephants in the américas? Latin american post colonial studies and
global decolonization. In: MORANA, Mabel; DUSSEL, Enrique D.; JAUREGUI, Carlos A..
Coloniality at Large: Latin America and the postcolonial debate. Durham e Londres: Duke
University Press, 2008.

DOMINGUES, Joelza Ester. Francisco Félix de Souza: brasileiro, mestico e traficante de
escravo na Africa. Ensinar historia, 2017. Retirado de
https://ensinarhistoriajoelza.com.br/francisco-felix-de-souza-traficante-de-escravos/. Consultado
em 22/03/2019.

FERRETTI, Sérgio. Beija-Flor e a Casa das Minas. Boletim da Comissdo Maranhense de
Folclore, n.18, 2001.

FERRETTI, Sérgio. Repensando o sincretismo. S&o Paulo: Edusp: Arché, 2013.

GILROY, Paul. O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Ed. 34; Rio
de Janeiro: Universidade Candido Mendes e Centro de estudos Afro-Asiaticos, 2012.

GLEASON, Judith. Agdtimé, her legend. Nova lorque: Viking Press, 1970

GROSFOGUEL, Ramén. A estrutura do conhecimento nas universidades ocidentalizadas:
racismo/sexismo epistémico e o0s quatro genocidios / epistemicidios do longo século XVI.
Sociedade e Estado, v. 31, n. 1, 2016, p. 25-49.

HALL, Stuart. A identidade cultural da pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A editora,
2006.

LARSEN, Lynne Ellsworth. The historic Museum of Abomey: exhibiting colonial power e post-
colonial identity. Museum international, ICOM, v.69, 2017, p.108-117.

PARES, Luis Nicolau. O rei, o pai e a morte: a religido Vodum na antiga costa dos escravos
na Africa Ocidental. S&o Paulo: Comoanhia das Letras, 2016.

PRATT, Mary Louise. Os olhos do império: relatos de viagem e transculturacdo. Bauru, SP.:
Editora da Universidade do Sagrado Coracdo, 1999.

QUIJANO, Anibal. Colonialidade, poder, globalizacdo e democracia. Novos Rumos, v.17, n.37,
2002, p. 4-28.

QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina, In: A
colonialidade do saber: eurocentrismo e Ciéncias Sociais. Perspectivas Latino-Americanas.
Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, 2005.

SOARES, Mariza de Carvalho & LIMA, Rachel Corréa. A Africana do Museu Nacional: histéria
e museologia. In: AGOSTINI, Camilla (Org.). Objetos da escraviddo: abordagens sobre a
cultura material da escraviddo e seu legado. Rio de Janeiro: 7Letras, 2013.

VERGER, Pierre. Um a rainha africana mée de santo em Sao Luis. Revista USP, 1990, p. 151-
158.

XXXiii



Anais da Xl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG (/

nucleos
o futuro das tradicoes

ISSN: 2236-2088 _'—/

AS PORTAS SE FECHAM, OS MUSEUS NAO

Andréa Fernandes Costa - Educadora Museal, Museu Nacional - Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Docente, Escola de Museologia -
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), Doutoranda no

Programa de P6s-Graduacdo em Educacéo - PPGEdu/UNIRIO

Resumo

O presente texto apresenta uma reflexdo acerca do tema “Museus e patrimbnios como
nucleos culturais: o futuro das tradigcbes” ancorada nas praticas educativas da Secao de
Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional, concebidas e implementadas diante de um novo
contexto institucional forjado pelo incéndio de 2 de setembro de 2018. Recorremos a
abordagem das acgfes decorrentes do fechamento de alguns museus para discutir as
potencialidades destas para a construcao de relacdes inéditas entre as instituicbes museais
e diferentes publicos, bem como para a criagdo de novas tradigcBes institucionais que
contribuem para ressignificagdo do papel social dos museus.

Palavras-chave: Ac¢des Extramuros, Educacdo Museal, Popularizacdo da Ciéncia, Museu
Nacional

Abstract

The present text presents a reflection about the theme "Museums as cultural hubs: the future
of tradition" anchored in the educational practices of the Secdo de Assisténcia ao Ensino of
the National Museum, conceived and implemented before a new institutional context forged
by the fire occurred on September 2, 2018. We have used the approach of the actions of
closing some museums to discuss their potential for the construction of unprecedented
relationships between museums and different public institutions, as well as the creation of
new institutional traditions that contribute to the redefinition of the social role of museums.

Key words: External Actions, Museum Education, Science Popularization, National Museum

1. Apresentagéo

O texto elaborado pelo Conselho Internacional de Museus — ICOM acerca do tema
“Museus e patriménios como nucleos culturais: o futuro das tradicdes”, celebrado pela 172
Semana Nacional de Museus, destaca as mudancas promovidas no papel assumido pelos
museus na sociedade. De acordo com 0 mesmo, 0S museus vém se reinventando com
vistas a se tornarem “mais interativos, focados no publico, orientados para a comunidade,
flexiveis, adaptaveis e moveis”. Segundo este, as instituicbes museais assumem o lugar de

polos culturais, “modificam suas praticas para se manterem mais proximas das

! “Museums as Cultural Hubs: The future of tradition”. Disponivel em: http://imd.icom.museum/international-
museum-day-2019/museums-as-cultural-hubs-the-future-of-tradition/
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comunidades que servem” e atuam como “plataformas onde a criatividade se combina com
0 conhecimento e onde os visitantes também podem co-criar, compartilhar e interagir”.
Ainda neste documento, agir localmente, de maneira inovadora, proativa, enfrentar questdes
sociais e conflitos, mitigar problemas globais, estabelecer o diadlogo, contribuir para a
construcdo de um futuro sustentdvel, s@o caracteristicas atribuidas aos museus na

contemporaneidade.

O presente texto busca promover uma reflexdo acerca do referido tema. A mesma
esta ancorada em algumas préaticas educativas da Secdo de Assisténcia ao Ensino do
Museu Nacional, concebidas e implementadas diante de um novo contexto institucional

forjado pelo incéndio de 2 de setembro de 2018.

Dois dos mais antigos e “tradicionais” museus brasileiros, 0 Museu Nacional e o
Museu Paulista, experimentam hoje, por motivos diferentes, o fechamento de suas portas.
Varios museus brasileiros se encontram também nessa mesma condi¢gdo, como o Museu
Antbnio Parreiras, a Casa da Marquesa de Santos/Museu da Moda Brasileira e 0 Museu
Casa de Benjamin Constant, assim como outros a vivenciaram até bem recentemente.
Longe de ignorarmos a gravidade do cenario enfrentado por nossas instituicdes museais,
recorremos a abordagem das agfes decorrentes da interrupgéo da visitagcdo das exposi¢oes
nesses espagos para langar luz sobre como o enfrentamento dessa situagdo vem

fomentando a construcdo de relagdes inéditas dos museus com diferentes publicos.

2. Edificios fechados: laboratérios de (re)invencao de tradicdes

A realizagdo de atividades com os publicos apesar da interrupcéo da visitacdo aos
edificios que sediam 0os museus revela a compreensao de que estas sdo determinantes para
o cumprimento da funcéo social e das missdes institucionais desses equipamentos culturais.
Segundo Abeleira e Arruda (2018), tais iniciativas séo reflexos ndo somente de um
posicionamento politico e institucional, mas do entendimento de que acesso ao patrimdnio é
um direito humano fundamental. As mesmas sao ainda percebidas como forgcas motrizes
capazes de gerar expectativas e engajamento dos publicos em prol da reabertura dos
museus (ARRUDA, 2017) e vém rompendo com a l6gica de dependéncia das exposicdes

para que o didlogo com a sociedade aconteca.

Arruda (2017) analisou estratégias de acdo com os publicos realizadas durante

periodos de fechamento total ou parcial de seis museus localizados no Estado de S&o
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Paulo®. Os dados da pesquisa foram gerados por meio de entrevistas junto a profissionais
das instituicdes investigadas (educadores museais, gestores e profissionais ligados a
coordenacdo e programacdo). A autora elenca uma gama bastante diversificada de acbes
empreendidas nesses contextos, dentre as quais a mais recorrente é realizacdo de
exposicles, sejam externas, montadas em frente ao préprio museu ou itinerantes. Também
parecem ocupar lugar de destaque no trabalho realizado pelos museus que tiveram a
visitacdo as suas exposi¢des interrompida, as ac¢fes de formacdo de professores e a
producdo de material didatico, incluindo materiais acessiveis, concebidos para pessoas com
diferentes deficiéncias. Além disso, o desenvolvimento de iniciativas com instituicdes que
ocupam o mesmo territério que o0s museus estudados, considerando projetos com
comunidade vizinha, escolas, museus e Centros de Atencao Psicossocial, também foram

verificadas na pesquisa.

7

A pluralidade de acbes realizadas pelas instituicbes analisadas é atestada por
Arruda (2017), que identificou junto aos museus estudados a implementacdo de projetos
com idosos, empréstimo de materiais, programacao de férias, realizacdo de oficinas,
palestras, visitas a reserva técnica e bastidores dos museus, o uso do digital em rede
(disponibilizacdo de acervo digital/exposicdo online/politica curatorial nas redes sociais),
parceria com comunidades de imigrantes, pareceria transporte publico, itinerancia das

equipes e a ocupacdao de diferentes espacos da cidade.

De acordo com Arruda (2017) as ideias mais presentes sao visibilidade e parceria.
A visibilidade est& tanto relacionada a veiculacdo da instituicdo nos meios de comunicagéo
de massa, quanto nos campos museal e museoldgico, mas também junto as comunidades
onde 0s museus estado inseridos. A construcao de parcerias ao que tudo indica ganha ainda
mais relevancia nesses contextos e, segundo a autora, em busca de outros interlocutores,

0S museus vém se associando a iniciativas que fogem das tradicionais e 6bvias e que

envolvem instituicdes e grupos de outros campos de atuacgao.

3. Museu além dos muros: breve resgate historico

Muitas das iniciativas implementadas por museus que tiveram suas portas fechadas

ao publico, dentre elas o empréstimo de material do museu para outras instituicdes,

% Os museus estudados foram: Museu de Zoologia da USP, Museu de Arqueologia e Etnologia da USP, Museu
da Imigracdo, Museu Lasar Segall, Museu Republicano Convencéo de Itu e Museu Casa de Portinari. Os motivos
mais recorrentes para o fechamento, cujo tempo de duracdo variou entre 2 e 7 anos, foram a realizacdo de
reformas, restauracdes e reformulac@o de exposicoes.
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principalmente as escolares, bem como propostas voltadas para a realizacdo de atividades
educativas fora do espaco fisico do museu e de suas areas expositivas, estdo presentes em

reflexdes e debates no contexto museal brasileiro ha varias décadas.

De acordo com Norberto (2018), atividades itinerantes no Brasil, por exemplo,
foram estimuladas direta e indiretamente pela UNESCO, assim como também pela
ampliacdo das areas da Divulgacéo Cientifica e da Museologia. Entre as a¢cdes da UNESCO
€ preciso dar destaque aos eventos acerca da fungdo educativa dos museus organizados
pela mesma nos anos de 1950. Em 1952 foi realizado um Seminario Internacional em Nova
York e outro em 1954, em Atenas, ambos com a referida temética. Como desdobramento
destes, foi realizado no Rio de Janeiro, em 1958, o Seminario Regional da UNESCO sobre a
Funcédo Educativa dos Museus, considerado um dos marcos da Museologia.

Contudo, em 1933, décadas, antes dos Seminarios da UNESCO, Bertha Lutz®, j&

afirmava

A disseminacéo de cole¢des [...] em outros pontos de grande movimento na
cidade atrairia a atencdo do publico para os museus. Seria uma iniciativa de
grande alcance para a educacédo popular. Poderiamos despertar também a
atencdo do nosso povo por exposicdes demonstradoras de principios
biolégicos, convidando-o a visitar os museus principais [...] (LUTZ, 2008,
p.40)

Trigueiros (1956, p.38), por sua vez, se dedica a diferenciar os museus méveis das
exposi¢des itinerantes. Sobre o0s primeiros aponta que sdo “Gnibus, especialmente
montados, dispdem de ar condicionado e protecdo contra incéndio e roubo. Funcionam em
horario que ofereca facilidade a populacdo da cidade [...]” O autor registra em seu texto a

preocupacdo com a interiorizagdo das a¢fes desenvolvidas pelos museus, afirmando que

Ja é tempo de cuidarmos das populac¢des rurais, de modo a proporcionar-
Ihes os recursos de que dispomos (...) Se formos até homens do interior ndo
estaremos fazendo mais do que a nossa obrigagdo, jA que muito
dependemos deles (p.38)

O documento final do Seminario de 1958 (RIVIERE, 1958), responséavel pelo
delineamento de novos rumos e perspectivas para a esfera da educagdo museal, apresenta
uma secdo dedicada as atividades educativas, na qual se encontra o topico “empréstimos

para escolas e organizagdes culturais”. Nesta afirma-se o carater pouco desenvolvido desta

® Relatério apresentado ao Diretor do Museu Nacional, Edgard Roquette-Pinto, acerca das visitas técnicas
realizadas a 58 museus de 20 cidades dos EUA. A viagem realizada entre 1932 e 1933, teve como foco a fungéo
educativa dos museus. O material elaborado por Lutz s6 foi editado em 2008.
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pratica na América Latina em contraposicdo ao que podia ser verificado nos paises anglo-
saxdes. Assim, o0 texto recomenda que este tipo de atividade seja expandida nos museus
latino-americanos, comecando por caixas e portfélios, ao passo que seriam de facil
execucdo. O documento aponta que a natureza do que sera emprestado, bem como os seus
dispositivos de protecéo, irdo variar de acordo com o programa do museu. Os materiais a
serem emprestados deviam considerar, € claro, as diferentes tipologias de acervo. Sdo
apresentados exemplos de itens que poderiam ser emprestados, que em alguns casos
podiam ser colecfes de objetos originais, como itens de mineralogia, boténica, zoologia,

abrigados em vidros, dentre outros (RIVIERE, 1958, p. 29).

Em 1959, ano seguinte ao Seminario da UNESCO no Rio de Janeiro, o Museu
Nacional publica “Da Utilizacdo dos Mostruarios de Empréstimo no Ensino de Ciéncias
Naturais” de Solon Leontsinis, documento pouco discutido na area. Neste, Leontsinis afirma
que, apesar de a época o Museu Nacional estar “comprimido pelas suas verbas restritas”, a
instituicdo optou por dar inicio ao Servico de Exposi¢cbes Circulantes de Empréstimo do
Museu Nacional “modestamente, com um plano-piloto em 1959 para, com futuros auxilios,
garantir a sua expansao”. Consideramos que a publicacdo de Leontisinis (1959) marca o
inicio de um trabalho voltado para o empréstimo de material didatico as escolas semelhante
ao que é realizado hoje, 60 anos depois, pelo setor educativo do Museu Nacional, por meio
da Colecdo Didéatico-Cientifica para Empréstimo®. Iniciativas como essa continuaram sendo

realizadas pela SAE nas décadas subsequentes e hoje ganham novo félego.

4. A SAE e o Museu que vai onde as pessoas estdo: entre educacéo,

democratizacao e afetos

O Museu Nacional (MN) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) é a
mais antiga instituicdo cientifica e o primeiro museu do Brasil. Seu compromisso com a
Educacao e com a Divulgacao Cientifica a acompanha desde a criacdo, em 1818. Nos
primeiros anos do século XX, a dimensado educacional passa a ser compreendida como
funcdo necessaria na estrutura da instituicdo, levando a criacdo, em 1927, da Secédo de
Assisténcia ao Ensino — SAE, primeiro setor educativo de um museu brasileiro e marco da

institucionaliza¢éo da educagdo museal no pais. A SAE concentrou as demandas por apoio

4 Colecdo composta por aproximadamente 1.800 itens de material zooldgico, paleontolégico e
geologico, que se encontram disponiveis para empréstimo a escolas, universidades e instituicdes
culturais. Ver: https://saemuseunacional.com/termos-de-uso/
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educacional provenientes principalmente das escolas, garantindo o acesso aos diferentes

materiais e acervos do MN e atuando na orientacdo da montagem de Museus Escolares.

Inicialmente a SAE atuou no sentido de subsidiar a educac¢éo formal, com vistas a
complementa-la, enquanto hoje, reconhece as especificidades da educacdo museal e possui
como objetivos a promocdo da educacdo em ciéncias, acessibilidade cultural, inclusdo
sociocultural e popularizacdo da ciéncia. Realiza projetos e a¢des para a comunidade
escolar, familias, pessoas com deficiéncia, criangas, pessoas em situagdo de
vulnerabilidade social, universitarios e o publico em geral, por meio de diferentes projetos e
acOes educacionais.

O incéndio do Museu Nacional representou uma forte ruptura na relacéo diaria da
Secdo de Assisténcia ao Ensino com os diferentes segmentos de publico. No sentido de
manter vivos os vinculos construidos ao longo de mais de 90 anos, vem sendo concebidos e
implementados alguns projetos e agbes que apresentaremos a seguir. Antes de nos
determos sobre elas, é importante registrar que algumas iniciativas foram mantidas apesar
do grave incéndio, como por exemplo o projeto “Clube de Jovens Cientistas do Museu
Nacional: Ciéncia na Quinta” e as atividades relacionadas a Colegao Didatico-Cientifica para

Empréstimo.

Dentre as novas iniciativas do setor educativo do MN, podemos citar O Museu
Nacional Vive nas Escolas, projeto que visa a promover o compartilhamento e a troca entre
0s saberes e os conhecimentos produzidos no MN/ Universidade e nas instituicbes
escolares, realizando mostras em instituicbes publicas e privadas de Educagédo Basica. A
iniciativa parte de uma demanda clara colocada pelas escolas, que a partir do incéndio
passam a demandar ainda mais a ida do museu até seus espagos. Entre setembro e
dezembro de 2018, educadores da Secdo de Assisténcia ao Ensino foram a 14 escolas,

sendo 10 publicas e 4 privadas.

O projeto consiste na realizacdo de mostras compostas por cerca de 30 itens da
Colegdo Didatico-Cientifica da Secdo de Assisténcia ao Ensino. A partir do patrimdnio
cientifico exposto - exemplares originais em sua maioria itens zoolégicos - e da mediacéo
humana pautada em pressupostos dialégicos, buscaremos promover a motivacao intrinseca
dos estudantes, a constru¢cdo de novos significados e a popularizacdo do conhecimento

cientifico.

Além da impossibilidade de realizacéo de visitas escolares ao MN em decorréncia

do incéndio, outros importantes aspectos justificam a ida do Museu Nacional as escolas. A
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gqueda vertiginosa observada nos udltimos anos na frequéncia dessas instituicbes aos
museus, reflete a dificuldade encontrada para a viabilizacdo das visitas. Estudo que
investigou os motivos de cancelamento de visitas escolares a um museu verificou que
problemas de logistica sdo os mais frequentes (34%) e, nesse contexto, de cada 4 casos, 3
citavam dificuldades com o transporte (MANO; DAMICO, 2013).

Na cidade do Rio de Janeiro, a maior parte das escolas se situam em territérios que
carecem de museus, o0 que s6 faz dificultar ainda mais 0 acesso de seus estudantes a esse
tipo de equipamento cultural. De 128 museus publicos e privados do Rio de Janeiro, 88
(68,7%) ficam na Zona Sul e no Centro, regides habitadas por apenas 14% da populagéo.
Deste modo, as demais regibes da cidade, que concentram 86% dos habitantes do

municipio, contam com 31,3% dos museus existentes®.

Considerando o cenario descrito, o projeto prevé a presenca do MN em escolas
situadas até 50km da instituicdo. Considerando esse critério, estd incluida quase a
totalidade dos bairros da Zona Norte e Oeste do municipio do Rio, bem como bairros de
vérias cidades da Regido Metropolitana, dentre elas Niteréi, Sdo Gongalo, Duque de Caxias,
Nova lguagu, S&o Joao de Meriti, Belford Roxo, dentre outros.

Entendemos que o trabalho colaborativo dos museus com as escolas é
fundamental para a aprofundar e ampliar o alcance social do trabalho realizado pelos
primeiros, uma vez que a escola € a instituicAo com maior penetracdo na sociedade. Além
disso, as escolas tém a capacidade de promover a sistematizacdo com continuidade da
acao educativa (VASCONCELLOS, 2013). A ida do MN as escolas se justifica, ainda, pela
possibilidade de ampliagdo do alcance social do trabalho da instituicio e pelas
potencialidades desse tipo de trabalho em promover a reducdo das desigualdades que

ainda caracterizam o acesso da populacéo carioca e fluminense aos museus.

Outro projeto desenvolvido apds o incéndio € O Museu Nacional na Quinta:
Encontro com a Comunidade. O mesmo promove aos domingos, em frente ao edificio do
Museu, mostras tematicas compostas por objetos da Colecdo Didatico Cientifica da SAE. O
projeto, que tem como foco a educacdo museal e a popularizacdo da ciéncia, teve inicio
duas semanas ap0s o incéndio. Antes disso, a SAE realizava atividades semelhantes, mas
sem carater regular, no Parque, na maior parte das vezes integradas a eventos organizados
por museus e instituicdes cientificas (Turismo Cultural no Bairro Imperial, Aniverséario do

Museu e Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia) e em algumas outras ocasides no

> Dados disponiveis em: https://projetocolabora.com.br/cultura/os-sem-museus/
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contexto de um evento gastronémico que contou com algumas edi¢cdes na Quinta da Boa
Vista.

O Encontro com a Comunidade visa a possibilitar a manutencdo dos vinculos
estabelecidos ha gera¢cbes entre 0 MN e o publico que frequenta o Parque, acolhendo os
relatos do publico diante do incéndio, mantendo vinculos afetivos e possibilitando um canal
de comunicacéo efetivo com a instituicdo. A escolha do domingo para a implementacéo das
acoes do projeto se deve ao fato desse ser o dia em que a Quinta da Boa Vista recebe o

maior numero de pessoas e também o dia em que o MN era mais procurado.

E importante destacar as potencialidades, no que diz respeito & democratizacéo do
museu, inerentes as atividades realizadas nas areas de ampla circulagdo de publico na
Quinta da Boa Vista, parque bastante frequentado pelos segmentos mais pobres e menos
escolarizados da cidade do Rio de Janeiro e da Regido Metropolitana. A localizacdo do
Museu Nacional no Parque ndo garantia ao primeiro a visitacdo das camadas populares. Em
2013, o perfil do publico de visitacdo espontanea do Museu Nacional era composto
majoritariamente por pessoas brancas (54%) com ensino superior incompleto, completo e
com poés-graduacdo (68%), de renda média (42%), que apontavam a falta de divulgacdo
(25%) e a violéncia urbana (16%) como sendo os fatores qguem dificultam a visita a museus.
O custo do ingresso foi citado por 8% deles (COSTA et.al, 2015).

Bourdieu (2007) afirma que nada é mais acessivel que a cultura e que os obstaculos
econbmicos agem mais fortemente em outras areas do que nessa e aponta para uma forte
ligagdo entre a instrucdo e a frequéncia a museus. No Brasil, a maior parte dos museus
(79,7%) nao cobra ingresso (MUSEUS..., 2011) e mesmo assim estes nao sdo frequentados
pelas camadas populares e menos escolarizadas. A escolaridade, mais do que a renda,
parece determinante para o acesso aos museus. Metade dos pesquisados pertencentes as
classes D&E que possuem nivel superior, declararam ter visitado museus, enquanto 0s
percentuais entre os representantes da mesma classe, que tém nivel médio e fundamental,
séo drasticamente inferiores, 13% e 11%, respectivamente (LEIVA, MEIRELLES, 2018).
Pode-se concluir que a frequéncia aos museus se reduz significativamente na medida em

gue o nivel de escolaridade cai, inclusive entre aqueles que possuem renda elevada.

Entre os cariocas, 27% afirmam que dependem de atividades gratuitas para poder ir
a eventos culturais, enquanto 36% afirmaram que realizam mais atividades gratuitas do que
pagas (LEIVA, MEIRELLES, 2018). No ano de 2015, 51% dos pesquisados que pertenciam
as classes D e E informaram que s6 vdo a museus se for de graca. Entre os representantes

das classes A e B e classe C, os percentuais sdo 14% e 15%, respectivamente
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(PERFIL..,2015). Sendo assim, os gastos relacionados a visita aos museus ndao devem ser
desprezados, haja avista que 0s mesmos nao se resumem ao pagamento de ingressos. A
este somam-se despesas com transporte e alimentacdo para pelo menos duas pessoas,

pois varios estudos mostram que raramente se vai a museu desacompanhado.

Com o intuito de estimular a visitagdo do MN por parte das camadas mais
populares que frequentam o Parque, foi implementada uma politica de gratuidade entre
janeiro de 2017 e abril de 2018. Esta possibilitava a visitagdo gratuita todos os dias a partir
de 1 hora antes do fechamento dos portdes. Pesquisa que buscou investigar os possiveis
efeitos da politica de gratuidade sobre o perfil do publico de visitagdo espontdnea do MN
verificou que no periodo de sua vigéncia, 55.624 dos seus 227.852 visitantes se
beneficiaram dela (COSTA, 2018).

O estudo levantou o perfil do publico de visitagdo espontanea que fez uso da
politica de gratuidade (horéario especial) e do que visitou o MN nos horérios pagos (horario
regular) e promoveu a comparacdo entre eles®. Constatou-se que a maior parte dos
visitantes do horario especial é de pretos, pardos e amarelos (55%) e que no horério regular
a maioria é branca (56%). Em relacéo a escolaridade, verificou-se que no horario regular a
maior parte possui ensino superior incompleto, completo e poés-graduacdo (59,4%),
enquanto no horéario especial esse percentual € de 50,5%. Em relacdo a renda, a maior
parte dos visitantes do horario especial pode ser considerada de baixa renda (56,6%),
contra 46% dos do horéario regular. Entre os fatores que dificultam a visita, a falta de
divulgacao foi o mais citado nos dois grupos. O custo de ingresso se mostrou mais relevante
para o publico de horario especial (33%) do que para o de horéario regular (17%). Outros
custos da visita (transporte, alimentacdo...), dificuldade de transporte/acesso e de
estacionamento tiveram praticamente 0 mesmo peso para os dois publicos. Verificou-se
entre o publico do horéario regular maior habito de visita a museus (66%) e percentual maior
de pessoas que ndo estavam visitando o MN pela primeira vez (60%) em compara¢cdo com

os visitantes do horério especial (52% e 56%, respectivamente).

A comparacdo entre os resultados aponta que entre aqueles que se beneficiaram
da politica de gratuidade implementada no MN, tanto a faixa de renda, quanto o nivel de
escolaridade e a frequéncia de visita a museus e centros culturais eram mais baixos. O
custo do ingresso para 0s mesmos tem bem mais destaque como barreira de acesso aos

museus. Considerando que somente no horario especial (gratuito) o publico do MN foi

® A geracio de dados se deu por meio da aplicacdo, em finais de semana, de um questionario autoadministrado
criado pela Observatério de Museus e Centros de Ciéncia e Tecnologia. A amostra foi composta 226
guestionarios respondidos no horario especial e 251 no horario regular.
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composto por uma maioria de pretos e pardos e por uma maioria com renda baixa (até 3
salarios minimos), podemos concluir que a politica de gratuidade foi capaz de promover a
diversificac@o do publico de visitacdo espontanea do MN e de ampliar seu carater publico e

inclusivo.

Com base nos resultados apresentados, existe uma grande expectativa de que, por
meio da realizacdo regular e continua de acdes educativas no Parque da Quinta da Boa
Vista, o Museu Nacional seja reconstruido com base na participacdo dos segmentos mais

populares, considerando seus saberes e referéncias culturais.

Acdes online, por meio das redes sociais, vem sendo desenvolvidas no sentido de
divulgar as atividades realizadas pela SAE no Parque e convidam o publico a paticipar da
escolha do acervo e dos temas que serédo abordados. Durante as atividades séo realizadas
lives em direto da Quinta da Boa Vista, no sentido de criar mecanismos de ampliagdo do do
publico ao trabalho realizado. Entre setembro de 2019 e abril de 2019 foram realizadas 27
encontros, por meio dos quais estima-se ter alcancado aproximadamante 23 mil pessoas,

sendo de 850 pessoas a média de publico por edigdo.

Os projetos desenvolvidos pela SAE se inserem no contexto da educagdo museal.
Esta é entendida como uma modalidade educacional que contempla um conjunto integrado
de planejamento, sistematizagdo, realizacdo, registro e avaliacdo dos programas, projetos e
acdes educativas museais. A educagao museal “coloca em perspectiva a ciéncia, a memoaria
e o patrimbnio cultural enquanto produtos da humanidade” e visa a “formacéo critica e
integral dos individuos, sua emancipacdo e atuacao consciente na sociedade com o fim de
transforma-la”. Ela ndo tem como foco “objetos ou acervos”, mas sim “a formagao dos
sujeitos em interagdo com o0s bens musealizados, com os profissionais dos museus e a
experiéncia da visita” (COSTA et. al, 2018).

Um conceito importante que subsidia os projetos em questdo € o de Popularizacao
da Ciéncia. De acordo com Germano e Kulesza (2007, p. 20), popularizar a ciéncia significa
leva-la para o campo da participacdo popular, possibilitar que a mesma esteja a servigo de
todos e adotar para isso praticas pautadas em uma acao cultural reflexiva e dial6gica com
base na valorizacao da vida cotidiana e do universo simbdélico do outro. Assim, na realizacao
das atividades consideramos a diversidade do publico, e buscamos estabelecer uma relacéo
dialdgica.

Uma iniciativa que ganhou carater renovado e ainda mais significado no contexto

enfrentado pelo setor educativo apds o incéndio foi o projeto SAE nas REDES. Este pauta-
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se pelo desenvolvimento de ac¢des educativas museais online no Instagram e Facebook com
vistas a fomentar o diadlogo, a interatividade e a colaboracdo acerca dos campos do
conhecimento abarcados pelo Museu Nacional. Este busca estabelecer outros meios e
novas abordagens comprometidas com a promocdo da popularizacdo da ciéncia e com o

alcance de novos publicos.

A parceria, verificada por Arruda (2017), também ganha destaque no cotidiano da
SAE no cenério atual. Desde setembro de 2018 foram realizadas atividades em pareceria
com pelo menos sete museus da cidade do Rio de Janeiro. Dentre estas, a experiéncia mais
aprofundada de pareceria se refere aquela estabelecida com o Programa CCBB Educativo —
Arte & Educacéo, a partir da realizagdo da exposicdo Museu Nacional Vive — Arqueologia do
resgate. Ao longo de dois meses, a equipe do setor educativo do Museu Nacional
juntamente com os educadores que atuam no Centro Cultural Banco do Brasil, concebeu e
implementou atividades educativas voltadas para os publicos de visitagdo programada e de
visitacdo espontanea da instituicAo. Foram organizadas formacfes conjuntas para as
equipes e durante o periodo experiéncias, processos e metodologias foram compartilhadas.

Diante do contexto no qual se insere o Museu Nacional hoje, seu setor educativo
assumiu o compromisso de manter seu didlogo com a sociedade, por meio de projetos e
acdes educativas presenciais, nas escolas, em outros museus e ocupando a Quinta da Boa
Vista, mas também de a¢des online e a distancia, por meio das redes sociais. Estas visam
ndo somente dar visibilidade ao museu, manter e atualizar os vinculos afetivos da populagdo
com o mesmo, mas também desenvolver condigbes para a participacdo popular na

reconstrucdo do Museu Nacional, que vive.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Por meio de uma incursdo pelas acbes educativas desenvolvidas pela Secdo de
Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional ap6és o incéndio, bem como por aquelas
desenvolvidas por outros museus que vicenciaram ou vivenciam ainda hoje impedimentos
relacionados ao acesso do publico aos seus edificios € possivel observar que em relacao a
essas instituicbes o deslocamento provocado é bem mais do que fisico. Nesses novos
contextos, 0s museus vem se mostrando mais abertos e democraticos. O didlogo com os
publicos se evidencia mais fortemente e 0s processos sdo pautados muitas vezes por

estratégias participativas.
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E importante salientar que as agdes extramuros e todas as outras apontadas ao
longo do texto ndo dependem do fechamento do museu para que sejam implementadas.
Pela relevancia que assumem para as comunidades e grupos que delas usufruem e por
suas potencialidades democréticas, a meta a ser tracada parece ser a da manutencao das

mesmas quando da (re)abertura dos museus.

Mais do que para a renovacao de seus prédios, apostamos que esses episodios
tem contribuido para uma renovagdo das praticas museais em algumas instituicoes,
re(elaborando) novas tradiges institucionais que ressignificam o papel social dos museus e

que podem repercutir positivamente no futuro dessas instituicoes.
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Resumo

Entendendo os museus como espacgos de educacdo, o Programa de Educacgdo e
Mediacdo Intercultural em Museus (PEMIM) foi desenvolvido com o intuito de
contemplar o Objetivo 4 da Agenda 2030, que visa “assegurar a educagéo inclusiva e
equitativa e de qualidade, e promover oportunidades de aprendizagem ao longo da
vida para todas e todos”. Desta forma, este artigo, ao apresentar o PEMIM, pretende
destacar a importancia da Educacdo Intercultural para a atuacdo dos museus na
sociedade contemporanea. Sabendo-se que a Aprendizagem Intercultural (GILLERT,
2001) ocorre em trés niveis (0 cognitivo, 0 emocional e o comportamental), a acéo
formativa oferecida no Programa teve como base a metodologia da praxis, uma vez
gue foi pautada no didlogo participativo e na resolucéo de problemas reais vivenciados
por todos, visando uma educacdo emancipadora (REIS & PINHEIRO, 2009). O
presente artigo expde os conceitos e principios abordados no PEMIM, como cultura,
diversidade, inclusdo, educacdo intercultural, mediacao intercultural, aliados a
educacdo e mediacdo em museus, que sdo chaves para a proposta de formacao

! Este Programa foi desenvolvido no ambito do estagio curricular do Mestrado em Ciéncias da Educacao
da Faculdade de Psicologia e de Ciéncias da Educacdo da Universidade de Coimbra (FPCEUC), em
parceria com o Programa de Pés-Graduagdo em Museologia e Patrimdnio (PPG-PMUS) da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). A descri¢cdo do desenvolvimento do PEMIM e a execucao
da sua primeira versdo encontram-se no Relatério de Estagio “Educagéo Intercultural em Museus:
Contribuigbes na area da investigagéo e da intervengdo socioeducativa” (Millan, 2018). Esta primeira
versdo do Programa foi apresentada no XVIII Curso de Veréo 2018 do Centro de Estudos Ibéricos (CEl),
tendo seu resumo publicado em http://www.cei.pt/cv/imedia/files/CV2018-resumos.pdf.
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continuada dos atores dos museus, de forma a contribuir para a constituicdo de
instituicdes mais inclusivas.

Palavras-chave: Educacdo Intercultural, Educacdo em Museus, Diversidade,
Inclusdo, Mediacéo Intercultural.

Abstract

Considering museums as educational places, the “Programa de Educagéo e Mediagao
Intercultural em Museus (PEMIM)” has been developed to fulfill the Goal 4 of the 2030
Agenda, that aims to “ensure inclusive and equitable quality education and promote
lifelong learning opportunities for all’. This article presents the PEMIM and intends to
highlight the Intercultural Education importance of the museums in the contemporary
society. Talking into account that Intercultural Learning (GILLERT, 2001) takes place
on three levels (cognitive, emotional and behavioural), the trainning action offered by
the Program rests on praxis methodology as it was based on patrticipatory dialog and
resolution of real problems experienced by all, aiming an emancipatory education
(REIS & PINHEIRO, 2009). This article presents the concepts and principles
addressed in PEMIM: culture, diversity, integration, intercultural education, intercultural
mediation, associated to museum education and mediation, which are the keys to the
proposal of continuous training of the museum agents in order to create more inclusive
institutions.

Keywords: Intercultural Education, Education in Museums, Diversity, Inclusion,
Intercultural Mediation.

1. Introducéo

Foi na Mesa-Redonda de Santiago do Chile, em 1972, que Hugues Varine,
influenciado por Paulo Freire e suas ideias de uma educacdo libertadora, traz
mudancas para a pratica social museologica ao “considerar o museu na sociedade
como um instrumento de transformacgéo” (VARINE-BOHAN, 1987 apud IBRAM, 2018,
p. 17).

Em 2018, seguindo esta linha freiriana, o IBRAM, em seu Caderno da Politica
Nacional de Educacdo Museal, afirma que a educacdo em museus deve contribuir
para a transformagao da sociedade, através de “uma formagao critica e integral dos
individuos, sua emancipacdo e atuagdo consciente na sociedade” (IBRAM, 2018, p.
74).

No entanto, para Reis e Pinheiro (2009), as instituicbes museolbgicas se
prendem a excessiva transmissao de informacdes, pautando-se em uma educacao a
partir de seus olhares elitistas e detentores de um conhecimento supremo.

Confirmando esta colocacdo, Desvallés e Mairesse (2013) criticam o que muitos
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afirmam que “a verdadeira tarefa do museu é a da transmissao, entendida como uma

comunicacgao unilateral no tempo” (p. 37).

Porém a reciprocidade na comunicacdo € fundamental para o convivio nas
diferencas, pois é necessario que as partes deste convivio estejam em condi¢bes de
igualdade, sem sobreposic6es culturais, para que se atenda aos pressupostos
interculturais. Segundo Massarani (2007) “uma comunicagdo na qual apenas um dos
atores amplia seu conhecimento ou esta aberto a mudanga ndo é util para expandir

nossa compreensao de mundo” (p. 9).

Considerando, entdo, os museus como espacos de educacdo e de ampla
diversidade, vé-se a necessidade de estas instituicbes se alinharem aos preceitos da
educacdao intercultural, auxiliando a sociedade na aprendizagem do reconhecimento e
valorizacdo das diferencas e na convivéncia com o outro, enfatizando a relevancia da

cultura para o desenvolvimento sustentavel (ONU, 2015).

Buscando contemplar o Objetivo 4 da Agenda 2030, que visa “assegurar a
educacdo inclusiva e equitativa e de qualidade, e promover oportunidades de
aprendizagem ao longo da vida para todas e todos” (ONU, 2015), o Programa de
Educacdo e Mediacao Intercultural em Museus - PEMIM prop8e uma agéo formativa
gue procura fornecer ferramentas aos atores das instituicbes museoldgicas, que

possibilite integrar a Educacao Intercultural & Educacdo em Museus.

Para Aguado (2003), a educagéo formal ou ndo formal, “deve adotar um
enfoque intercultural, para que a igualdade de oportunidades/resultados seja uma
realidade” (p. 157). Portanto, sendo os museus espagos de ampla diversidade cultural,
torna-se necessario promover a interculturalidade entre os seus visitantes, entre as
exposicdes e o visitante, entre o préprio museu e seu publico e entre esses e a

sociedade em geral.

Sendo assim, observando a necessidade dos museus de adotarem “uma
pratica educativa efetivamente pronta a acolher a todos em sua pluralidade e
diversidade de saberes e condigcbes soOcio-econdmica-culturais especificas e

singulares” (REIS & PINHEIRO, 2009, p. 37), foi criado o PEMIM.
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2. Conceitos, contextos e narrativas: uma proposta de andlise dos

processos inclusivos em Museus.

Relembrando o tema do 21° Encontro Regional do ICOFOM (2012),
“Museologia, Patrimbnio, Interculturalidade: museus inclusivos, desenvolvimento e
didlogo intercultural”’, vale destacar Scheiner (1998, apud CARVALHO; SCHEINER, 2012,
p. 131), quando afirma que

visbes maniqueistas impedem que nos vejamos na plenitude de
nossa pluralidade: ser plural ndo é ser oposto ao diferente, aceita-lo
fora de nés — é reconhecer e aceitar, antes de tudo, o Outro que
habita em nés, reconhecer que somos muitos, e contraditérios. Todos
nés somos o diferente.

Entende-se, entdo, que o caminho para a aceitacdo e adaptacdo a
diversidade cultural se da por meio da aprendizagem intercultural, desenvolvendo, nos
individuos, competéncias voltadas para a convivéncia entre diferentes culturas
(HAMMER, 2012). Desta forma, para tratarmos do tema interculturalidade, cabe
abordar a definicdo de cultura e esclarecer a diferenga entre multiculturalidade e

interculturalidade.

Plog e Bates (1980), entendem que cultura € “o sistema de crengas, valores,
costumes, condutas e artefatos compartilhados, que os membros de uma sociedade
usam em interacdo entre eles mesmos ou com seu mundo” (apud COLECTIVO
AMANI, 2009, p.136). Portanto, no sentido antropolégico, a definicdo de cultura difere
do sentido utilizado quando é referido a falta de conhecimento, de estudo. Cultura
envolve caracteristicas referentes ao traje, habitos, religido, linguagem, ou seja, € um

conjunto que nos constitui como pertencentes a um determinado grupo social.

A Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural vai mais além ao definir
que
a cultura deve ser considerada como o conjunto dos tragos distintivos
espirituais e materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma
sociedade ou um grupo social e que abrange, além das artes e das

letras, os modos de vida, as maneiras de viver juntos, os sistemas de
valores, as tradi¢cdes e as crencas (UNESCO, 2002).

Porém, mesmo que pertencamos a uma mesma sociedade, cada um de nés
constitui-se por culturas distintas. Todas as nossas diferengas - etarias, econémicas,
fisicas, linguisticas etc - nos diferencia do Outro. Somos formados por uma pluralidade

cultural que nos distingue dos que seriam, a principio, iguais a nos.
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Sendo assim, pertencer a uma comunidade, ndo é suficiente para que nao
existam conflitos. Havendo a diversidade cultural, o conflito existird. E no aprendizado
para a convivéncia com a diversidade, valorizando as culturas, que se torna possivel
um convivio saudavel. E através de uma sociedade intercultural que esta o caminho

para a cultura da paz.

Segundo Escabajal (2010), a interculturalidade difere da multiculturalidade,
surgindo “como resposta e alternativa ao assimilacionismo” (ESCABAJAL, 2010, p.37).
Para este autor, a interculturalidade propde o “reconhecimento da diversidade cultural,

do direito a diferenca e da valorizac&o de todas as culturas por igual”.?

Entendendo que multiculturalismo e interculturalismo séo posi¢des politicas,
considera-se que, na atitude multiculturalista, percebe-se que ha diferencas culturais,
porém adota-se a coexisténcia com as diferencas, percebendo o outro a partir dos
valores de si préprio. Por outro lado, o interculturalismo promove o encontro,
compreendendo que h& diferengas entre todos, porém todas as culturas s&o
valorizadas, sem haver superioridade ou inferioridade nas relagbes. (COLECTIVO
AMANI, 2009).

Para Nanni (1998), a diferenca da perspectiva multicultural para a intercultural
esta em aquela limitar-se “a considerar a coabitagdo das diferencas culturais como um
processo histérico natural, espontdneo, do qual se pode tomar consciéncia para
adaptar-se a ele.” Na perspectiva intercultural, porém, “consideramos néo apenas o
processo historico de coexisténcia, mas também a proposta de mudanca e de
projetualidade” (apud FLEURI, 1999, p.279).

A interculturalidade avanca em relacao a multiculturalidade, pois ndo apenas
reconhece as diferencas culturais, mas busca a convivéncia nessa diferenca,
evidenciando o que hd em comum entre ambas. A interculturalidade, segundo
Casanova (2005), “supde a convivéncia entre diferentes culturas, mas também o
conhecimento das mesmas, a inter-relacdo e a busca de elementos comuns, 0 que
trarda como consequéncia o enriquecimento cultural de todos” (apud ESCARBAJAL,
2010, p. 36).

2
Idem
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Desta forma, é na percepcéao das diferencas, vendo a diversidade como uma
rigueza da humanidade, que podemos evoluir fomentando a troca cultural, sem que

uma cultura prevaleca sobre a outra. A coexisténcia ndo é mais suficiente, sendo

necessario conviver com o diferente para que haja o desenvolvimento do ser humano.

Para que ocorra esse desenvolvimento, partindo de uma mentalidade
monocultural, passando pela multicultural, até chegar a mentalidade intercultural, €
necessario haver uma educacdo intercultural, pois é nesse processo que se
configuram n&o apenas o conhecimento e reconhecimento de outra cultura, mas
também a internalizacao dessas diferencas no sujeito, de forma a haver uma mudanca
cultural no individuo, logo na sociedade. E por meio da educacéo intercultural que
haverd uma convivéncia mais pacifica, uma sociedade mais inclusiva, com sujeitos

mais atuantes em prol da democracia.

A compreensdo dos conceitos de inclusdo-exclusdo e sua aplicacdo na
modernidade nos auxilia a perceber certas minlcias presentes nos procedimentos
implementados pelos museus. Esses conceitos ndo se apresentam como
contraditérios, mas séo categorias inerentes as estratégias de poder e possuidoras de
naturezas préprias — uma que encobre e exclui, outra positiva, que produz um saber-

poder inclusivo que regula e normaliza o processo. (FOUCAULT, 2001).

Para a realizagdo de uma andlise sobre a questdo da inclusdo/exclusdo em
museus, alguns principios precisam ser considerados: primeiramente, nao se restringe
apenas a grupos culturalmente diferentes, ou a segmentos rotulados como deficientes,
mas se amplia em diversas formas de representacdo. O processo de incluséo-
exclusdo na modernidade, segundo Foucault, define o lugar do grupo e seu papel no
campo social, determinando uma linha limite, que é naturalizado através da norma,
pela coer¢cdo, em fungdo dos mecanismos, saberes e dominios a que ela se destina,
abarcando as diversas dimensfes da vida, um poder que se constitui e que é provido
pela reparticdo e pelo jogo das forgcas do poder. Para romper com esse contexto
consideramos como fundamental o desenvolvimento de consciéncia intercultural para

constituicdo de sociedades inclusivas.

O processo de desenvolvimento de uma consciéncia intercultural ocorre em
duas dimensdes: a individual e a coletiva. E um processo continuo, que se amplia a

partir das trocas e vivéncias interculturais a que as pessoas se expdem e a abertura
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que demonstram para estabelecer os didlogos e as trocas, num contexto de

convivéncia intercultural.

Para compreender melhor esse processo foi elaborado por Hammer (2012)
um Inventario de Desenvolvimento Intercultural (IDI) e o Guia de Desenvolvimento do
IDI, a fim de possibilitar uma andlise do nivel de competéncia intercultural do individuo
ou de instituicdo, visando também auxiliar os profissionais de instituicdes de natureza
educativa a alcancar uma maior capacidade de mudanga na perspectiva cultural e na
adaptacdo comportamental nas relagbes marcadas pelas diferencas culturais. O IDI
apresenta uma estrutura tedrica que permite mensurar o Continuum do
Desenvolvimento Intercultural (CDI), no ambito individual ou institucional. Seu
conteudo é aplicavel a individuos e instituicdes ligados a diversas areas e disciplinas
académicas, assim como a varios seguimentos de organiza¢cfes e industrias, com o

objetivo de determinar o nivel de competéncia intercultural.

Segundo (Hammer, 2009a, 2010, 2011) desenvolver competéncia intercultural

envolve:

aumentar o autoconhecimento cultural; aprofundar a compreenséao de
experiéncias, valores, percep¢cdes e comportamento de pessoas de
diversas comunidades culturais; e expandir a capacidade de mudar
de perspectiva cultural e de adaptar o comportamento para transpor
as diferencas culturais (p.116)°.

Utilizamos os indicadores definidos por Hammer (2012) no Continuum de
Desenvolvimento Intercultural (CDI) na elaboracdo e avaliacdo de questionarios e
entrevistas, das quais citamos parte das narrativas®. Buscamos identificar, por meio de
cinco orientacbes, o conjunto de percepcbes e experiéncias distintas que o0s
profissionais de museus expressam em seus discursos, com relacao as diferencas
culturais. A dinamica do Continuum transita inicialmente das orientacdes de carater

monocultural, como a Negacdo e Polarizacdo (Defesa/ Reversdo), a mentalidade

®yet this is no easy task. Building intercultural competence involves increasing cultural self-awareness;
deepening understanding of the experiences, values, perceptions, and behaviors of people from diverse
cultural communities; and expanding the capability to shift cultural perspective and adapt behavior to
bridge across cultural differences. (Hammer 2009a, 2010, 2011 apud Hammer 2012,p.116)

Hammer, M. 2009b. Solving problems and resolving conflict using the Intercultural Conflict Style model
and Inventory. In M. A. Moodian (Ed.), Contemporary leadership and intercultural competence: Exploring
the cross-cultural dynamics within organizations (pp.. Thousand Oaks, CA: Sage.

Hammer, M. R. (2010). The Intercultural Development Inventory manual. Berlin,MD: IDI.

Hammer, M. R. (2011). Additional cross-cultural validity testing of the Intercultural

Development Inventory. International Journal of Intercultural Relations..

* Tese de Doutorado “Inclusdo em Museus: conceitos, trajetérias e praticas”. Programa de Pés-graduacéo
em Museologia e Patrimdnio. UNIRIO/MAST, 2019.(no prelo). Pesquisa realizada com concesséo de
bolsa Capes.
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intermediaria de Minimizacao e, por fim, as mentalidades mais interculturais ou globais

de Aceitacéo e Adaptacao.

A mentalidade de Negacdo expressa uma concepcdo mais etnocéntrica,
deixando transparecer uma menor capacidade de entender e responder
adequadamente as diferencas culturais. Individuos e instituicbes que apresentam uma
orientacdo de Negacdo, geralmente, ndo estdo abertos a reconhecer diferentes
percepcdes e comportamentos como “culturais” e ligados a identidade do sujeito ou de
grupos. Tendem a utilizar-se de estereétipos e de generalizacdes para tratar sobre o

Outro diferente ou “estranho”.

Coordenador de educagado — Rio de Janeiro

MBR1e®: (...) A gente ndo tem objeto aqui, se vocé for observar, o que a gente tem da

cultura afro-brasileira, o que a gente tem, é... E tudo voltado da escraviddo, sempre, a

referéncia € a escraviddo. E... quase sempre. A escraviddo e objetos de tortura
produzidos pelo branco, entdo ndo é da cultura afro-brasileira. Nao tem das cultura

afro-brasileira. Ndo tem, a gente ndo tem muitos elementos. Entdo é uma auséncia...e

como lidar com a auséncia?

Quando a Negacdo est4d presente em uma organizacdo, a diversidade
cultural é muitas vezes “ignorada”. (HAMMER, 2012)

A orientacd@o de Polariza¢@o o expressa uma orientagdo monocutural, e pode
assumir duas vertentes: Defesa ou Reversdo. Na Defesa as percepcdes dos sujeitos
com culturas diferenciadas sdo expressas como se estivessem em polos opostos,
consolidando a visao de "n0s versus eles", de forma que os modos préprios de realizar
as coisas sdo reconhecidos como superiores & maneira como as coisas sao feitas em
outras comunidades culturais, ou as diferencas culturais passam a ser percebidas
como fragmentadoras e ameacadoras. A Reversdo, como o nome indica, dicotomiza
as diferencas culturais em termos de "nés e eles", mas no sentido inverso da Defesa,
de modo que as praticas culturais e valores do “outro grupo cultural” dominante

passam a ser percebidos como superiores a prépria cultura.

® Utilizamos um Cadigo referente a identidade do entrevistado, com vistas a cumprir o compromisso de
privacidade firmado para realizacdo da pesquisa.

liv
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Coordenador de educacéo — Rio de Janeiro

MBR1le: Entdo, por exemplo, ali € o momento de falar da diversidade religiosa. A

gente recebe muitos grupos, “ah, é coisa de macumba’. E o momento, entdo, do

discurso. A nossa equipe “ta” muito nessa proposta de quebrar... Quebrar certas, é...

Digamos assim, preconceitos que “tdo0” diretamente vinculados a essa questdo da

valorizacdo da diversidade, digamos assim.

Segundo Hammer (2012) quando a Polarizagdo estéd presente na sociedade

ou numa instituicao, a diversidade é geralmente considerada “desconfortavel”.

A Minimizagdo n&o € monocultural em sua abordagem, porém, também né&o
se apresenta totalmente intercultural na identificacdo de padres mais profundos das
diferencas culturais e na capacidade de responder apropriadamente a essas
diferencas. Ela pode assumir uma postura que enfatiza similaridades que se manifesta
das seguintes formas: (a) devido ao limitado autoconhecimento cultural ou pouco
conhecimento da realidade que o cerca; ou (b) uma estratégia deliberada para
transitar por valores e principios definidos como aceitaveis pelo grupo culturalmente

dominante.

Coordenador de educagado — Séo Paulo

MBR2d - O que eu venho trabalhando até na outra instituicdo onde atuo... € para que
a gente pare um pouco de exercitar uma fala de...de naturalizar fala de: Nossa

alguém cuida ai de acessibilidade? A gente ainda vive nas instituicbes uma fala

assim: gente! Vai vir cadeirantes! (...) Alguém sabe atender? Como _assim, alguém

sabe atender cadeirante? Entdo, iSso € uma sensacdo gque... que ..que é uma

sensacao, e de fato é concreto nas instituicoes.

Quando a Minimizacdo existe na perspectiva da cultura dominante

institucional, a diversidade muitas vezes “ndo é ouvida”.

. Na Aceitacao, individuos reconhecem e apreciam os padrdes de diferencas
e similaridades em seus préprios modos de viver e se relacionar com o mundo quando

em contato com a diversidade. A Aceitagao “envolve maior autorreflexdo, onde um é
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capaz de perceber o outro como diferente de si mesmo, mas ainda assim igualmente
humano”® (Hammer, 2009,p.123).

Pesquisador — Séo Paulo

MBR2c: Mas recentemente, eles investiram ha contratacdo de profissionais_gue

trouxeram aqui pra instituicho uma renovacdo de perspectivas que eu achei muito
interessante isso. Contrataram pessoas que estdo envolvidas com o movimento negro,
e com questbes de género, sexualidade, e... (...). Eles estdo discutindo isso no

momento aqui. E eu acho isso muito positivo, acho que é um ponto... Porque quando

incomoda é que “ta” mexendo com alguma coisa que tem que ser mexida mesmo,

né?(...) Sdo guestbes que nunca foram tratadas, talvez, com... a_partir do olhar do

sujeito negro, por exemplo. Sempre teve pessoas falando da producdo do artista em

guestdo e o negro no Brasil, mas é um intelectual, académico, né?

Quando a Aceitagdo esta presente no contexto institucional, a diversidade é

compreendida e nédo recebida com desconfianca.

Em ambito institucional o nivel de Adaptacdo, que surge em sequéncia ao de
Aceitacdo evidencia uma mudanca de como a instituicAo percebe a realidade,
reconhecendo o pluralismo cultural como inerente & sociedade, de forma a ser capaz
de atuar dentro de outros quadros de referéncia cultural, sendo incorporado aos seus
procedimentos a busca por identificar e decodificar outros padrdes e valores que déo
sentido a comportamentos relacionados a uma logica cultural de um grupo ou
segmento determinado (BENNETT, 2011).

Coordenacéo de educacédo — S&o Paulo

MBR2d - Eu fico preocupada com uma coisa que é a definicdo dos publicos né? (,,)

como vocé tem que tomar cuidado para néo definir um publico “a priori”. (...).Entéo, eu

Nndo ...eu ndo0... eu ndo... eu ...eu ...eu ndo “t6” consequindo mais fazer visita com

roteiro. Porque eu acho muito delicado...entdo j& que vocé veio aqui ...vocé é de que

regido? Porgue antigamente 0S museus comecaram assim ...se fazia uma perspectiva

muito de classe social. E ai... exato ...entdo... eles sdo pobres... eles vieram de

longe... entdo é bom que a gente faca tal coisa, né?

6Acceptance “involves increased self-reflection in which one is able to experience others as both different
from oneself yet equally human” ( (Hammer, 2009a, p. 209 apud Hammer,2012, p.123)
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Em sintese, a Adaptacdo as diferencas marca um estagio no
desenvolvimento da sensibilidade intercultural que é evidenciada pela capacidade de
um sujeito ou instituicdo atuar de forma “etnorelativa”, isto é a capacidade de agir fora
do préprio quadro cultural dominante e de uma perspectiva homogeneizante, com
base numa visdo dindmica da diferenca [aceitacdo], a qual representa o cerne da
comunicacgdo intercultural. Expressa uma sensacao de seguranca e equilibrio, ja que
considera ser possivel ser flexivel e se adaptar a diversidade sem que perceba isso

COMO uma ameaca a sua estrutura ou aos seus modelos organizacionais.

3. O papel dos Museus na sociedade contemporanea: Educacéo

intercultural e a constituicdo de instituicdes e sociedades inclusivas.

Ao assumir seu papel social, 0 Museu ndo pode prescindir de promover entre
seus profissionais do desenvolvimento da “competéncia cognitiva” para a comunicacéo
intercultural. Alsina (1997) a define como “a consciéncia e o conhecimento das suas
préprias caracteristicas culturais e dos seus processos comunicativos, assim como

7

das caracteristicas e processos de outras culturas”’ (p.15) isto &, esta relacionado com

reconhecimento que a instituicdo tem de si e das barreiras que produz.

Esse processo consiste no reconhecimento das caracteristicas que formam
uma cultura institucional (dominante), seus procedimentos e suas convengoes,
principalmente ligadas a inclusdo e a diversidade, das quais 0s museus tornam-se
ferramentas de consolidacdo e legitimacdo, e que passam a direcionar as relacdes
gue se estabelecem em seus espacos de forma naturalizada. Dessa andlise critica,
cria-se um terreno fértil para o reconhecimento da complexidade e diversidade de
caracteristicas dos sujeitos, segmentos e culturas diferenciadas, aspectos esses
tantas vezes ignorados em funcéo da priorizacdo da quantidade em detrimento da

qualidade dos contatos, afetando todo o processo comunicacional.

Esse processo de autoconhecimento permite o desenvolvimento de uma
capacidade de ‘“interpretacao alternativa”, que pode ser compreendida como uma
ampliacdo do campo de percepcdo sobre o Outro, a partir da compreensdo de

semelhancas e diferencas entre o modelo dominante (reconhecimento de si) e grupos

7“(...) tienen un alto grado de auto-conciencia y conciencia culturales”. Esto implica que, en primer lugar,
se tiene que tener conciencia de nuestras propias caracteristicas culturales y de nuestros procesos
comunicativos.
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diferenciados (reconhecimento do Outro), de forma a identificar certas particularidades
que compbe o processo comunicacional, tendo como referéncia as necessidades,
estilos comunicativos, interesses que levaram o sujeito ou grupo ao museu, suas
trajetérias e potenciais. O desenvolvimento dessa consciéncia e de uma percepcao
mais integral do Outro pode nos ajudar a obter andlises e diagndsticos mais ajustados
sobre a realidade do sujeito e/ou grupos, propiciando uma ampliacdo de sensibilidade
e disposicdo para a flexibilidade, gerando, em consequéncia, uma atuacdo mais

competente e eficaz.

Nesse caminho, a Educagdo a ser implementada nos museus, se
fundamentada na perspectiva Intercultural, espelha os compromissos assumidos
institucionalmente, no esforco continuado e sistematizado de identificar e analisar
criticamente os procedimentos ordinariamente presentes que apresentam carater
padronizador e homogeneizante, e que desconsideram as realidades socioculturais

dos sujeitos participantes.

Segundo Vila Bafios (2007) esse processo envolve o desenvolvimento de
uma consciéncia de que existe um papel que o Museu precisa se apropriar na luta
contra toda forma de exclusdo social, constituindo-se como “mediador ativo” na
construcdo e consolidacdo de uma “cidadania intercultural”. Dessa forma, estara
contribuindo para formacdo de um pensamento critico que confronte o processo de
silenciamento, homogeneizagdo e invisibilizagdo de diversos grupos e segmentos

sociais.

Como principio filosofico a ser utilizado para implementacdo e analise das
metodologias e praticas educativas nos museus, consideramos a metodologia da
praxis; em consonancia como os principios da Educacao Intercultural. Fundamentamo-
nos, entéo, nas propostas elaboradas por Paulo Freire, dentre os quais destacamos 0s
seguintes aspectos: a) a educag¢do em museus deve ter um carater emancipatério: b)
ambos educador e demais sujeitos, em contextos de compartilhamento tornam-se
produtores de novas experiéncias e novas oportunidades criativas na busca por novos
caminhos; ¢) se constitui como ato de conhecimento com a aproximacéao critica da
realidade que se exercita; d) Ac&o participativa - as pessoas, em grupo,
coletivamente, discutem e enfrentam seus problemas, seus conflitos e contradicbes

comuns; €) acao dialdgica se torna a base que fundamenta todo processo educativo;
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f) ndo se pode pensar a educacdo sem que se enfoque a questdo do poder (REIS,
2014).

4. Conclusao

Consideramos que o0 desenvolvimento da competéncia intercultural nos
museus torna-se fundamental no contexto social contemporaneo, em funcdo das
novas demandas surgidas na sua relacdo com o sujeito, a sociedade e a diversidade
como fato concreto. O desenvolvimento dessa competéncia implica em mudar
concepgbes, tais como: abandonar a perspectiva essencialista e acabada,
considerando determinados grupos sociais como entidades estanques, sem relacdo

com outras culturas e contextos diversificados.

O alcance de uma competéncia interculcultural € processual, e consideramos,
em concordancia com Bennet (2011), que envolve alguns procedimentos: a) A
promocao sistematica de situacdes de interagdo entre pessoas de diferentes culturas e
identidades em seus espacos, num contexto que favoreca a comunicacdo e a
compreensdo de aspectos que envolvem semelhangcas e diferencas, nos quais
possam expressar diferentes formas de percepcdo do mundo, seus valores e
comportamento; b) A andlise das ac¢des individuais, de forma a reconhecer quando
enfatizam as diferencas sem realmente buscar entendé-las em sua profundidade,
buscando adotar uma postura menos avaliativa e comparativa para a compreensao
das diferencas; c) ampliar o autoconhecimento cultural de forma critica, incluindo
conscientizagdo sobre poder e privilégio de determinadas classes e segmentos sociais
em detrimento de outros, trazendo ao didlogo e a reflexdo a questédo da resolucdo de

conflitos de interesses, frente as necessidades especificas de determinados grupos.

Com base nesses principios o PEMIM se prop6e a auxiliar os atores das
instituicbes no desenvolvimento das competéncias interculturais, de forma a
promoverem, no universo museolégico, mais oportunidades de convivio, de dialogo
intercultural, buscando disseminar a concep¢ao de museus mais inclusivos, equitativos

e democraticos.
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CONSIDERACOES MUSEAIS SOBRE O MUSEU SITIO
ARQUEOLOGICO DE PACHACAMAC EM LIMA NO PERU

Renata Croner Giquel da Silva®

Diogo Jorge de Melo?

Resumo

O trabalho apresenta o Museu do Sitio e Santuario Arqueoldgico de Pachacamac (Vale de
Lurin, em Lima no Peru), e realiza consideracdes sobre os aspectos de patrimonializacéo e
musealizacdo ocorridos neste sitio/museu. Este sitio € um complexo arqueoldgico com
vestigios das culturas Lima, Wari, Ychma e Inca. Este trabalho desenvolveu-se a partir da
percepgdo de sucessivas visitas ao referido Museu e da escassez na literatura de questdes
relativas ao tema e foi realizado a partir de uma breve descrigdo do sitio arqueoldgico e suas
edificacdes, além de alguns processos historicos da sua patrimonializacdo e musealizacéo.
A construgdo de um museu em anexo a este sitio foi resultado direto deste processo, que
abriga colecdes de artefatos arqueoldgicos andinos e comporta uma exposi¢éo introdutoria
a visita ao sitio. O objeto museal de maior destaque ¢ o idolo de Pachacamac, simbolo
maximo da representacao religiosa oracular que ocorreu no passado e que hoje é adorado
de forma diferenciada neste museu.

Palavras-chave: Museologia. Museu. Arqueologia. Santuario de Pachacamac.

Abstract

The paper presents the Museum of the Archaeological Site and Sanctuary of Pachacamac
(Lurin Valley, Lima in Peru), and showing some considerations about the patrimonialisation
and musealization characteristics of this site/museum. This site is an archaeological complex
with vestiges of the cultures of Lima, Wari, Ychma and Inca. The work was developed from
the successive visits to the museum and from scarcity in the literature of issues related to the
theme and develops a brief description of this archaeological site and its buildings and
consecutively presents some historical processes of its patrimonialization and musealization.
The museum annexed construction in this site was a direct result of this process, whith
guards of the Andean archaeological artefacts collections and includes an introductory
exhibition on the site visit. The most important museum object is the Idol of Pachacamac, the
maximum symbol of the oracular religious representation that occurred in the past and which
today is worshiped differently in this museum.

Keywords: Museology. Museum. Archeology. Pachacamac’s Sanctuary.
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1. Introducéo

Este trabalho visa a apresentacdo do Museu do Sitio e Santuario Arqueolégico
de Pachacamac, localizado no Vale de Lurin em Lima (Peru), e tem como objetivo
apresentar e tracar consideracbes sobre 0s aspectos museais e museoldgicos deste

sitio/museu.

A instituicdo se consolidou a partir de complexo arqueolégico originario das culturas
Lima (200 d.C. a 750 d.C.), Wari (550 d.C. a 1000 d.C.), Ychma (900 a 1470 d.C.) e Inca
(1476 d.C. a 1532d.C.), que compde, hoje, um complexo museologico que foi
patrimonializado e musealizado na década de 1960 (EECKOUT, 2004).

O sitio arqueolégico conhecido como Santuério de Pachacamac localiza-se a
margem direita do rio Lurin, estando, aproximadamente, 31 km ao Sul da cidade de Lima e
ocupa uma area de aproximadamente 46.532 hectares e um perimetro de 12.925,41m?, em
uma area formada por antigos fundos marinhos que se elevaram devido a processos
tectonicos das Placas de Nazca e Sulamericana, que formaram uma superficie ondulada
onde se depositaram sedimentos edlicos arenosos (FRANCO & PAREDES, 2000; FRANCO,
2004; POZZI-ESCOT et al., 2013).

Este santuério foi o principal centro cerimonial da costa central do Peru, tendo ele a
maior sequéncia ocupacional em arquitetura monumental e planejamento da América do
Sul, com uma vigéncia de ocupacdo, em média, de 1500 anos, que teve o seu declinio
através da chegada dos espanh6is em 1533. Este sitio arqueoldgico ficou marcado
principalmente por sua funcéo religiosa oracular, representada fortemente pelo idolo de
Pachacamac, que foi produzido provavelmente pela cultura Lima, mas assimilado pelas
culturas Wari, Ychma e Incas, que a sucederam. Apds a chegada e estabelecimento do
dominio Inca, foi agregado ao culto de Pachacamac a adoracao ao deus Sol dos Incas, culto
gue foi predominante na Costa da América Pré-Hispanica (POZZI-ESCOT, 2010; POZZI-
ESCOT & UCEDA, 2014).

O Idolo de Pachacamac é a representacdo do Deus de mesmo nome, conhecido
como “o fazedor do mundo”, e também chamado pelos Incas como “0 que movimenta a
terra”, por sua capacidade de provocar tremores e terremotos. Segundo 0s cronistas
espanhdis, este idolo seria uma espécie de encarnagéo do proprio Deus Pachacamac e sua

representacdo é de uma figura feroz que impunha respeito (POZZI-ESCOT, 2010).

Este idolo é todo talhado em madeira e encontrava-se fincado na terra, tendo na
parte superior a representacdo de uma forma antropomorfica. Ele ficava em uma éarea

restrita, onde normalmente apenas os sacerdotes tinham pleno acesso. Ainda conforme os
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registros arqueoldgicos e dos relatos dos cronistas, sabemos que existiam muitas oferendas

ao seu entorno e que 0s peregrinos, para entrarem em contato direto com o idolo, eram
submetidos a uma longa preparacéao espiritual, que podia durar cerca de um ano (POZZI-
ESCOT et. al., 2013).

Como j& mencionado, o Santuario de Pachacamac foi o maior centro de
peregrinacdo do mundo andino e até os dias atuais recebe peregrinos em busca de sua
protecdo (POZZI-ESCOT et al., 2013). Durante o periodo denominado de Horizonte Tardio
(1476 d.C - 1532 d.C.) o Santuério esteve integrado a rede Inca, Qhapaq Nan, referente a
uma rede de caminhos formais que permitiam o acesso ao Santuario, provenientes de varias
regibes. Assim, durante o Império Incaico, os caminhos de peregrinacdo eram verdadeiros
lugares de encontros sociais, onde se encontravam diversas tradi¢cdes culturais e, uma vez
no interior do Santuario, esses grupos de peregrinos partilhavam espacos comuns (POZZI-
ESCOT, 2010).

A maior parte da monumentalidade deste Santuario, que observamos nos dias
atuais em suas ruinas é proveniente da ocupacdo Inca, que em seus processos de
dominacédo cultural se utilizavam de diplomacia e ndo somente de aparatos militares de
conquista e acabaram por reestruturar e construir novas edificacdes neste complexo. Por
exemplo, sabemos que o idolo de Pachacamac, no periodo Inca, passou a ocupar o Templo
do Sol, construido por eles, e ndo mais o Templo Pintado, como anteriormente. Os
cronistas espanhois relatam que apds a captura do Inca Ataualpa®, em 1533, os espanhdis
chegaram ao Santuario e se dirigiram ao templo onde estava o oraculo para destronarem o
Deus Pachacamac, no intuito de forcarem uma conversdo simbdlica para o catolicismo
(POZZI-ESCOT, 2010).

2. Descricao do Sitio Arqueolégico do Santuario de Pachacamac

No complexo do Sitio Arqueoldgico do Santuério de Pachacamac, encontramos
pelo menos nove grandes edificagdes arquitetdnicas, das quais se destacam: o complexo de
Adobes Lima (um dos poucos vestigios de ocupacdo da cultura Lima no sitio), o Templo
Velho, as piramides com rampa, o Templo Pintado, o Paléacio de Tauri Chumpi, Cemitério
MaxUhle, Praca dos Peregrinos, Acllawasi (conhecida como a Casa das Recolhidas) e o

famoso Templo do Sol.

Dentre estas edificacdes apresentadas neste sitio, 0 Templo Velho da cultura Lima

e Wari, que datam do periodo denominado Intermedio Temprano (200a.C. a 550a.C.), com

® Ultimo soberano do Império Incaico.
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vestigios de objetos datados do periodo Horizonte Medio (550d.C a 900d.C.). Apds esta
fase, este templo foi coberto e abandonado, se tornando um lugar secundario de
peregrinacdo e culto até a ocupacdo Inca. Neste periodo, o Templo Pintado se tornou o
novo local para o culto e para o idolo de Pachacamac. As escavacdes em cima deste
complexo identificaram espagos cerimoniais e um recinto principal com vestigios de
oferendas (FRANCO e PAREDES, 2000) (Figura 1).

Figura 1 - Planta do Museu e Sitio Arqueolégico de Pachacamac: 1 Museu; 2 Conjunto de
Adobes Lima; 3 Casa das Recolhidas; 4 Piramide com Rampa I; 5 Estrada norte-sul; 6 Pirdmide com
Rampa IlI; 7 Paléacio de Tauri Chumpi; 8 Templo Velho; 9 Templo Pintado; 10 Templo do Sol. Retirado
de https://pt.wikipedia.org/wiki/Pachacamac.

O Templo Pintado foi construido durante a ocupacdo Ychma e no periodo do
Intermedio Tardio (900d.C. a 1476d.C.). Possui formato trapezoidal, com uma planta
retangular escalonada com 120m de comprimento por 65m de largura. O escalonamento é
evidente nas frentes norte e leste, devido ao edificio estar instalado e ligado a uma elevagéo
natural. Percebemos neste templo um forte valor simbolico, por ter abrigado o idolo de
Pachacamac durante a ocupacdo Ychma. Esta edificacdo possui diversas pinturas
policromadas e possui representacdes de animais e figuras humanas. Geralmente, estas
pinturas contém contorno preto e sdo pintadas em amarelo ocre com um fundo vermelho
(Figura 2). Estas figuras deviam ser vistas pelos peregrinos desde a entrada do Santuario e
deveriam causar um grande impacto visual e simbdlico em decorréncia de seu tamanho e
sua coloracédo (POZZI-ESCOT et. al., 2013).



Anais da Xl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG (/

Museus e Patrimonios como nucleos
o futuro das tradicoes

I=2li2296:2000 e

= 5 {

E A

Figura 2 — Aparato expografico do sitio arqueoldgico do Santuario de Pachacamac, com
reconstituicdo das pinturas policromadas do Templo Pintado, representacédo de peixes (tubarbes) e
figuras antropomorficas. Fotos da autora.

De acordo com as crdnicas sobre o Paldcio de Tauri Chumpi (1470d.C. a
1532d.C.), sabemos que ele era comandado pelo curaca® Tauri Chumpi, encarregado de
administrar e redistribuir os bens e recursos ao Vale de Lurin. Quando os colonizadores
espanhois chegaram, comandados por Francisco Pizarro Gozéalez®, invadiram o Santuério
de Pachacamac e permaneceram neste palacio por alguns meses. O palacio possui uma
edificacdo de cunho residencial, com dimensdes de 110m de comprimento com 50m de
largura, tendo 4.500m? Esta edificacdo possuia duas pracas continuas no lado norte,
rodeada de compartimentos, plataformas, depdsitos e outras estruturas, que se
comunicavam por rampas e corredores. Seu estilo arquitetonico, provavelmente se tratava
de uma remodelacdo ou reutilizacdo tardia realizada pelos incas. Por se encontrar em

ruinas, ndo se sabe ao certo se esta construcédo foi erguida pelos incas ou € mais antiga.

O Templo do Sol (1470d.C. a 1533 d.C.) se constitui como o maior simbolo da
cultura incaica no Santuario de Pachacamac e, sem duvidas, o de maior destagque na
paisagem. O local é o centro de adoracao e culto ao Deus Sol, com localizacao privilegiada
em uma zona estratégica proxima ao Templo Pintado. Esta edificacdo foi construida sobre
uma espécie de colina natural, possuindo terragos e plataformas sobrepostas de adobes e
sua planta é trapezoidal. A sua frente principal fica disposta para 0 mar e apresenta nichos,
que possivelmente eram locais para as oferendas. A frente noroeste do Templo do Sol
possuia uma passarela de acesso escalonada e na parte superior uma praca aberta. A

edificacdo possui um reboco de barro com pintura de cor vermelha, que ainda se encontra

* Titulo dado ao governador do Templo de Pachacamac.
> Espanhol responsavel pela conquista da regido.
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conservada em algumas partes. Arqueblogos conseguiram identificar nesta edificacdo os

vestigios de sacrificios humanos ao Deus Sol e diversas oferendas em estilo Inca Imperial.

Em seu terraco sudoeste do Templo Pintado existe um cemitério de mulheres que
eram enterradas com um fino enxoval de roupas de |4 e vasilhas incas. Estas,
provavelmente, eram sacerdotisas que se dedicavam e auxiliavam nos cultos que eram ali
realizados (POZZI-ESCOT, 2010; POZZI-ESCOT et al., 2017). As mulheres viviam na Casa
das Recolhidas, ou, também denominada Acllawasi ou Mamacuna, que € uma edificacao
totalmente incaica, destinada exclusivamente a estas mulheres. Sabe-se que neste espaco
elas produziam utensilios muito refinados que eram utilizados nos rituais e oferendas, como

tecidos e chincha® usados nos banquetes cerimoniais.

A Casa das Recolhidas era composta de trés sec¢fes e dois pisos, sendo o unico
edificio do Santuario de Pachacamac, que possui mais de um andar. Havia galerias,
escadas, tetos, recintos comunicados entre si e grandes patios abertos, com nichos
trapezoidais dentro e fora dos quartos. As bases dos muros foram decoradas com silhar,
uma espécie de pedra lavrada em formato retangular, normalmente em quadrados, usada
para o revestimento das paredes. Esta edificagdo é toda trabalhada em estilo Inca Imperial.
Seu interior existia lagos de provavel funcdo cerimonial e nos arredores do edificio se

distribuem uma série de canais de agua.

Sabe-se que o0 abastecimento de agua do Santuario era realizado por um complexo
bem elaborado em um sistema que utilizava os afloramentos do lencol freatico e filtrado do
vale do Rio Lurin, através dos mananciais de agua e canais comunicantes, que estao
localizados nos arredores e dentro da Casa das Recolhidas, permitindo inclusive o
armazenamento de agua (POZZI-ESCOT, 2010 & POZZI-ESCOT et al., 2017).

3. Aspectos museais e patrimoniais do Museu do Sitio e Santuario

Arqueolbgico de Pachacamac

O Santuario Arqueoldgico de Pachacamac foi declarado Patriménio Nacional pela
Lei 6634 de 13 de junho de 1929, que estabelece bens culturais, histéricos e arqueoldgicos
como propriedade do estado peruano. As primeiras pesquisas neste sitio foram realizadas
por Max Uhle em 1896, que deu origem a uma monografia publicada em 1903, onde

estabeleceu a importancia cultural deste sitio cerimonial. Anos mais tarde, na década de

® Espécie de bebida feita de milho.
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1940, Julio C.Tello coordenou estudos em diversos setores do Santuario, colocando em

funcionamento os primeiros laboratérios de restauragédo na Acllawasi.

Arturo Jimenéz Borja pode ser reconhecido como o idealizador do primeiro prototipo
de Museu neste sitio arqueolégicos, em sua busca pela manutengcdo do mesmo, em
decorréncia da crescente urbanizagdo do seu entorno. Também devemos levar em
consideracdo neste processo a existéncia de baixos recursos para a manutencdo dos bens

culturais, realidade vigente e generalizada neste periodo histérico no Peru.

O Museu do Sitio e Santuario Arqueolégico de Pachacamac oficialmente foi
criado pela Resolugdo Suprema de n°192 de 7 de julho de 1962, quando Arturo Jimenéz
Borja foi nomeado como diretor ad-honorem, e como mencionado, nesta primeira fase, ndo
se contava com orcamento nem pessoal para organizagdo e manutengdo do sitio e do
museu. Devemos destacar que neste periodo o volume de visitantes ja era demasiadamente
expressivo, por exemplo, cerca de 16.500 pessoas visitaram o sitio em 1961. Neste
processo que se iniciou a construgdo de um espaco que serviria como sala de exposicao,
com a funcdo de dar um direcionamento ao publico antes de realizarem o percurso dentro

do sitio arqueoldgico.

Arturo, como diretor, tomou todas as providéncias para que a instituicdo passasse a
receber subsidios do governo para realizar a constru¢do do museu, angariando fundos
oriundos principalmente do Ministério da Educacdo Publica do Peru, mas também
promovendo espetaculos culturais que contribuiram para a construgdo do museu. Logo, em
novembro de 1962, possuiamos oficialmente a instalagcdo de um primeiro museu anexo a
area do sitio arqueolégico de Pachacamac. O espaco se constituiu como um complexo
museal de guarda de colecdes e de exposicdes, voltado aos visitantes deste sitio. Neste
espaco fora exposto, pela primeira aos visitantes, o idolo de Pachacamac (Figura 3 e 4) e
alguns achados arqueoldgicos provenientes do sitio e que antes estavam alocados no

Museu de Antropologia, Arqueologia e Histéria do Peru.
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Figura 3 - idolo de Pachacamac em exposi¢do recente no Museu do Sitio e Santuario

Arqueoldgico de Pachacamac. Retirado de Pozzi-Escot et. al. (2017).

Figura 4 — Detalhe superior do idolo de Pachacamac. Retirado de www.portaldeturismo.pe.

A partir da criacdo do Sistema Nacional de Museus do Peru, em 1992, o Estado
regulamentou as instituicbes museais. Em decorréncia deste fato, o Museu do Sitio e
Santuario Arqueoldgico de Pachacamac realizou mudancas e adequacdes que se pautaram
nas proposicdes e conceitos referentes aos museus de sitio proposto pelo ICOM’ em 1982,
gue reificava a salvaguardado da instituicdo pelo Estado. Entretanto, somente em 2005 que
foi realizado um concurso arquitetbnico pelo Instituto Nacional de Cultura para a
construcdo de uma edificacdo especializada e planejada para abrigar este museu,

principalmente suas exposi¢cdes e acervos.

” Conselho Internacional de Museus.
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Os arquitetos ganhadores e responsaveis pela producdo e execuc¢do do projeto
foram Patricia Llosa e Rodolfo Cortegana. O projeto foi pensado acerca da
monumentalidade e importancia do santuario e buscava dialogar com o sitio, em sua
estética e funcionalidade. No entanto, somente em 2009 foram recebidos os fundos
necessarios para a execucdo da obra, que viria do Projeto Qhapaq Nan®. Finalmente, 15 de
fevereiro de 2016 foi inaugurado o novo Museu do Sitio do Santuario Arqueoldgico de
Pachacamac (Figura 5).

Figura 5 - Arquitetura do Museu do Sitio de Pachacamac. Retirado de

https://www.archdaily.com.br

O catélogo oficial do museu foi elaborado pelo arquedlogo Marco Rosas e nele
existe a proposicdo que a visita do sitio seja realizada em 27 paradas, que enfatizam o
aspecto do sagrado e sua importancia frente a outros sitios vinculados ao Qhapaq Nan,
justificando as muitas peregrinacdes existentes no Santuario (POZZI-ESCOT et. al., 2017).
Esta proposta demonstra que existe uma integralidade entre o sitio e o espaco do museu,
gue também foi musealizado. No entanto, em visita ao espaco, percebemos que existe uma
expografia realizada no sitio arqueoldgico, que nao possibilita muita autonomia do visitante,
sendo recomendado uma visita com guia, apesar das visitas sem guia também serem

possiveis, 0 que ndo e muito comum em outros sitios arqueoldgicos musealizados no Peru.

As colecbes existentes no Museu do Sitio e Santuario Arqueoldgico de

Pachacamac correspondem as diferentes ocupacdes pré-hispanicas, ndo apenas as

8 Projeto que pretende resgatar toda a memdria do Império Inca em toda a sua extensdo do sul do Equador ao
norte do Chile.
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representadas no sitio. Sabemos que alguns objetos ali presentes foram oriundos de outros

sitios por via de doacdo. S&o encontrados, principalmente, artefatos arqueol6gicos como
ceramicas, téxteis, quipus® e conchas. Dentre estes artefatos, o de maior destaque é o idolo
da divindade de Pachacamac, diversos objetos provenientes de oferendas, principalmente
vasilhas.

A colecdo de ceramica € composta por cerca de 800 vasilhas e 1000 fragmentos
gue se estendem desde o periodo Wari até o Inca. Destacamos a cole¢do de vasilhas do
Periodo formativo tardio do sitio EI Panel (200a.C. - 200 d.C.), com garrafas zoomorfas,
principalmente ornitomorfas, que foram encontradas em tumbas como parte do enxoval
funerério. A cerdmica Ychma, ao contrario, € abundante e se destaca pela simplicidade de
suas formas e acabamentos. Os incas deixaram uma grande quantidade de vasilhas, onde
se destacam os aribalos, forma mais representativa da ceramica incaica de finalidade

utilitaria, como pratos e potes com desenhos geométricos.

A colecdo de téxteis possui cerca de 1000 exemplares, sendo composta,
majoritariamente, por fragmentos. Dentre os objetos de natureza téxtil, encontramos além
dos tecidos, bolsas transpassadas, tangas, quipus, mantos, faixas e cintas. Existindo
variadas técnicas de produgéo, como o brocado de pano duplo, trancado e tecidos pintados.

O museu expde um grupo seleto desses tecidos correspondentes aos estilos Ychma e Inca.

Durante os trabalhos de escavacgdo do santuério foi encontrado uma oferenda, que
ficou conhecida como casa do quipu, que consiste em um pacote de couro de veado
contendo 34 exemplares de quipus (25 quipus soltos, 8 embolados, 1 sem nés e 2
fragmentos). Também foram encontrados nesta oferenda restos zooldgicos, como bivalves e

carac6is marinhos.

Do ponto de vista expogréfico, a proposta do museu introduz previamente o
visitante a conhecer as diversas culturas presentes no sitio arqueolégico, proporcionando
uma construcdo simbdlica temporal e espacial. Integrando aspectos do entorno, assim como
a importancia das escavacdes arqueolégicas que ali foram realizadas. O material exposto é
composto por 90% de vestigios das oferendas dedicadas a Pachacamac. Visualizamos na
exposicdo a existéncia de um maior destaque para cronologia do sitio, estando nesta
disposicéo, respectivamente, os itens das culturas Lima, Wari, Ychma e Inca. A memoaria do
fundador do museu, Arturo Giménez Borges também é ressaltada ao fim do circuito
expositivo, que é finalizado por painéis que reconstituem as pinturas do Templo Pintado
(Figura 6).

o Dispositivos de nds e cordas que era utilizado pelos incas para fazer seus registros de contabilidade e cantigas.

10
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Figura 6 — Parte final da exposicdo do museu, com a meméria do fundador do sitio Arturo
Giménez Borges e reconstituicdes das pinturas do Templo Pintado. Retirado de Pozzi-Escot et al.,
2017.

4. Consideracdes finais

O Santuério arqueoldgico de Pachacamac é uma forte representagdo cultural do
Peru antigo, tendo sido um dos mais importantes centros cerimoniais. Um local que é
reconhecido na contemporaneidade como importante, logo veio se adaptando e
estruturando para melhor receber seus visitantes ou peregrinos, sendo o Museu do Sitio e
Santuario Arqueolégico de Pachacamac o é&pice deste processo, que se consolidou
principalmente a partir do reconhecimento deste sitio arqueolégico como patriménio nacional
no final da década de 1920.

Posteriormente, a partir da década de 1960, que foram instaurando processos
patrimoniais € museais mais complexos, como a prépria musealizacdo do sitio e a
constituicdo fisica do museu, como um espaco anexo de recepcdo e preparacdo dos
visitantes ao sitio arqueologico. Devemos destacar que a edificacdo deste museu acabou
por se tornar o ultimo “templo” a abrigar o idolo de Pachacamac, tornando-se mais uma
intervencdo cultural no espago, assim como uma nova instancia simbolica e cultural

presente neste espago.

Seu oraculo e seu sagrado, representado majoritariamente pelo Idolo de
Pachacamac, até os dias atuais continua sendo visitado por peregrinos, que antes eram
oriundos de todo o império inca e agora a este contingente, se somam individuos de todas

11



Anais da XI Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG (/

nucleos
o futuro das tradigcoes

ISoN2236:2068 e

as partes do mundo, sendo eles turistas ou pesquisadores. Logo, podemos dizer que a

imponéncia de Pachacamac, apesar da colonizagdo de alguma forma persiste e resisti no
tempo e se sustenta simbolicamente o discurso expogréfico da instituicdo, que se
estabelece primordialmente neste objeto, sendo ele a principal base da construcdo do
discurso histérico deste sitio/museu, assim como sabemos de sua contribuicdo para
consolidacdo de uma identidade nacional peruana, mas também o entendemos como algo
pertencente as raizes culturais e tradicoes dos povos andino e sul-americanos de uma

forma geral.

Logo consideramos o Museu do Sitio e Santuario Arqueolégico de
Pachacamac, como um exemplo museal de constituigdo de um nucleo cultural, que abriga e
constroi tradicbes em uma perspectiva de um processo historico que ainda vem se
constituindo e se transformando, assim como a proposi¢cdo deste evento — “Museus e
Patrimdnios como nucleos culturais: o futuro das tradi¢cdes”. Exemplo claro deste fato, temos
no préprio deus Pachacamac, em seu processo de resisténcia e existéncia, que através de
sua representacdo méaxima, o seu Idolo, vem transitando historicamente em diversos
espagcos monumentais deste sitio que foram criados para sua veneragdo, culminado na
ultima edificacdo erguida neste sitio arqueoldgico, o museu inaugurado em 2006, onde hoje

o idolo de Pachacamac é adorado.
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Resumo

Este artigo tem como objetivo fazer um paralelo entre a atuagéo do Projeto EducAmbiental no
Museu de Historia Natural da UNIFAL-MG, com a promogado cultural que o mesmo traz para
Alfenas e regido. O projeto traz a disseminacéo de conhecimentos e culturas relacionadas, com
base em seu acervo, com essa metodologia conseguimos atuar de maneira didatica em
guestdes tanto culturais como cientificas para a comunidade. Cada visita ao espaco do projeto
no museu € Unica, pois as abordagens, explicacdes e dinamicas, sdo formuladas de acordo
com o publico visitante agendado previamente, podendo este ser distribuido entre os niveis de
educacéo infantil, fundamental, médio, técnico, superior e publico em geral. Considera-se que o
projeto cumpre também o papel de aproximar a universidade da comunidade, bem como
divulgar e proporcionar o contato cultural da sociedade com o espago do museu, promovendo
uma relagdo entre os acervos e a divulgacdo e popularizacdo das diversas areas da ciéncia,
incluidas em um Museu de Histéria Natural.

Palavras-chave: Museu de Historia Natural da UNIFAL-MG. Educacdo em museus. Divulgacdo
cientifica.

Abstract

This article aims to make a parallel between the work of the EducAmbiental Project in the
Natural History Museum of UNIFAL-MG, with the cultural promotion that it brings to Alfenas and
the region. The project brings the dissemination of knowledge and related cultures, based on its
collection, with this methodology we were able to act in a didactic way in cultural as well as
scientific issues for the community. Each visit to the project space in the museum is unique,
since the approaches, explanations and dynamics are formulated according to the previously
scheduled visiting public, which can be distributed among the levels of elementary, middle,
technical, superior and public education generally. It is considered that the project also fulfills the
role of bringing the university closer to the community, as well as disseminating and providing
the cultural contact of society with the museum space, promoting a relationship between the
collections and the dissemination and popularization of the various areas of science, included in
a Natural History Museum.
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Keywords: Natural History Museum of UNIFAL-MG. Education in museums. Scientific
divulgation.

1. Viséo cultural dos museus em conjunto com a educacéo ambiental

Ao longo deste século, os museus em geral estdo mudando sua abordagem junto ao
publico, trazendo a importancia de uma conscientizagdo social, ndo mais somente uma
exposi¢do elitizada de grandes obras ou acervos, conforme Cristina Bruno (1997, p. 37). A
preservacdo da heranca cultural passou a exigir outros mecanismos de transmissdo, na
tentativa de interagir com uma sociedade que convive com o objeto descartavel, com o
desequilibrio ecolégico e com inlmeros estimulos visuais muito potentes e com dinamicas

variadas.

Seguindo a linha de pensamento de Franz Boas (1858-1942) baseadas no Museu
Americano de Histdria Natural, Jacknis (1985) faz consideragcdes importantes, que ajudaram
a montar essa nova abordagem nos museus do mundo todo, que chegou ao Brasil,

principalmente neste século.

Primeiramente, para o visitante geral era preparada uma curta série sindptica,
uma espécie de “cultura condensada”, apresentando os principais contornos da
area cultural. O resto das colecdes, dispostas geograficamente, explorava em
maior profundidade temas mais especializados. Dada a escassez de espaco de
armazenamento utilizavel, esse plano dual efetuava uma conciliagdo entre a
exibicdo didatica, aberta a todos, e as areas fechadas de armazenamento, as
quais tinham acesso apenas 0s pesquisadores qualificados. (Jacknis, 1985, p.
93-94, aput, ROCHA e TOSCA, 2017)

Com isso, tematicas como Educacdo Ambiental podem utilizar também deste espago
informal, para disseminacdo de conhecimento e conscientizagdo, tanto quanto para a area
cientifica, quanto cultural. Dentro deste, portanto, € possivel fazer um paralelo entre a ciéncia e
uma abordagem diversa de aspectos culturais de uma forma abrangente, além de seu préprio

espaco ja ser considerado uma estrutura patrimonial cultural.

Neste sentido, a Educacdo Ambiental, segundo CARVALHO (2005) deve ser um
processo continuo e abrangente, que inclua o espacgo escolar e a comunidade, com o intuito de

formar individuos capacitados em perpetuar as ideias e ativos, em relacdo as acdes que devem
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ser tomadas para um melhor desenvolvimento, em equilibrio com o0 meio ambiente, buscando a

preservacao e o respeito a todas as formas de vida.

A visita ao Museu de Histéria Natural da Unifal € uma oportunidade para lidar com os
objetos reais da ciéncia e das questbes da sociedade, que tem como objetivo, ndo sé a
propagacao do conhecimento cientifico, mas também abordar metodologias de integracdo com
seus visitantes, proporcionando um espaco de partilhas culturais e educacionais entre os

presentes.

O museu pode entdo ser um espaco de promogdo da conscientizacdo ambiental e
social, pois para Fabio Vergara Cerqueira (2005), o patriménio do museu ja4 € uma
demonstracdo cultural e o ato da educacao patrimonial e estrutural deve ser trabalhada desde o
ensino fundamental. O Museu de Historia Natural da UNIFAL-MG trabalha com essa
abordagem, com visitas agendadas previamente para publico desde o ensino infantil ao
superior, incluindo a populagdo em geral com suas agbes, buscando conscientizar

sustentavelmente, cientificamente e culturalmente seus visitantes.

Desta forma, os museus em geral trabalham com os mais variados publicos, com
abordagens diferentes e dindmicas especificas para cada. Franz Boas (2004) ressalta a
importancia das diferentes formas de abordagens para os diferentes publicos, para que o
conhecimento possa chegar a todos os tipos de visitantes no museu. Assim, o museu pode
trabalhar suas exposicdes de maneiras diferentes, atendendo as necessidades diversas.
Conforme GRANATO e colaboradores (2014), esses espacgos, por meio de suas
representacdes, na maioria formadas por cole¢des, possuem o poder de produzir e modificar as

realidades sociais.

Para Carlos Vogt (2003), a expressao cultura cientifica tem a vantagem de englobar a
ideia que o processo que envolve o desenvolvimento cientifico € um processo cultural, com sua
dinmica social do ensino e da educacao, ou do ponto de vista de sua divulgacéo na sociedade,
para o estabelecimento das relagdes criticas necessarias entre o cidadé@o e os valores culturais,

de seu tempo e de sua historia.

Explica o autor Sabbatini (2003), que 0s museus e 0s centros de ciéncias, se destacam
na atual discussdo sobre a criacdo de uma cultura cientifica generalizada para toda a
sociedade, conscientizando uma grande maioria de classes, e principalmente cidaddos comuns,
para a propagacédo de cultura cientifica de maneira ndo formal. Com isso, 0 museu € encaixado

em um espaco de promogdao cultural de cunho social e cientifico.
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O museu tem o intuito de produzir uma cultura prépria e esse é seu principal objetivo,

“‘promover a divulgacdo cientifica sem cair no reducionismo e banalizagdo dos conteudos
cientificos e tecnoldgicos, propiciando uma cultura cientifica que capacite os cidaddos a
discursarem livremente sobre ciéncia” (JACOBUCCI, 2008, p. 64).

Na conjuntura pés-moderna’, Marta Anico (2005) explica que 0s museus eram terrenos
privilegiados para a definicdo e exposicdo dos referentes culturais patrimonializados, que
basearam durante séculos a sua atividade numa aura de autenticidade histérica e cultural dos
objetos que colecionavam e exibiam, porém com a atualidade, tiveram que mudar sua
estruturacao para expansao de seu publico, com uma autoridade cultural dos museus da
modernidade, procurando uma nova legitimacgéao institucional no presente. Continuando com a

tradicdo, mas com mudancgas estruturais nas abordagens, acervos e diversos fatores.

Ulpiano Bezerra de Meneses (1993) observou a identidade sociocultural do museu,
com um “referencial sensorial”, constituindo um terreno fértil para as manipulagbes das
identidades, sendo assim um ambiente propicio para a propagagdo das mais diversas areas

educacionais, sociais e culturais.

Com o intuito educativo e cultural, o Museu de Histéria Natural (MHN) da UNIFAL-MG
organiza-se de maneira didatica, transformando conteludos cientificos e acervos, em uma
estratégia para uma maior promogéao de educagéao e cultura, “os museus hoje sédo instrumentos
gue educam a partir da interacdo do visitante com o meio ambiente e por intermédio da
utilizacdo de instrumentos dindmicos e plurais.” (SANTO, 2004. p. 63). O projeto la
desenvolvido, EducAmbiental no Museu de Historia Natural, tem a finalidade de aproximar a
universidade da comunidade, bem como divulgar e proporcionar o contato cultural da sociedade
com o0 espago do museu, permitindo ainda a disseminacdo de conhecimentos, buscando
também a promocdo de uma relacdo entre os acervos e a divulgacdo e popularizacdo da
ciéncia.

Com isso, torna-se evidente o contato do espaco do museu com a propagacao cultural,
da qual é de extrema importancia para comunidade local e regido, permitindo a interacdo dos
estudantes e populagcdo com o universo cientifico e proporcionando abordagens atuais, de

forma acessivel para todos.

1. “A p6s-modernidade tem sido caracterizada como um periodo de transigdo e de transformagao social
associado ao fim da sociedade industrial” (Idem: ARICO, p.71. 2005)
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Com base no seu acervo, temos, entre outras, a proposta de promogdo da
conscientizagdo ambiental, patrimonial e cultural, através do projeto EducAmbiental, que busca
alcancar os diversos publicos estudantis existentes em Alfenas e regido, através de parcerias
com os professores e escolas, das diversas instituicdes de ensino, publicas e privadas, além da
populagéo geral.

2. Atuacgéo visando a promocéao cultural

O projeto EducAmbiental no MHN da UNIFAL-MG, tem a finalidade de aproximar a
universidade da comunidade, bem como divulgar e proporcionar o contato cultural da sociedade
com o espagco do museu, permitindo também a disseminagdo de conhecimentos, buscando
ainda a promog¢é&o de uma relacdo entre os acervos do museu e a divulgacdo e popularizagédo
da ciéncia

Secundariamente, esse projeto busca disseminar conhecimento sobre a educacgdo
ambiental aos visitantes e desmistificar alguns conceitos, quebrando paradigmas em relagéo a
biologia e ao comportamento de alguns animais da nossa fauna, por exemplo. Sendo assim, o
projeto possibilita esclarecer dividas existentes sobre algumas espécies animais, conhecendo
0s seus habitos e também o seu habitat, por meio da exploracdo de um diorama ilustrativo,
composto por animais taxidermizados, inseridos nos biomas representativos, existentes no Sul

de Minas Gerais.

3. Aplicagéo do Projeto na Comunidade

O vem sendo desenvolvido desde marco de 2016, com visitagcBes que acontecem, na
maioria, com agendamento antecipado de datas, de acordo com a disponibilidade das escolas e
da equipe executora participante.

A cada visita, diferenciamos nossas explica¢des e dinamicas, formulando-as de acordo
com o publico visitante agendado, pois contamos com grande variedade de publico, podendo
ser criangas, adolescentes, jovens ou adultos. Sendo este ultimo composto principalmente pelo
publico em geral, participantes das atividades de final de semana, inseridas no evento “Uma
Noite no Museu” e “O Museu e a Feira”, que ocorrem no ultimo final de semana de cada més,

durante todo o ano.

17



Anais da Xl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG 6

> Patrimonios » nucleos
o futuro das tradigoes
1590 2226-2088 e —

Os eventos de finais de semana sao organizados pelo Museu da Memdéria e Patrimonio
da UNIFAL, desenvolvendo atividades que proporcionam uma sensagdo de mudanca de
ambiente nos participantes. Conta com exposicdes de acervos diversos e uma abordagem bem
estruturada, transportando culturalmente nossos visitantes e convidando-os para uma viagem
imaginaria entre o espago-tempo, assim permitindo uma experiéncia cultural nica e marcante.

No Museu de Histdria Natural, o passeio se inicia em um “tunel do tempo”, comegando
pela formacdo do nosso universo, relatado a partir do Big Bang, remontando a formacéo
estrutural das galaxias, do sistema solar, da Terra e seu resfriamento, dos continentes e
minerais que os compde. Introduzindo por final os fundamentos béasicos da formacéo da vida
em nosso planeta e sua evolucao, focando sempre nos eventos cientificos mais significativos

dessa jornada.

Figura 1 - Exposic¢éo da origem da vida e sistema
solar. Fonte: Acervo do Projeto Educambiental, 2018.

Apo6s um breve resumo sobre as eras geologicas e seus principais eventos, o visitante
€ introduzido nos salées das eras, iniciando com a formacdo da Terra e suas estruturas.
Passando por todas as eras geoldgicas e visualizando fosseis reais e réplicas relacionados a

elas, demonstrando didaticamente o resumo prévio explicado.
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Figura 2 - Réplicas e fosseis dos periodos da Era Mesozoica. Fonte: acervo do projeto
EducAmbietal. 2018.

Ao final dos salBes das eras, terminando na Cenozdica, no periodo Quaternario, sdo
apresentados a época recente através de um diorama, produzido com fotos dos cenarios
impressos em tecido, sobrepondo as paisagens e dando um efeito de holografia 3D, com o0s
animais taxidermizados ambientados artificialmente em seus respectivos habitats. Sendo eles, o
Cerrado e a Mata Atlantica, biomas presentes na regido do sul de Minas Gerais, quando é
explicado ao publico, as diferencas entre os dois biomas e as peculiaridades de cada animal ali
presente. Neste momento também ressalta-se a importancia de uma consciéncia ambiental,

pois a maior parte dos animais ali presentes sdo mortos por atropelamentos e cedidos a Unifal.

Figura 3 - Diorama representando a fauna e os
Biomas da regido do sul de Minas Gerais. Fonte:
Acervo do projeto EducAmbiental. 2018.
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ApOs a apresentacao do diorama é relatado aos visitantes a viagem de Charles Darwin
a bordo do navio H.M.S. Beagle, por todos os continentes, o que teve como resultado a
formulacdo da famosa Teoria da Evolugdo. Para isso, contamos com a réplica do navio,
banners explicativos e esqueletos completos de exemplares de cada grupo dos animais

vertebrados.

Na sequéncia, o visitante pode explorar a diversidade de uma colecdo de conchas de
espécies variadas de moluscos e exemplares conservados em via Umida de diferentes grupos
de invertebrados, como crustaceos, aracnideos e equinodermos, além de um insetario, com

mais de 200 espécies deste grupo.

Figura 4 - Parte do acervo de esqueletos e réplica HMS Beagle do MHN. Fonte: acervo do projeto
EducAmbiental. 2018.
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Figura 5 - Insetario. Fonte: acervo do projeto EducAmbiental. 2018.

Para a finalizacdo da exposicdo esta sendo preparada a taxidermia da maior serpente

do mundo, Python reticulatus, com espaco prévio reservado e presenca de banner com
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algumas informacdes da espécie. Como tamanho do animal, tempo de gestacao e de incubacao

dos ovos, comparando este exemplar exético com outra serpente gigante da fauna brasileira, a
sucuri.

Ao final das atividades agendadas de visitacdo monitorada para o publico escolar,
ocasionalmente é montada uma dinamica com atividades diversas que sao desenvolvidas de
acordo com o nivel de ensino do publico. Com o intuito de fixar as informac¢fes fornecidas ao
longo da visita e sanar possiveis duvidas sobre os conteddos apresentados.

As exposicoes, assim como as informacgfes prestadas aos visitantes, sdo adaptadas
conforme o publico especifico de cada visita. Conjuntamente, sdo montadas exposi¢cdes
temporarias, tematicas e variadas, com parte do acervo da colecao didatico-pedagdgica de
animais, com finalidade itinerante, permitindo ao publico o contato direto com o material e desta
forma, o projeto busca participar também de eventos locais e regionais, nas datas relevantes

dedicadas ao Meio Ambiente.

4. Desenvolvimento e resultados

As visitas ao MHN da UNIFAL-MG sdo previamente agendadas, desde 2016,
recebendo estudantes de escolas publicas e privadas, dos niveis de educacdo infantil,
fundamental, médio, técnico e superior, atendendo a cidade de Alfenas e regido.

A divulgagdo ocorre a partir de visitas dos académicos monitores aos ambientes
escolares, para apresentar, convidar e disponibilizar informacdes iniciais sobre as atividades no
museu. Panfletos com resumo das informacfes do Museu e dados para contato e agendamento
das visitas sdo utilizados para facilitar este trabalho. Também utilizamos para divulgacdo os
meios eletrénicos, como site da UNIFAL-MG, pagina da PROEX, e-mail, diferentes midias
sociais e Fanpage.

No ano de 2018, foram atendidas pela equipe, instituicbes de ensino de outros nove
municipios sul-mineiros, sendo eles: Muzambinho, Serrania, Machado, Boa Esperanca,
Alterosa, Campos Gerais, Nepomuceno, Paraguacu e Varginha. Também atuamos de forma
colaborativa nas atividades desenvolvidas no museu por outros projetos, para o publico geral,
aos finais de semana, uma vez ao més, inseridas no projeto “Uma Noite no Museu” e “O Museu
e a Feira”, respectivamente aos sabados a noite e domingos pela manha, totalizando 10 finais

de semana no ano.
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Figura 6 - Participantes do evento "Uma Noite no
Museu". Fonte: acervo do projeto EducAmbiental.
2019.

Considerando trés anos de a¢bes, o MHN da UNIFAL-MG ja atendeu um publico de

mais de 8.000 (oito mil) pessoas, das mais diversas idades e escolaridades. Isto ressalta a

importancia sociocultural deste espaco, dando visibilidade para todos os publicos.

——

Figura 6 - Alunos do Ensino Fundamental. Fonte: Acervo
do Projeto Educambiental, 2018.

Analisando o numero de visitantes na exposicdo do projeto no museu, registrados
somente em 2018, de 3500 (trés mil e quinhentas) pessoas, consideramos uma quantidade
expressiva e interpretamos que a demanda esta demonstrando, a cada dia, vir a ser mais
crescente, sendo necessério fortalecer a equipe para atuagéo neste atendimento, bem como na
frente de trabalho de divulgacdo do projeto, para as mais diversas instituicdbes de ensino do

municipio de Alfenas e regido.

5. Consideracdes Finais
Retomando os objetivos propostos do projeto, é notavel a presenca cultural no ambito

de qualguer museu, temos visto a mudanca da tradi¢cdo destes espacos. Junto a isso, estamos
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nos atualizando para acompanhar essas mudancgas e nos encaixar na sociedade, quebrando o

paradigma social de que o museu é um local monétono e tedioso.

Com uma equipe de monitores capacitados e de perfis multidisciplinares do Museu de
Historia Natural da UNIFAL-MG, conseguimos oferecer informacdes tanto cientificas quanto
culturais, contribuindo para a disseminacédo de elementos fundamentais, permitindo aquisicdo
de conhecimentos pelo publico visitante, percebida pela participagéo e interesse dos mesmos
durante o percurso da exposi¢cdo, bem como pela abordagem com perguntas e debates acerca
das informacdes prestadas.

Desta forma, buscamos a transformacdo do Museu em um ambiente com alternativas
para a disseminacdo de diversas areas do conhecimento, incluindo a possibilidade de dar
espaco para imaginacdo, com oportunidades e liberdades para os visitantes aproveitarem tudo
aquilo que se quiser compartilhar e aprender, considerando que o museu nao deve se limitar
apenas nas exposi¢cdes com conteudo cientifico, mas sim em manter suas portas abertas e
atraentes para todo tipo de publico.

Podemos ressaltar, que o tema educagdo ambiental, & de relevancia cultural e de
cidadania, para preservagédo do nosso meio ambiente, incentivando um pensamento sustentavel
e respeito aos seres vivos pelos visitantes, principalmente através da utilizacdo do acervo
exposto, promovendo esclarecimento e sensibilizacdo do publico, acerca da relevancia e o
respeito ao equilibrio da natureza.

Ainda podemos relacionar o tema deste evento, “Museus e patrimbénios como nucleos
culturais: o futuro das tradigdes”, com o projeto EducAmbiental no Museu de Histéria Natural da
UNIFAL-MG, que pela nossa visdo, consegue mesclar, com sua multidisciplinaridade, os
quesitos culturais e uma nova perspectiva de museu, que vem sido bem avaliado em um
guesito internacional, com a promoc¢ao de conhecimentos cientificos, bem como a aproximacéo
da populacao de forma geral com o ambiente académico.

Por fim, consideramos que o projeto cumpre seu papel social de aproximar a
universidade da comunidade, bem como divulgar e proporcionar o contato cultural da sociedade
com o espaco do museu, permitindo ainda a disseminacdo de conhecimentos e popularizacdo

das diversas areas da ciéncia, incluidas em um Museu de Histéria Natural.
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Resumo

O objetivo deste trabalho com o titulo — Museu: Patriménio, Tradicbes e As Pastorinhas de
Paraguacu, traz relevancia ao tema proposto pelo IBRAM — Instituto Brasileiro de Museus
para a Semana Nacional de Museus de 2019 — Museus e patrimdnios como nucleos
culturais: o futuro das tradicbes, ao destacar o Grupo Folclérico Natalino “As Pastorinhas”,
gque com seus oitenta anos de existéncia preserva uma tradicado trazida da Europa, que em
1938 encontrou em Paraguagu um grupo de cidaddos engajados que deram inicio a esta
manifestacao cultural e religiosa. Neste sentido o documento ora apresentado visa integrar e
interrelacionar o Museu Municipal Alferes Belisario, fundado no final da década de 1970, que
exercendo seu papel de equipamento cultural, traz para seu espaco a historia, a memoria e
a importancia da preservacdo e manutencdo das tradigcbes patrimoniais e culturais. Diante
deste contexto o desenvolvimento de uma acdo educativa se faz necesséaria para a
valorizacdo da relagédo entre o museu e as tradi¢cdes populares.

Palavras-chave: patriménio, museu, tradi¢des.

Abstract

The purpose of this work with the title - Museum: Patrimony, Traditions and the traditional
Christmas group As Pastorinhas from Paraguacu, brings relevance to the theme proposed
by IBRAM - Brazilian Institute of Museums for the National Museum Week of 2019 -
Museums and heritage as cultural centers: the future of traditions, highlighting the Folkloric
Christmas Group "As Pastorinhas", which with its eighty years of existence preserves a
tradition brought from Europe, which in 1938 found in Paraguagu a group of engaged citizens
who started this cultural and religious manifestation. In this sense, the document presented
here aims to integrate and interrelate the Alferes Belisario Municipal Museum, founded in the
late 1970s, which, in its role as cultural equipment, brings to its space the history, memory
and importance of preserving and maintaining heritage and cultural traditions. Given this
context the development of an educational action is necessary for the appreciation of the
relationship between the museum and popular traditions.

Keywords: heritage, museum, traditions.
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1. Introducéao

“‘Museus, espacgos onde sdo guardadas memorias em forma de artefatos,
documentos e imagens. Os museus nos permitem conhecer sobre a histéria de um povo,
uma cidade ou um pais, tal como uma reflexdo sobre sua cultura, seus habitos, seu
desenvolvimento. Deste modo, 0s museus passam a ser um espaco hao formal de ensino e
aprendizagem”.! O Museu Municipal de Paraguacu é um equipamento cultural onde se
encontram objetos, fotografias, livros, pinturas e muitas outras pecgas que remetem a
preservacdo da memoéria, da histéria e aos varios acontecimentos da formacgdo e
crescimento da sociedade paraguacuense, indo ao encontro de um principio da

musealizacdo “guardar para transmitir’ (GODELIER, 2007, p. 85)2.

O Grupo Folclérico Natalino “As Pastorinhas” de Paraguagu” inserido como
patriménio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geragéo, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em fungédo de seu ambiente, de sua interacdo com a
natureza e de sua historia, gerando um sentimento de identidade e de continuidade, e
contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana”
®possui uma longa tradicdo entre os costumes religiosos locais. A celebragéo tem o intuito
de rememorar 0s primeiros visitantes ao recém-nascido Jesus Cristo e a Sagrada Familia
conforme transmitido pela religiosidade cristd. As apresentacdes se dao entre o dia 24 de
dezembro e o dia 06 de janeiro de cada ano e basicamente compdem-se do entoar de
canticos e de visitas a presépios particulares, igrejas e também estabelecimentos

comerciais.

Por seu valor histérico e tradicional o grupo sera tema para uma agéo educativa no
museu local que englobara uma exposi¢éo a qual buscara levar as criancas e adultos a um
“processo de conhecimento, aprimoracdo e valorizacdo de uma heranca cultural quase
centendria no municipio, que proporcionard a producdo de novos saberes num processo

continuo de criag&o cultural e preservacdo da memoria. ™

"http://www.museus.gov.br/

> GODELIER, Maurice. Aufondement dés sociétes humaines. Ce que nous apprend I'anthropologie. Paris: Albin
Michel. Idées, 2007.

% Unesco. Convencdo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, adotada em Paris, em 17 de outubro
de 2003. Brasilia, 2006.

4 HORTA, Maria de Lourdes Parreiras; GRUNBERG, Evelina e MONTEIRO, Adriene Queiroz. Guia Basico de
Educacéo Patrimonial — Brasilia: Instituto do Patrimonio Artistico Nacional, Museu Imperial, 1999. P. 6.
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2. Museu Municipal Alferes Belisario

Figura 1 — Museu Municipal Alferes Beliséario, 2018.
Fotografia: Gilmara Aparecida de Carvalho.

Em 14 de abril de 1979 foi inaugurado o Museu Municipal que levou o nome de
“Alferes Belisario” como uma forma de homenagear essa figura paraguacuense que obteve

destaque na Guerra do Paraguai.

Belisario Rodrigues da Cunha, filho de Maria Leopoldina da Conceigéo, nasceu em
Paraguacu em 1848. Em Setembro de 1865, Belisario passou a fazer parte do 38° Corpo de
Voluntarios da Patria, no Rio de Janeiro, para lutar na Guerra do Paraguai. A principio foi
para o Rio Grande do Sul e, posteriormente, para a Argentina. Em maio de 1866, participou
das batalhas travadas em Tuiuti, 0 que lhe rendeu elogios por parte da Ordem Regimental
devido ao bom comportamento em combate. Foi promovido a 1° Sargento em novembro de
1868 e, em dezembro do mesmo ano, passou a integrar o 10° Batalhdo de Infantaria. Foi
louvado pelo Governo Imperial devido a sua pericia, valor e inimeras glérias conquistadas.

Em janeiro de 1870 foi nomeado como Alferes.

Com o fim da Guerra do Paraguai, Belisario Rodrigues da Cunha retornou a Carmo
da Escaramuca’. Foi comerciante de géneros da terra e atuou como escrivdo da
Subdelegacia de Policia. Seu primeiro casamento foi com Maria Albina Cardoza, com quem

teve dois filhos: Maria do Carmo e Adolpho. Casou-se novamente em maio de 1885 com

> Nome dado ao municipio de Paraguagu, conforme a Lei Provincial de Minas Gerais n°® 168, de 15 de marco de
1840, nomenclatura esta que perpetuou até o ano de 1911. ARAUJO, Itamar Rodrigues. Breve Histérico do
Municipio de Paraguacu-MG. Registrado sob o n° de ordem 768, Livro A-2, Folhas 144, de Registro Integral, no
Cartorio de 2° Oficio de Titulos e Documentos, na cidade de Paraguacu-MG. 29/10/2003. P&g. 07.
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Josephina Céandida Bueno e o casal teve como filhos: Maria do Carmo, Julia Amélia,
Francisco, Ercilia, Petronilha, Oscarina Olinda, Anna Olympia, Tristdo, Augusta, Amélia,

Palmira, José, Américo e América.

Visando homenagear esse referido cidadao paraguaguense em seu nome o Museu
Municipal Alferes Belisario foi organizado, no ano de 1979 por uma comisséo constituida
pelos seguintes integrantes: Dr. Alfredo Leite da Silva Jr., Carlos do Prado Campos, Dante
Gongalves de Souza, Jodo Eustachio de Andrade, Mirthes Campos Andrade, Oscar Ferreira
Prado, Sebastido Goncalves e Vitorio Taglialegna, que cuidaram da pesquisa, da
organizacdo dos objetos da disposicdo dos mesmos e da inauguracdo, que aconteceu no
dia 14 de abril de 1979. Sua primeira sede foi na antiga Cadeia Publica, que se situava na
Rua Prefeito Nestor Eustaquio — logradouro central do municipio, onde atualmente esta

localizado o prédio do Forum da Comarca de Paraguagu.

Figura 2 — Museu Municipal Alferes Belisario, Década de 1980
Fotografia: Acervo do Museu Municipal Alferes Belisario

O museu foi fechado na década de 1980. Em 2002, devido ao apelo dos
paraguacuenses foi criado o primeiro Conselho Municipal do Patrimdnio Cultural formado
pelos conselheiros Silvia Rita Buttros Rodrigues, Maria Aparecida Taglialegna Andrade,
Rosangela Maria Pereira Carneiro, Maria de Fatima Sant’ Anna, Mucio Prado Campos,
Maria Goretti Prado de Paula, Gelasio Marinelli Megale, Henriqueta Helena Dias, Véania
Maria Fressato Silva, Guilherme Prado, Cacilda Maria Fonseca, Leonel Vigato, Mabel
Andrade de Lima e Silva e Moysés Rocha que, apds entrar em atividade teve a iniciativa da

reabertura do museu, que por sua vez foi instalado no casardo de n° 173 da Praca Jodo
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Eustachio da Costa, construido por Marcos Souza Dias em 1902, em um dos principais

nucleos histéricos de Paraguacu

Em 2012, o Museu foi transferido para a edificagdo da Antiga Prefeitura Municipal,
na famosa Rua Ferreira Prado, n® 138 — sendo essa constru¢do guardid de grande parte da
memoria politica da cidade, e bem imével tombado pelo Decreto Municipal n° 79 de 27 de
outubro de 2006. Em 2016, o Museu Alferes Belisario voltou a funcionar no casardo de

numero 173.

A partir do retorno de seu funcionamento foram realizadas varias exposi¢coes
temporarias que enriqueceram e enriguecem a cultura da comunidade paraguaguense,
dentre elas: Oleo sobre tela — Magali Nogueira Alvarenga e Alunas; Artes Plasticas — Sandra
Silva; A histéria do Teatro Municipal Donato Leite de Andrade; Projeto Marolo: um fruto,
varias ideias!; Museu e Lar Nossa Senhora Aparecida; A pintura sob jovens olhares; O
passado se torna presente — 3?2 idade; Oleo sobre tela — Marlene Auxiliadora Castilho
Carneiro; Pintura em 6éleo — Alvaro de Jesus Bonfim / Moisés Leite; Cenas e Poemas em
Branco e Preto; Folia de Reis; A racga e o vigor do negro na historia de Paraguagu; O Corpo
e a Rua; Ponto-a-ponto: cruzes, anjos, santos e imagens - museus, memdérias e economia
da cultura; Projeto cabaca; Celeiro de escritores; A comunica¢cdo humana: o inicio e hoje -
novas abordagens, novos publicos; e Academia Paraguacuense de Letras — APL, 20 anos

de letras.

Daremos destaque a exposicdo que levou o maior publico ao Museu, “o projeto
Marolo: um fruto, varias ideias, que teve inicio em novembro de 2007 e englobou, durante
todo o més de abril de 2008, exposicao, palestra e feira gastronémica. A iniciativa surgiu da
necessidade de um assunto que atendesse ao tema: “Museus como agentes de mudancga
social e desenvolvimento”, proposto para o Ano |Ibero-Americano de Museus, comemorado
no decorrer de 2008.° Os resultados deste projeto foram: o registro do modo de fazer das
receitas do licor e doces de marolo como patriménio imaterial cultural, em dezembro de
2009; a realizagdo da 12 Festa do Marolo, ocorrida em 2010 e que se tornou um evento
cultural, educativo, gastronémico, técnico e turistico, fazendo parte do calendario anual de
eventos do municipio e que em 2019 realizou sua décima edi¢do; a criacdo da Associacdo
“Terra do Marolo” em setembro de 2011 e o langamento do livro “Marolo: um fruto, varias

ideias”, em julho de 2017.

6 CARVALHO, Gilmara Aparecida de.; CARVALHO, Luciana Menezes de.; PALHAO, Sandro Adauto., In:
Marolo, um fruto, varias ideias”. Machado: Grafica e Editora Gilcav, 2017. P.163
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Portanto os museus nos dao a oportunidade de promover, envolver, desenvolver e
incentivar as nossas culturas, além de construir grandes elos para o futuro de uma

sociedade criativa.

3. Grupo Folclérico “As Pastorinhas”

Figura 3 - Grupo As Pastorinhas — Década de 1940
Fotografia: Acervo de Guilherme Prado

“Os bens culturais de natureza imaterial dizem respeito aquelas préaticas e dominios
da vida social que se manifestam em saberes, oficios e modos de fazer;
celebraces; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares
(como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas -culturais coletivas). A
Constituicdo Federal de 1988, em seus artigos 215 e 216, ampliou a nocédo de patriménio

cultural ao reconhecer a existéncia de bens culturais de natureza material e imaterial.’

Em 1938, Dona Maria José Lopes da Costa (D. Mariquinha) e os senhores Joao
Ascanio Vinagre, Jonas Moraes, José Oliveira, Jodo Gregorio, José Melo, Janio de Oliveira
e Artur Pereira idealizam o grupo inspirado na tradicao crista de visitas a presépios, com o
apoio do famoso paroco de Paraguacu — Padre Piccinini. No ano de 1940, as senhoras
Terezinha Lellis Gavido e Geruza Lellis Gavido passam a coordenar o grupo até meados
dos anos 1970. Por volta de 1975 a senhora Salomé Fonseca Silva assume sozinha a
coordenagdo do grupo até o ano de 2001, quando Myrthes Fonseca e Vera Llcia Silva
passam a auxiliar D. Salomé. No decorrer do ano de 2009, Maria Goreti Esterlina Cassemiro

! http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/234
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— ex-integrante do grupo, e seu esposo Miguel de Paula Cassemiro — sanfoneiro, assumem

a coordenacao do grupo e estdo a frente da tradicéo até os dias atuais.®

“As Pastorinhas” € um grupo de criangas formado para seguir a tradicdo europeia
de anunciar a chegada do Menino Jesus. Passando de geracdo em geragdo, O grupo

formado por meninas e meninos traz alegria com cantos e hinos no periodo natalino.

As visitas a presépios em residéncias, igrejas, e em estabelecimentos comerciais,
além de apresentacdes festivas, acontecem durante o més de dezembro e se encerram no

dia 06 de janeiro — dia comemorativo aos Santos Reis.

Essa tradicéo cultural, religiosa e folclérica completou no ano de 2018, 80 anos de
existéncia e esta no rol de bens imateriais registrados pelo municipio de Paraguagu — Minas
Gerais. O Grupo Folclérico Natalino “As Pastorinhas”, foi registrado como bem imaterial pelo

Decreto Municipal n°® 93 de 27 de novembro de 2018.°

Figura 4 - Grupo As Pastorinhas — 20/04/2019
Fotografia: Marcilene Augusta Souza

4. Museu, Pastorinhas e tradi¢cdes preservadas
Visando a integracdo entre o Museu e as tradicdes populares, a Prefeitura do
Municipio de Paraguagu, por meio da Secretaria Municipal de Educacgéo e Cultura, através
do Museu Municipal Alferes Belisario, em parceria com o Grupo Folclérico Natalino “As

Pastorinhas”, Conselho Municipal do Patriménio Cultural e Conselho Municipal do Turismo

® PRADO, Guilherme. Paraguacu — Sua histéria, sua gente. Paraguacu. CD-Rom 2004.
° Dossié de Registro de Bem Imaterial — As Pastorinhas (Saberes). Novembro/2018, Paraguacu/MG./
Agéncia Mineira de Entretenimento.
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vem desenvolver o Projeto “Museus, Tradi¢gdes e As Pastorinhas de Paraguagu” de uma

forma visual, auditiva e ladica junto as escolas da rede de ensino da cidade.

Visitas guiadas a exposicdo serdo direcionadas aos alunos e alunas participantes
com o intuito de leva-los a valorizar tradi¢des folcloricas e religiosas paraguaguenses, sendo

0 museu um nucleo cultural ativo na sociedade local.

Os visitantes terdo também a oportunidade de vivenciar a audicdo de cantos e
cantigas folcloricas tipicas dos festejos natalinos, assim como a visualizagdo de fotos,
videos e depoimentos levardo os alunos e alunas a conhecer mais sobre as manifestagdes

culturais, patrimoniais e tradicionais do municipio.
Os objetivos das atividades propostas serao os seguintes:

o Montar uma exposi¢éo contando a historia de 80 anos de existéncia do
Grupo Folclérico Natalino “As Pastorinhas”.Apresentar aos alunos e alunas objetos,
instrumentos musicais, vestuario e cantos natalinos entoados pelo Grupo Folclérico
Natalino “As Pastorinhas”.

. Recuperar a memodria do Grupo com entrevistas pertencentes ao
acervo da Radio FM e TV Objetiva 1, emissoras locais.

o Utilizar o espaco de exposicdes temporarias do Museu Municipal
Alferes Belisario, como lugar para intercambio entre os cidadaos.

o Valorizar e estimular o desenvolvimento de cada individuo como
potencial participante do Grupo “As Pastorinhas”.

o Promover o incentivo da participagao de alunos e alunas no Grupo “As
Pastorinhas” que carece de integrantes, para sua permanéncia para as futuras
geracdes.

o Caracterizar a identidade cultural do municipio com as tradigbes e
manifestacdes folcloricas e religiosas.

o Ampliar o conhecimento dos alunos e alunas sobre a relevancia da
manutencéao das tradi¢cdes culturais do municipio; e

o Identificar a importancia da tradicado do Grupo Folclérico Natalino “As

Pastorinhas” — bem imaterial registrado do municipio.

Todas as atividades tém por finalidade reforcar a relacdo entre o museu, que

se denomina municipal, e as tradi¢6es inerentes ao municipio.
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5. Consideracdes finais

A valorizagdo dos museus e das tradigBes culturais é de extrema importancia para a
preservacdo de nossas memoérias. Esperamos com essa acdo educativa aprimorar
conhecimentos e sensibilizar criangas e adultos num didlogo que estimule e facilite a
comunicacgao e a integracdo entre os espacos culturais e as tradi¢cdes populares.

Buscando a salvaguarda de um bem imaterial de valor inestimavel para diversas
geracdes do municipio, estaremos protegendo a identidade cultural da manifestacéo e
criando um processo histdrico de continuidade do bem imaterial registrado.

Utilizar o espago do museu em agdes educativas € uma maneira de movimentacao no
sentido da criagdo de novos publicos e da interacdo entre um local de ensino, aprendizado e
visdo critica, além de um exercicio da cidadania para uma melhor qualidade de vida para as
pessoas no presente, promovendo por meio de praticas culturais novos processos de

producdo e manutencao de tradigdes para o futuro.
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MUSEUS NA ERA DA INFORMACAO: A TECNOLOGIA ASSOCIADA
COMO FERRAMENTA PARA A CONTINUIDADE DAS TRADICOES.

Flaviana Cristina Da Silva

Resumo

Este trabalho busca, através de exemplos concretos, mostrar a importancia dos museus na
preservacdo das tradigbes. Os museus sempre foram considerados nucleos difusores da
histéria. Agora assumem também o papel de receptores culturais, cabendo a eles
retransmitir os conhecimentos sobre a histéria e as tradicbes do meio onde se localizam.
Deve-se levar em conta 0 que sao tradicdes e como 0 uso de novas tecnologias associadas
ao trabalho dos museus consegue retransmitir estas tradicdes a todos os segmentos da
sociedade. Com o advento tecnologico, muitas tradicdes tém sido postas de lado ou
simplesmente esquecidas, especialmente as mais conservadoras. Seja 0 museu receptor ou
emanador cultural, um de seus objetivos é garantir a sobrevida das comunidades, difundindo
as tradigcbes, que fazem parte de sua histdria. Para estimular o interesse dos mais jovens
pela capoeira, por exemplo, ndo basta apenas mostrar fotografias ou contar a histéria da
origem da capoeira. E preciso mostrar as novas gerages o que € e como funciona uma
roda de capoeira, 0 toque de um berimbau e fazé-los participar diretamente do processo.
Através de experiéncias concretas, fica mais facil assimilar a importancia das tradicdes e
despertar o interesse por elas, e aumentando as garantias de sua continuidade.

Palavras-chave: Tradigbes. Museus. Tecnologias.

Abstract

This work seeks, through concrete examples, to show the importance of museums in the
preservation of traditions. Museums have always been considered diffusion nuclei of history.
Now they also take on the role of cultural recipients, and they relay their knowledge about the
history and traditions of the environment in which they are located. One must take into
account what traditions are and how the use of new technologies associated with the work of
museums can retransmit these traditions to all segments of society. With the advent of
technology, many traditions have been set aside or simply forgotten, especially the more
conservative. Whether it is the receiving museum or cultural emanator, one of its objectives
is to guarantee the survival of the communities, spreading the traditions that are part of its
history. To stimulate young people's interest in capoeira, for example, it is not enough just to
show photographs or tell the story of the origin of capoeira. It is necessary to show the new
generations what is and how a capoeira wheel works, the touch of a berimbau and make
them participate directly in the process. Through concrete experiences, it becomes easier to
assimilate the importance of traditions and to arouse interest in them, and increasing the
guarantees of their continuity.

Keywords: Traditions. Museums. Technologies.
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“A gente como que se encontra... E se lembra de coisas que a gente

nunca soube, mas que estavam la dentro de nés”.
COSTA, Lucio - arquiteto e urbanista (1902 — 1998)

1. Identidade e Memoaria

A sociedade sempre discutiu o papel dos museus na preservacao da identidade e
da memdéria das comunidades. Cada comunidade tem uma identidade distinta, formada pela
heranca cultural de seus antepassados. Identidade e memoéria ndo sao formadas apenas por
fatos historicos, mas também por tradigbes representativas de sua herancga cultural. O papel
dos museus na sobrevida das comunidades € preservar as tradicbes e garantir sua
continuidade.

O acervo de um museu salvaguarda a heranga cultural de um grupo social, sendo
testemunho vivo de suas tradi¢gbes, difundidas ao longo do tempo. Essa heranca cultural,
caracteristica de cada grupo, em tempos remotos era repassada por via oral e
posteriormente por via escrita. Na era tecnolégica, as memorias de cada grupo sao
difundidas principalmente através do uso de imagens e objetos. Exposicbes ricas em
imagens, uso de Datashow e apresentacdes artisticas relacionadas aos temas expostos tém
melhor receptividade do publico e geram melhores resultados.

Assim como o patriménio cultural, as tradicdes de um povo ou de um grupo social
sdo uma expressdo Unica e que, infelizmente, estdo em risco permanente. A humanidade
tem a responsabilidade de preservar estas tradi¢cbes e transmiti-las as novas geragfes na

integridade de sua autenticidade.

1.1 Conceito de Tradicao

A palavra tradicdo vem do latim “traditio, tradere”, que significa entregar, passar
adiante; é a continuidade de uma doutrina, de uma visdo de mundo, de costumes e de
valores de um grupo social ou escola de pensamento. A tradicdo esta diretamente ligada a
um conjunto de costumes, comportamentos, crencgas, doutrinas, entre outros que séo
transmitidos através de geracdes no decorrer dos tempos.

Preservar e difundir as tradicbes é fundamental, por varios motivos mas, de
forma intrinseca, significa a unido entre as pessoas. Nao existe tradicao
formada apenas por um individuo. (JAPIASSU, Hilton / MARCONDES,
Danilo - Dicionério basico de filosofia Editora Zahar - 1993. Pag. .269)
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1.2 Formas de Transmisséao das Tradicdes

Sao diversas as maneiras de transmitir tradi¢cdes. Durante sua histéria, 0 homem se
utilizou dos gestos, da expressdo corporal e do espetdculo como forma de lazer,
entretenimento e comunicacdo. Para manterem suas tradicbes, 0s povos antigos
exploravam a festa, a danga, os cantos e os rituais para transmitir, disseminar e preservar
sua cultura.

Essa maneira milenar de expressar e transmitir conhecimento foi difundida com o
passar dos tempos e, hoje em dia, € amplamente explorada por povos e culturas de todo o
mundo, cada qual com sua particularidade.

Na era da tecnologia, onde as mudancgas culturais e sociais crescem de modo
acelerado, muitas tradicbes acabam se perdendo no tempo e no espacgo, especialmente as
mais conservadoras. Uma vez que as tradi¢cdes tendem a passar de geragdo em geracgao, o
conhecimento € repassado dos mais velhos aos mais novos. Porém, na era digital, tem se
tornado cada vez mais dificil difundir as tradicbes entre os mais jovens para garantir sua
continuidade.

Nessa dindmica cultural, as estratégias para a realizacdo das ac¢des de preservacao
das tradigbes devem ser empreendidas de acordo com a realidade da comunidade ou do
grupo e incorporadas a realidade do museu local. Conforme o perfil do publico muda, os
museus também precisam mudar e oferecer experiéncias que dialoguem com as
necessidades das pessoas.

Os museus sdo nucleos culturais difusores da historia e tradicbes e ao mesmo
tempo, receptores de novas informacdes devendo sempre atualizar-se aos avangos
tecnolégicos que se refletem em todos os aspectos da sociedade, inclusive o cultural.

E importante que os museus estejam focados em transmitir conhecimentos de
acordo com o perfil da comunidade onde se localizam e serem versateis, se adaptando ao

meio, conforme as mudancgas na sociedade vao acontecendo.

2. Os Museus e o Futuro das Tradi¢cdes
No inicio dos tempos, os museus tinham a funcdo apenas de salvaguardar a
cultura. Sua funcéo hoje abrange também dissemina-la.
Atualmente, busca-se conhecer o passado através de informacdes de facil

compreensdo. E fato que hoje em dia, muitas pessoas ndo tém disposicdo para ler grandes
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textos, tendo até mesmo certa dificuldade em interpreta-los. Muitos também n&o

demonstram interesse em procurar informacdes a respeito de histéria por conta prépria. A
maioria das pessoas busca respostas prontas e de facil compreensdo. A praticidade com
que se conseguem informag¢des hoje em dia, torna tudo mais facil e a utilizacdo de maior
gquantidade de imagens e menor quantidade textual para este fim, acaba tornando-se a
melhor opcao.

Ja foi observado que, quando um museu, cria exposi¢cdes fotograficas e de
objetos, utilizando-se também de variados recursos de multimidia, 0 nimero de visitantes
aumenta consideravelmente. A exposi¢do se torna mais atrativa, com bastante informacgéo
visual e de facil compreensdo. Torna-se mais facil para as pessoas assimilarem a
informacéo histdrica através de imagens do que simplesmente entregar-lhe longos textos a
respeito do assunto e esperar que elas leiam.

‘O homem estd sempre preocupado em preservar sua histéria e sua
memoéria. Ele tem acesso ao seu passado atraves de relatos ou
depoimentos de testemunhas oculares, documentos, textos, etc. Ou quando
se defronta com as imagens que habitam um museu. Com isso, ndo quero
dizer que o museu € um caminho em dire¢éo ao passado, ele € um lugar de
possiveis didlogos entre passado, presente e futuro. Um abrigo do velho e
do novo. Mas do que uma instituicdo destinada as festinhas de vernissages,
ele tem um papel cultural importante, além, abrigar os registros do tempo, é
um veiculo a servigo do conhecimento e da informacao que contribui para o
desenvolvimento da sociedade.” (ANDRADE, Anténio Luiz M.- artista
plastico, arquiteto, mestre em desenho urbano e poeta)

Um exemplo a ser citado sdo projetos de educacédo patrimonial desenvolvidos nas
escolas e no museu do municipio sul-mineiro de Guaranésia. Quando o palestrante apenas
chegava na escola e ficava por cerca de uma hora exibindo slides de textos descritivos
sobre os bens tombados, muitas vezes, acompanhados por uma Unica foto, os alunos ndo
mostravam interesse e nem interagiam com o palestrante. O fato de falar somente sobre
datas e leis, tornava a aula de educacao patrimonial cansativa e poucos alunos mostrassem

interesse pelo assunto. A maioria acabava se dispersando logo.

O mesmo acontecia durantes as visitas guiadas no museu da cidade, a Casa da
Memoria, fundado em 2001. Este museu possui salas de exposi¢cfes permanentes, como
por exemplo, a Sala Irmdos Masotti que foram pioneiros do cinema mudo brasileiro e
filmaram em Guaranésia, na década de 20 o longa-metragem “Coragbes em Suplicio”; outra
sala de exposicao permanente era a linha cronoldgica de Guaranésia, desde sua fundagao
até os dias atuais, com fotografias que mostravam o “antes” e o “depois” do municipio.
Quando o guia mostrava estas salas de exposicado permanente, e apenas falava sobre datas

e fatos, assuntos estes que ja haviam sido ensinadas exaustivamente nas escolas, 0s
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alunos logo desviavam o foco, mostrando-se muitas vezes entediados com a visita. Outro

ponto notado quando aconteciam estas visitas no museu, eram 0s comentarios a respeito do
acervo (fotografias, moveis e utensilio) que permanecia sempre 0 mesmo, sem uma
novidade ou uma rotatividade das fotos. Isto ndo despertava o interesse dos visitantes, pois
a exposicado era sempre a mesma, sem interatividade e sem um dinamismo, para apresentar
novos tépicos e novidades. Surgiu entdo, a necessidade de adequar o museu e o trabalho
de educacao patrimonial a atualidade desta comunidade, mudando a forma de abordagem
através da utilizagédo de tecnologias das quais este publico ja tem acesso. A partir dai, houve
uma mudanc¢a no modo como as aulas de educacdo patrimonial eram ministradas e como
as visitas guiadas eram apresentadas. O uso de slides continuou por sua facilidade em
ilustrar o tema, porém as apresentacdes tornaram-se mais ricas em imagens do que em
textos. O acervo fotografico do museu passou a ter mais rotatividade e as mostras eram
trocadas de acordo com a ocasido ou tema do més. Houve até mesmo a criagdo de uma
pagina do museu nas redes sociais mostrando sua historia, suas salas de exibicao
permanente e divulgando as a¢des do museu naquele periodo. Por ter uma linguagem mais
pratica e acessivel, a pagina foi bem aceita ndo s6 pela comunidade escolar, mas pela

populacéo em geral. Este fato contribuiu para tornar as aulas mais din@micas.

Os textos apresentados também passaram por mudangas. Ao invés apenas de falar
sobre 0 bem tombado, procurou-se também mostrar o motivo do tombamento, qual a

importancia desse bem e o que ele representa para a histéria da comunidade.

Quando apresentamos um novo bem de valor cultural e juntos com ele temos
documentos, fotos ou mesmo recortes de jornais que comprovam sua idade e autenticidade,
estimulamos a comunidade a buscar mais informacdes ndo so6 a respeito daquele bem, mas
também a respeito de seu préprio passado. E um dos principais pontos de referéncia, talvez

o primeiro ponto de referéncia para a coleta destas informacdes € o museu.

O mesmo ocorre com as tradicdes. Quando apenas se fala a respeito de tradicéo,
ndo se consegue prender a atencdo do ouvinte por muito tempo tornando o assunto
cansativo. Mas quando o ouvinte é convidado a vivenciar a tradi¢cdo, inserido em seu
contexto ou mesmo participando dela, entendendo sua importancia dentro da comunidade, o
aprendizado se torna mais eficiente. A humanidade estd em constante evolucao, reagindo
com propostas inovadoras. A relacdo entre memdria e tradicdo precisa acompanhar essa

evolugéio *.

Outras experiéncias concretas realizadas também no municipio de Guaranésia, sul
de Minas Gerais vém comprovar este fato. A cidade tem de cerca de dezenove mil

habitantes e um museu que se encontra em atividade desde 2001. Aos domingos, existe
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uma tradicdo: desde a década de 60, a banda de musica do municipio se redne no coreto da

Praca apds a missa das 19h para executar retretas pelo periodo de uma hora. Esta banda
foi fundada no inicio dos anos 60 e se chamava “Philarmbénica Guaranesiana”, regida pelo
Maestro Pedro Fontoura. No inicio da década de 80, com a morte do maestro Pedro, a
banda ficou inativa por quase um ano. Foi entdo que alguns de seus musicos
remanescentes decidiram dar continuidade aos trabalhos e retomaram as atividades, sob o
nome de “Corporacdo Musical Santa Barbara”. Porém, nos ultimos anos, a banda foi aos
poucos, deixando de existir. A maioria de seus componentes ja tinha idade avancgada.
Muitos faleceram e outros acabavam deixando a Corporacao por problemas de saude. Com
esse constante declinio, a tradicdo da bandinha nos coretos aos domingos viu-se
ameacgada. O Conselho do Patriménio e a Secretaria de Cultura decidiram promover acoes
para salvaguardar e garantir a continuidade da bandinha. Uma das ag¢bes foi criar uma
escola de musica baseada no corpo da banda.

As aulas gratuitas de instrumentos musicais destinavam-se a formar novos
membros que pudessem futuramente integrar a banda, e dar continuidade as retretas aos
domingos. O anuncio de que haviam vagas para as aulas de musica nao obteve muitos

resultados e a procura por matriculas foi pequena.

A populagdo em geral, ndo mostrou muito interesse por aulas de instrumentos de
sopro. Os mais jovens por exemplo, procuravam por aulas de bateria, guitarra ou teclado.
Como o intuito era resgatar a banda e preservar sua tradigédo, foi necessario criar uma nova
forma de abordagem junto ao publico. O museu Casa da Memoéria entdo entrou em cena,
tornando-se centro emanador da tradicdo das bandinhas aos domingos e acabou tendo

papel fundamental nesse processo.

O museu realizou exposicdes fotogréaficas, sobre a histéria da banda, mostrando
fotos antigas e recortes de jornal desde a época da “Philarmdnica Guaranesiana” até os dias
atuais. Alguns instrumentos musicais, certificados de participagcdo em eventos regionais e
uniformes também ficaram expostos no museu. Além disso, foram convidados alguns dos
musicos da Corporacédo e moradores mais velhos do entorno da praca central do municipio,
para palestrarem no saldo do museu, contando historias sobre a tradicdo da banda aos
domingos, principalmente nas cidades do interior de Minas Gerais. Houve boa interagdo por
parte do publico presente. Escolas foram convidadas e muitos espectadores participaram
dos debates sobre a tradicdo das bandinhas mineiras. Houve boa interagdo com os
palestrantes que contaram boas e saudosas histérias. Muitos professores aproveitaram o
tema para trabalhar com seus alunos. A receptividade e o aprendizado foram mais

proveitosos, todos associando a histéria da banda ao museu. Outros bons resultados vieram
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a seguir: as visitas a0 museu aumentaram e a procura pelas aulas de musica foi grande.

Logo na primeira semana apds os trabalhos de divulgacao realizados pelo museu local, a
banda ja contava com vinte alunos inscritos para as aulas. No final do ano, onze destes
vinte alunos se formaram e se apresentaram a populacdo juntamente com os musicos
veteranos na semana do Natal. O museu ndo apenas conseguiu promover as bandas de
Minas Gerais, mas principalmente resgatou a tradicdo da banda do municipio. Através do
trabalho do museu foi possivel despertar na populacao, o interesse e o orgulho por ter uma
banda com mais de meio século de atividade no municipio. Houve uma mobilizacdo para
gue a banda fosse salvaguardada e com o apoio da populacdo e de érgaos governamentais,
novos instrumentos musicais foram adquiridos no final do ano. A bandinha nédo sé teve sua
continuidade garantida, mas também teve seus instrumentos e seu numero de componentes

multiplicados.

Outro exemplo prético do papel do museu na salvaguarda das tradi¢cdes diz respeito
a roda de capoeira. A capoeira (ou capoeiragem) € uma expressao cultural que remonta a
histéria do Brasil desde a época da escraviddo. Talvez, por sua associagdo com 0S escravos
fugidios, essa expressao cultural nunca teve grande importancia no cenario cultural
brasileiro, sofrendo até mesmo um certo preconceito por parte de agentes culturais que a
consideravam mais um esporte ou uma luta do que uma atividade cultural. No entanto, apés
o reconhecimento da capoeira como patrimonio imaterial pela UNESCO, pelo IPHAN e pelo
IEPHA, as pessoas passaram a olha-la com outros olhos e ela passou a ser mais valorizada
e mais procurada em nosso pais. E como despertar nos mais jovens o interesse pela
tradicdo da capoeira? Apenas mostrando-lhes a importancia que ela adquiriu em todo o

mundo como patrimdnio imaterial seria suficiente?

Novamente o museu do municipio de Guaranésia, a Casa da Memoria,
desempenhou papel fundamental na difusdo dessa expressdo cultural, organizando uma
exposicao sobre a roda de capoeira, mostrando sua trajetéria e sua importancia na histéria
do Brasil e sua influéncia sociocultural também na formacéo do municipio de Guaranésia. O
grupo de capoeira mais tradicional do municipio foi entdo convidado a realizar a abertura de
um evento no museu. Os alunos presentes no evento puderam ver e participar da roda de
capoeira, conhecer os significados dos movimentos e golpes. Houve boa interatividade e
varias alunos presentes participaram da roda. A partir desta apresentacao, 0 grupo passou a
ser mais solicitado, realizando outras apresentacfes no saldo do museu. Muitas destas
apresentacfes foram transmitidas ao vivo pelas redes sociais e aplicativos de comunicacao,

atraindo mais publico para os eventos durante sua realizacao.
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Em ambos os casos citados, tanto no exemplo da banda como no exemplo da

capoeira, os resultados obtidos através do uso das redes sociais e aplicativos de
comunicac¢ao aliados ao trabalho da Casa da Meméria na divulgacdo destas tradicGes foi
satisfatério. Observou-se que o0 uso das tecnologias de informacdo conseguiu atingir um

maior nimero de publico.

A Casa da Memodria, que ja era ponto de divulgacdo de acdes de preservacao e
difusdo do patriménio, tornou-se também ponto de referéncia no resgate das tradi¢cdes. Para

esta finalidade, o museu precisou adaptar-se a realidade a sua volta e as novas tecnologias.

A partir do momento em que a Casa da Memoria conseguiu acompanhar o ritmo e a
forma como as informagfes sdo transmitidas na atualidade, ela foi capaz de ultrapassar os
limites de seu espaco fisico garantindo seu espaco no mundo virtual.

O museu trabalhou como nucleo cultural emanador e receptor de informacdes.
Recursos tecnolégicos como audio, video e internet foram utilizados como ferramentas para
promover seus trabalhos e, através deles, contar a histéria das tradicbes despertando o
interesse ndo apenas pela histéria de cada uma, mas também por sua continuidade. O
museu ndo deve se manter fechado a novas mudancas e novas ideias. E importante
preservar o acervo, mas também é importante que o publico tenha interesse por esse
acervo. A forma como o museu transmite as informagdes e como ele as recebe depende do
meio onde ele esta localizado. A linguagem que ele utiliza para comunicar-se com o publico

recebe influéncias desse meio e deve condizer com sua realidade.

Na era das comunicagdes é comum as visitas aos museus serem substituidas pela
navegacdo na internet. Entdo, com base nos exemplos acima, torna-se viavel criar uma
pagina atrativa para 0 museu? Torna-se viavel utilizar-se das novas tecnologias de
comunicagdo para dinamizar o trabalho dos museus? Com certeza, sim. Museus ao redor
do mundo ja investem no que a internet pode oferecer, apostando no publico virtual que tem
se tornado cada vez maior. Um “tour virtual” pelos acervos ja é oferecido por centenas de
instituicdes museais. Este tipo de informacao acaba por despertar o interesse nas pessoas
em conhecer pessoalmente o acervo. Também é um incentivo para compartilharem estas
informacdes, difundindo estes assuntos com um nUmero maior de pessoas. Expor as

tradicOes através do trabalho dos museus, convida o publico a refletir e a recria-las.

O uso de novas tecnologias na difusdo das tradicbes nao pode ser aleatério.
Através dos processos computadorizados, permite-se reunir grande quantidade de
informacdes a respeito das tradicdes e costumes. Estas informacgdes precisam ser levadas a

publico de forma coerente e ser coerente com o material fisico exposto no museu. J4 se
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discutem novos conceitos sobre os museus, inclusive o de “Museus do Futuro” onde

predominam acervos de arte contemporanea, antropoldgica e ciéncias. A grande questédo é:
“havera espaco para as tradicdes nestes Museus do Futuro? ” Os museus Sd0 e nunca
deverdo deixar de serem espacos de memdria, testemunhas palpaveis das tradicbes dos
personagens e dos fatos que ocorreram na histéria das comunidades. A sociedade passou a
ver 0S museus hdo apenas como uma instituicdo situada no tempo, mas como um espaco
gque se transforma a cada dia, expandindo suas fronteiras fisicas para o campo virtual e o
ciberespaco. Na atual sociedade, os museus vém se inovando e se adaptando. H4 quem
defenda que toda a histéria da civilizacdo humana torna-se passivel de musealizacao.

Os museus estdo reescrevendo sua propria histéria junto com a humanidade. As
tradicdes representam um capitulo fundamental nesta histéria. Os museus como nucleos
culturais receptores da histdria, devem protegé-la contra a acdo do tempo. E como nucleos
emanadores, precisam transmitir seus conhecimentos, formas de expressdo e modos de
fazer através das geracgfes. Aliar o museu a tecnologia da informacao nao funciona apenas
como divulgacdo do acervo, mas é uma importante ferramenta para divulgar e dar

continuidade as tradicoes.
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TERRITORIOS DE AFETOS: ARQUEOLOGIA E MUSEOLOGIA
COMUNITARIA EM OURO PRETO

Jemima Rodrigues Costa
Katty da Silva Tavares
Monic Braz Nogueira

Resumo

O Laboratério de Pesquisas em Arqueologia, Patrimbnio e Processos Museolbgicos
Comunitérios (LAPACOM), da Universidade Federal de Ouro Preto, tem se dedicado ao
desenvolvimento de pesquisas e acdes de extensdo junto as comunidades que compdem o
entorno do Parque Municipal Arqueolégico Morro da Queimada, localizado na Serra de Ouro
Preto - MG. Pautado pelas prerrogativas da Museologia e Arqueologia Comunitarias, o
LAPACOM tem promovido ac¢des que procuram aproximar o vinculo das comunidades com
a memoaria e as identidades do territorio da Serra de Ouro Preto. A fim de que a comunidade
seja sujeito ativo nas acdes de pesquisa, preservacéo e gestédo do seu patriménio, busca-se
fortalecer sentidos de pertencimento por meio da relagdo afetiva com a paisagem, com o
territorio e o patrimdnio local.

Palavras-chave: Museologia Comunitaria. Ecomuseologia. Arqueologia Comunitaria.
Patrimdnio Arqueoldgico. Paisagem.

Abstract

The Archeology, Patrimony, and Community Museology Process Research Laboratory
(LAPACOM) of Federal University of Ouro Preto has dedicated to developing research and
extension actions together to the communities around the Municipal Archeologic Park of
Morro da Queimada, situated in Serra de Ouro Preto — MG. Guided by the rules of the
Community Archeology and Museology LAPACOM is providing actions to bring these
communities close to the memories and identities of the Serra de Ouro Preto territory. In
order to the community, be active in the process of research, preservation and patrimony
management, demand strengthening feelings of belonging through the affective relationship
with the local portrait and patrimony.

Keywords: Community Museology; Ecomuseology; Community Archeology; Archeologic
Patrimony; Portrait.

Reconhecida como Patriménio Mundial' pela UNESCO, desde a década de 1980,
Ouro Preto se destaca entre as cidades historicas brasileiras com um complexo patrimonial

arquitetbnico dos séculos XVIII e XIX, que reconstroem até os dias de hoje um cenario

! Considerada Monumento Nacional pelo Decreto-Lei No- 22.928, del12/07/1933 e o Conjunto Arquitetdnico e
Urbanistico da cidade de OuroPreto, como bem patrimonial chancelado pela UNESCO como Patriménio Cultural
da Humanidade no ano de 1980. PORTARIA N°¢ 312, DE 20 DE OUTUBRO DE 2010. Ver:
http://whc.unesco.org/en/list/124.
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envolvente da antiga Vila Rica, trazendo aos olhares contemporadneos uma narrativa da

construcdo da “Histéria Nacional”. Cada canto da cidade traz consigo memorias do
desenvolvimento politico, econdmico e social do pais, perpassando diversos momentos da

nossa historia.

Desde o seu tombamento, a cidade observou uma concentragéo de interesses pelo
seu conjunto patrimonial central, suas ladeiras, igrejas e casarbes estdo presentes em
narrativas que romantizam o seu patrimonio central. Presentes em trabalhos de artistas
modernistas como Guignard® e Cecilia Meireles® que traduziram em suas obras o0s
encantamentos com a historia e a arquitetura colonial da cidade. (DE ARRUDA FRANCO,
2013). Essas abordagens cristalizaram narrativas e olhares poéticos na composicdo das
paisagens coloniais de Ouro Preto, que até hoje trazem a cidade grande numero de
visitantes. O destaque do patrimdnio barroco ouro-pretano elevou o valor dos imoveis
centrais e, consequentemente, com aumento da especulagdo imobiliaria. Junto a atencéo
dada ao patrim6nio arquitetbnico, incentivado pelos modernistas, a cidade acompanhou na
segunda metade do século XX, um novo surto de exploragdo da mineragdo e implantacdo

de industrias, elevando o niumero de novos habitantes mediante oferta de trabalho.

Decorrente desse novo crescimento econbmico e demogréafico, a maior parte da
populacéo teve que se afastar do centro da cidade. Esse processo levou a populacdo de
baixa renda a se distanciar do centro histdrico e das narrativas oficiais que permeiam os
espacos tradicionais da cidade e o imaginario dos visitantes. O aumento populacional
promoveu um movimento de ocupacOes desordenadas e irregulares dos morros que
circundam a cidade, avancando sobre o territério que marca o surgimento da exploracdo
aurifera e as primeiras ocupacdes da antiga Vila Rica, durante o século XVIII.
(TAVARES,2009).

Nestes territorios, que se inserem na grande extensao da Serra Ouro Preto, deram-
se o inicio as primeiras atividades de mineracdo, onde hoje é possivel observar estruturas
gue configuram amplos sistemas construidos para a extracdo do ouro, com sistemas de
aquedutos utilizados na mineracdo das encostas da Serra de Ouro Preto. A area
originalmente denominada Arraial de Ouro Podre, alcancou durante o periodo setecentista
um expressivo potencial minerador, destacando Vila Rica como grande fornecedora de ouro

para a Coroa. Ainda no inicio do século XVIII, este assentamento foi palco de um levante

2 Alberto da Veiga Guignard - (1896-1962) artista plastico modernista, considerado um dos maiores pintores e
desenhistas brasileiros do séc. XX. Apreciador das paisagens mineiras, especialmente Ouro Preto, produziu
inimeros trabalhos reconhecidos mundialmente. Algumas de suas obras podem ser apreciadas no Museu Casa
Guignard em Ouro Preto — MG.

% Cecilia Meirelles — (1901-1964) em visita a Ouro Preto, a poetiza desenvolveu um dos seus mais conhecidos
trabalhos, “O Romanceiro da Inconfidéncia” de 1953.
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contra as cobrancas fiscais impostas pela administracdo portuguesa, a cobranca de altos

impostos levou a um levante que acabou conhecida como a Sedi¢cdo de 1720. O evento

culminou em um incéndio no Arraial de Ouro Podre, evento que deu origem ao nome atual,
Morro da Queimada (ARCURI,2016, p.04).

Ao visitar estes bairros que se formaram neste territorio, antes ocupado pela
intensa exploracao do ouro, é possivel notar a presenca de ruinas de constru¢des do antigo
Arraial, algumas reapropriadas em novos meios de moradia, outras tomadas por vegetacao.
Entre as ruinas, destacam-se vestigios da tecnologia empregada na época, como sistemas
de canalizacdo da agua utilizada na lavagem da lama para mineracdo do ouro, sarilhos?,
mundéus® e construcdes que apresentam vestigios do sistema de organizacdo social,

mediante o intenso comércio que havia na regiao.

Figura 1 - Construcao recente erguida sobre ruinas, Morro da Queimada. Foto:
FIOCRUZ, 2009. Disponivel em:
http://morrodaqueimada.fiocruz.br/fotografias.php.

4 Pocos verticais cilindricos.
> Barragens feitas para retencdo de material desmontado das encostas.
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Em 2008, fora realizado um extenso trabalho de levantamento e mapeamentos da
Serra de Ouro Preto, coordenado pelo IPHAN, em parceria com a Universidade Federal de
Ouro Preto (UFOP), Prefeitura Municipal de Ouro Preto (PMOP), com envolvimento da
UNESCO, da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), dos Ministérios Publicos,
Federal e Estadual, do Instituto Estadual de Patriménio Histérico e Artistico (IEPHA), do
Instituto Estadual de Florestas (IEF), a Fundacdo Gorceix e algumas ONGs e instituicdes
representativas da sociedade civil, como associacdo de bairro do Morro S&o Sebastido
(GOMES, 2014). Ao final, foi implementado o Parque Natural Municipal Arqueoldgico Morro
da Queimada que abrange uma area de cerca de 1252500 m2, por meio do Projeto de Lei
Municipal n°® 465 de 29 de dezembro de 2008 que, no Art.7°, estabelece também criacdo do
Conselho Administrativo constituido por representantes da Prefeitura Municipal, do IPHAN,
da Universidade Federal de Ouro Preto e da Associacdo de Moradores do Morro da

Queimada.

Figura 2 - Fonte: Mapa base fornecido pela Secretaria de Patriménio e Desenvolvimento
Urbano, complementado pela equipe do Ecomuseu.

Essa &rea que compreende o parque é cercada pelas comunidades dos bairros
Morro da Queimada, Morro Sdo Jodo, Morro Santana, Morro Sao Sebastido e Piedade, em
destaques no mapa acima. Ambos, observaram um alto indice de ocupac&o habitacional no
decorrer da década de 1980 diante do novo surto industrial e exploracdo da mineracdo de

ferro. Essas comunidades observaram, em maior ou menor grau, um expressivo e
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desordenado processo de expansdo populacional de seus territdrios, onde estdo
concentrados um grande conjunto de ruinas das primeiras ocupacfes decorrentes da
exploracdo mineral da regido. (TAVARES,2009 p.121-122).

O avanco de novos nucleos habitacionais sobre as ruinas representou um dos
fatores de estimulo para a criagcdo do Parque Arqueoldgico e da protecdo do patriménio
local, bem como teve o intuito de protecdo da populagéo diante dos riscos apresentados no
territério. Em 2015, o Ministério Publico exigiu o cercamento fisico do parque e a sinalizacéo
em seu anterior. Também em 2015, surgiu o Laboratério de Pesquisas em Arqueologia e
Processos Museoldgicos Comunitarios (LAPACOM), junto ao Departamento de Museologia
(DEMUL) da Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP), sob coordenagdo das
professoras Dr2 Yara Mattos e Dr® Marcia Arcuri. Desde entdo, o laboratério tem
desenvolvido atividades e a¢des junto ao Parque Arqueoldgico e as comunidades de seu

entorno.
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Figura 3 - Lateral de uma ruina no Parque Arqueoldgico
Morro da Queimada. Fonte: LAPACOM, 2018.

A principal premissa de acdo do LAPACOM parte da Museologia e Arqueologia
Comunitérias, as quais compreendem como fundamental a atuagdo da comunidade junto ao
seu territério e patriménio local, compreendendo-as como principais agentes na preservagao
e gestdo do patrimoénio. Nesta medida, o laboratério investiga o potencial arqueoldgico e
historico encontrados no local, desenvolvendo acdes de extenséo, pesquisa e trabalhos de
campo sempre pautados pelo envolvimento e agdo direto da populacdo em suas atividades.

Durante décadas os olhares sobre Ouro Preto se mantiveram voltados para o
patriménio arquitetdbnico usado como simbolo da presenca portuguesa na cidade, das
constru¢gdes monumentais que hoje abrigam os museus mais tradicionais da cidade, e um
conjunto de acdes voltadas para turistas. O patriménio encontrado nos morros traduz uma
narrativa histérica que durante séculos ficou as margens dos discursos oficiais, mas que
mediante as investigacdes arqueoldgicas e histéricas que vém sendo empregadas permitem

gue novas narrativas sobre a historia sejam inseridas em seus espac¢os de memaria.

Nesta compreensdo de autonomia local sobre seu préprio patrimdnio, em 2005, a
iniciativa de implementacdo de uma agdo ecomuseoldgica surgiu de acordo com (PRIOSTI e
MATTOS,2007, p.87-89) durante uma audiéncia publica na qual pautaram-se discussdes
relacionadas a preservagdo do Parque Natural Municipal Cachoeira das Andorinhas e do
Parque Arqueoldgico Morro da Queimada. Seguido a audiéncia, foram desenvolvidas ac¢des
de sensibilizacdo das liderancas da comunidade, seguida de atividades como oficinas de
arte, palestras, reunides e debates a fim de agregar outros segmentos da comunidade,
como professores, estudantes, membros das associacdes de bairro e moradores locais. A
compreensdo da ecomuseologia, museologia comunitaria, museologia de territério, se

orienta mediante anseios de uma comunidade, no qual se compreende:

“Como o préprio desenvolvimento, 0 museu de comunidade € mais bem
descrito como um processo. Ele certamente ndo é uma instituicdo ou uma
estrutura acabada. E um ser vivo, como a propria comunidade, em
constante movimento para se adaptar as mudancas que acontecem nela e
em seu ambiente, seja ele regional, nacional ou global”. (DE VARINE,2014,
p.28-29)

Assim, o Ecomuseu da Serra de Ouro Preto, desde 2005, destaca a histéria
regional contada através da “historia local sob a guarda de uma populagdo que detém, em

forma de contos, lendas, manifestacdes religiosas, festas e folguedos, culinaria, musica,

48



Anais da Xl Semana Nacional de Museus na UNIFAL-MG ‘

Museus e Patrimonios como nucleos
culturais: o futuro das tradicoes

ssN: 223200 —

objetos, a formula magica e viva de recriacdo dos primoérdios da cidade.” (MATTOS, 2012,
p.3).

Dessa maneira, as agdes deste museu comunitario, assim como outros, apresenta
a inser¢do na histéria nacional das memorias e patriménios de seu territorio. S&o seus
agentes locais, gestores de seus patrimonios, evidenciando em seu espaco semioforos de
uma memoria local. O museu comunitdrio € assim, feito pela comunidade para a

comunidade.

O Laboratério de Pesquisas em Arqueologia e Processos Museolégicos
Comunitarios atua, sob orientacdo da Prof* Yara Mattos, com acbes de colaboracdo
mediante o desejo das comunidades que compdem o Ecomuseu da Serra de Ouro Preto,
com vistas a potencializar agbes junto aos moradores e as liderangas comunitarias na
gestdo do patrimoénio local e no desenvolvimento de agbBes que beneficiem seu préprio

ambiente.

Figura 4 - Atividade de campo realizada no Parque Natural Municipal Arqueoldgico Morro
da Queimada. Foto: Acervo LAPACOM, 2017.

Sob a coordenacdo da Prof.2 Marcia Arcuri, o LAPACOM também desenvolve
atividades de campo no Parque Natural Municipal Arqueolégico Morro da Queimada,
norteadas pelos pressupostos da arqueologia colaborativa, comunitaria, que se concentra
em assegurar o envolvimento da populacao local nas pesquisas arqueoldgicas, bem como
nas politicas de representacdo do patriménio cultural (FERREIRA,2008, p.81). Dessa
maneira, as a¢des do laboratério em campo buscam, em conjunto com as comunidades que
circundam o parque, desenvolver pesquisas frente ao expressivo potencial arqueolégico do

territorio.
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Séo desenvolvidas, ainda, acbes de extensdo na procura de estreitar lagos entre a
Universidade e as comunidades, fortalecendo assim, os sentidos de pertencimento junto ao
territério e ao patriménio local, destacando as relacdes de afeto de cada agente com seu
ambiente. As acdes se concentram em parcerias com escolas publicas e associacdes de
bairros. As professoras coordenadoras e os alunos vinculados ao LAPACOM, sempre por
meio do dialogo com as liderangcas e agentes comunitérios, tracam atividades que, entre
seus objetivos, procuram despertar o interesse de criancas, jovens e adultos pelas
pesquisas e acdes de preservacdo das memobrias, do patriménio cultural, dos bens
arqueoldgicos e das referéncias paisagisticas do territorio da Serra de Ouro Preto.

Figura 5 - Atividades de extensdo do LAPACOM com alunos da E. M. Professora
Juventina Drumond no bairro Morro Santana, em Ouro Preto. Foto: acervo LAPACOM,
2017.

Como ja colocado, o extenso territério em que se insere a Serra de Ouro Preto
apresenta um enorme potencial investigativo sobre as ocupacdes iniciais de exploracao de
seu territorio. O patrimdnio encontrado em sua extenséo, no Parque Arqueolégico Morro da
Queimada, oferece um conjunto de bens culturais que, por meio da Arqueologia
Comunitaria, poderdo contribuir na construcdo de narrativas plurais, que destaquem as
diferentes tecnologias empregadas na mineragao, oriundas dos conhecimentos atribuidos a
ma&o de obra dos escravos trazidos de distintos contextos africanos. O territério formado pelo
complexo minerador da Serra de Ouro Preto tem muito a nos dizer sobre as dinamicas
sociais e as identidades que ali se construiram. Suas comunidades sdo agentes
fundamentais em todo processo investigativo e nas a¢gbes de protecdo e preservacdo do
patrimbnio e principalmente na manuten¢cdo das memoarias e tradicdes ali desenvolvidas.

Assim como a Arqueologia, a Museologia de viés comunitario se apresenta como uma
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ferramenta propulsora dos agentes e de memdrias tradicionalmente afastadas dos discursos

e espacos tomados para a narrativa de uma historia Unica e oficial.
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